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Sobre la estructura de la silaba en (proto)vasco y
algunos fenotnenos conexos

XABIER ARTIAGOITIA
(University of Washington)

Abstract

]unko Ita has proposed a view ofsyllabification as continuous template matching constrained by the
general principles of Prosodic Theory and Lexical PhonologYj' this viewj she claims, is empirically and
theoretically superior to rule-based approaches. In this paper, Ita's conception of syllabification is ap
plied to "the study of the syllable structure of modern Basque and, Proto-Basque. The conclusion is
drawn that whereas modern Basque has aCCVC syllable template with a Left-to-Right setting of the
directionality parameter, Proto-Basque had a CVC template with a Right-to-Left setting. The appa
rently paradoxical changes that Latin loanwords undergo in Basque (word-initial prothesis and the
different treatment of muta-:cum-liquida consonant clusters for example) are accounted for by Ito's ap
proach with the additional (and widely accepted) assumption that phonetic trills are underlyingly ge
minate flaps. Finally, the possibility of an intermediate stage with a C-VC template but a Left-to
Right directionality is suggested*.

Junko Ita (1986) ha propuesto dentro del marco de la fonologfa generativa, una
concepcion del proceso de computo silabico como asociacion continua de las unida
des en el nivel esqueletal a un molde silabico fi jo para cada lengua, proceso que esta
rla reg.ulado y constreiiido por los principios generales de la Teorfa Prosodica (tales
como Legitimacion Prosodica, Localidad, Direccionalidad) y los del modelo de la Fo
nologla Lexica (Principio de la Conservacion de la ,Estructura). Esta concepcion del
silabeo serla tanto emptrica como teoricamente superior, segun Ita, a otras que pos
tulan sistemas de reglas para la formacion de sllabas (Steriade 1982, Harris 1983,
Mascaro 1989).'

Dentro de la Teorta Prosodica (Selkirk 1984), el principio de Legitimacion Proso~

dica requiere que cada unidad fonologica este legitimada, esto es, quede integrada en

* Este articulo ha sido escrito durante el perfodo de disfrute de una beca del Departamento de Educacion,
Universidades e Investigaci6n del Gobierno Vasco. Constituye una version ampliada en espafiol de "Syllable
Structure in Basque and Proto-Basque", (en Generative Studies in Basque Linguistics, Hualde, J. I. y Ortiz de
Urbina, J. editores, de proxima aparicion). Agradezco a A. Eguzkitza, J. A. Lakarra, A. Mohina, J. Ormazabal
y J. Ortiz de Urbina la discusion informal que mantuvimos sobre las ideas que aquf expongo en junio de
1990. Parte del material fue presentado en la Udako Euskal Unibertsitatea del mismo ano. Gracias a 10s que allf
estuvieron. A Andolin Eguzkitza y Jose Ignacio Hualde debo generosos comentarios y observaciones sobre
versiones anteriores de este artIculo. Finalmenre, agradezco a Antxon Olarrea la paciencia que ha tenido en le
er, corregir e incluso mejorar esta version. Si queda algun fallo, es por mi culpa.

(ASJU, XXIV~2, 1990,327-3491
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b enivel me16dico

nivel esqueletal

silabeo

una estructura pros6dica jerarquicamente superior: los segmentos del nivel me16dico
deben asociarse a una casilla en el nivel esqueletal; a su vez, cada casilla de dicho ni
vel debe pertenecer a una sflaba, cada sflaba a un pie metrico y la estructura metrica
a una palabra. El siguiente ejemplo, adaptado de Txillardegi 1984, sirve para ilustrar
la afirmaci6n:

(la) palabra
nivel metrico

Si cualquier unidad no se integrara (para su legitimaci6n) en una unidad de jerar
qufa inmediatamente superior, la representaci6n serfa rechazada coma invalida:

(la) palabra

nivel metrico

silabeo

nivel esqueletal

nivel me16dico

s
~
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El principio de Localidad garantiza que la formaci6n de una estructura pros6dica
se realice "localmente", es decir; sin hacer referencia a informaci6n alguna contenida
fuera de esa misma estructura. En otras palabras, no es posible formular condiciones
de formaci6n de sflaba del tipo "cvc constituye una sflaba en la lengua a si la con
sonante en la siguiente sflaba es /nJ, pero no si es otra consonante cualquiera". Por
ultimo, la existencia de un para-metro de direccionalidad parece indiscutible tras es
tudiar los sistemas pros6dicos; este parametro simplemente refleja el hecho de que
10s procesos fono16gicos suelen tener lugar bien de izquierda-a-derecha 0 de derecha
a-izquierda de forma uniforme para cada lengua.

. Nos interesa clarificar el papel del Principio de Conservaci6n de la Estructura
propuesto por Kiparsky 1985 a la hora de analizar la aportaci6n del modelo de la Fo
nologta Lexica a la concepci6n de la sflaba de Ita (para una introducci6n a la Fonolo
gfa Lexica en nuestro ambito, ellector puede consultar Hualde 1989b en este Anua
rio y Ortiz de Urbina 1986). En general, este principio (al que-me referire en adelan
te coma PCE) establece que en la formaci6n de palabras en el lexico (fonologta y
morfologta lexicas) las reglas fonol6gicas no pueden crear (y tampoco mencionar en
su descripci6n estructural) contrastes no presentes en las formas subyacentes. Por 10
que respecta a la stlaba, esto quiere decir que si determinamos que CVC es la stlaba
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*C}a
I

[-sonante]

maxima posible en un idioma aJ sflabas del tipo CVCC 0 CCVC no pueden ser crea
das en el lexico (aunque quizas sf posteriormente en la derivacion, cuando el PCE no
es operativo).

Esta concepcion del computo silabico coma asociacion a un molde tiene coma
consecuencia el predecir que ciertos procesos fono16gicos (elision de segmentos li
bres, epentesis) tienen su origen, en la interaccion de lqs principios generales de las
teorfas arriba citadas y las condiciones para la correcta formacion de sflabas que son
especfficas para cada lengua. Por ejemplo, el hecho de que una palabra coma [kat]
pueda existir aisladamente en un idioma cualquiera, pero aparezca coma {ka] en pa
labras derivadas y/o compuestas, se explica en los siguientes terminos:

(2a) Molde Sihlbico: CVC
Condici6n de Coda1

:

Suponiendo que las consonantes finales son extraprosodicas (son "invisibles") al
nivel de la palabra (una posibilidad ffias que comun en muchos ~diomas, cf. Ita
1986), podemos ahora entender el contraste entre [kat} y [ka], ejemplificado en (2b):

(2b) Nivellexico I palabra ~ Nivel postlexico
0" Ex 0"
/\ ~'"

X X X--'X X X XXX
I I I I I I I I I

[k a, t} [k a t] [k a t]
(ItI se asocia a la sllaba porque el PCE ya no es operativo a nivel postlexico)

Nivel postlexico
(j (j

A A
X X X X
I I I I

[k a n a}

1er ciclo
a Ex

A
X X X
I I I

[k at]

2°ciclo ~

a (j

/1 A
X X X X X
I I I I I

[k a t]+[n a]
t

Borrado de Segmentos Libres 0
([katna] no es posible a causa del ~CE)
Postlexicamente, y puesto que el peE ya no rige, se pueden crear sllabas que vio

len la condici6n estrictamente local formulada en (2a). En el caso de, Ikatl+Inal, sin
embargo, la convenci6n de Borrado 0 elisi6n de Segmentos Libres (BSL en adelante)
no asociados a una sllaba (esto es, 'no legitimados pros6dicamente) elimina la casiUa
correspondiente a ItI una vez pierde esta su status extraprosodico antes de llegar al
nivel postlexico. Como Ita 1986 sefiala, algunas lenguas permiten la creaci6n de sfla
bas "defectivas" con posiciones nucleares vacfas que sirven para rescatar segmentos li
bres (no asociados a una sflaba). Esta posibilidad, que existe en euskara coma vere
mos, no es universal, sino mas bien una opci6n parametrizada, que puede 0 no existir

(1) Descriptivamente, hago referenda en este articulo a la posici6~ de ataque ('onset') nucleo, y coda.
Ninguna postura te6rica depende de la elecci6n'de estos terminos sobre otros existentes en la bibliograf{a. El
sfmbolo 0' indica silaba 0 nudo silabico.
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(3)

en el idioma en cuesti6n, y que incluso puede estar restringida en su aplicaci6n sola
mente. a determinados contextos.

En este articulo quisiera demostrar, siguiendo la concepcion del computo silabico
expuesta ·en esta introduccion, que tenemos en el euskara un clarisimo ejemplo de
cambio diacronico en la estructura sihlbica consistente en el paso de un molde sihibi
co del tipo CVC con fijaci6n derecha-a-izquierda de la direccionalidad en el proto
euskara a un molde del tipo CCVC con fijaci6n inversa (izquierda-a-derecha) en el
euskara actual. Tras estudiar la situaci6n del euskara actual en la primera parte, de
fiendo en la segunda que el tratamiento de prestamos latinos y romances indica que
el proto-euskara posefa un molde sihibico del tipo CVC (cf. Michelena 1977, quien
ya entrevio esto). Aparentes paradojas en la evoluci6n de los grupos con$Qnanticos
'muta-cum-liquida' son resueltas con la propuesta de que la Irl latina era interpreta
da en euskara como Irrl (Michelena 1977, Harris 1983) en ciertos casos. En este sen
tido, la elisi6n de segmentos en el caso de oclusiva 0 IfI seguida de III y l~ anaptisis
en caso de oclusiva seguida de Irl son totalmente predecibles por la teorfa de Ita.

En 10 que resta de articulo, voy a considerar que las sibilantes fricativas y africa
das del euskara moderno y del proto-euskara forman una clase natural identificable
con el rasgo (+estridente]2 (vide Hualde 1988a, b para algunos problemas deriva
dos de esta postura). Tambien considerare que los diptongos vascos (generalmente
descendentes en la mayor parte de los dialectos) tienen el mismo valor fono16gico
que las vocales simples (la misma distribucion), por 10 que se pueden representar
como en (3):

x
~

{-high] ( +high]

He optado, siguiendo la prac~ica de Clements y Keyser 1983, e Ita 1986, y para
facilitar la exposici6n, por representar la sflaba con la mInima estructura necesaria, es
decir, el nivel esqueletal 0 CV (formado por casillas X, 0 CN donde V =X, nucleo);
no obstante, utilizare los terminos posicion de ataqueJ nucleo y coda de forma descripti
va. En cualquier caso, las· propuestas formuladas en este artfculo seran 0 no validas
independientemente de la representaci6p. de la estructura interna de la silaba que
aquf se adopta.

1. Estructura silabica en el euskara moderno

Recientes descripciones de la estructura de la sflaba en euskara (Txillardegi 1984,
Saltarelli 1988, Hualde 1988a) estiman que el euskara puede tener grupos de conso
nantes tanto al principio de palabra (y por ende, de sflaba) como al final; cualquier
consonante simple puede aparecer en esas posiciones:

(2) En el modelo de Chomsky y Halle 1968, el rasgo [estridente] es usado para caracterizar a ciertas sibi
lantes como clase natural, y tambien para distinguir las bilabiales de las labiodentales. Notese que esta segun
da distindon corresponde al punto de articuladon, mientras que el rasgo [estridente} hace referenda al modo
de articulaci6n. Como las bilabiales .y labiodentales no contrastan en euskara, considerare que la /f/ vasca esta
espetificada coma [-estridente}.
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(4) andre'senora'
inglefera tingles'
klariona 'tiza'

preft 'presto, a'
nork 'quien' (erg)
mendirants 'haeia el monte'

Desde un punto de vista deseriptivo, pareee eorreeto afirmar que un grupo de
eonsonantes en posici6n inicial de sflaba debe estar formado por oclusiva (a veees IfI)
y III 0 Ir/, si bien las combinaeiones Itll, IdlJ3 no se eneuentran. De hecho, cualquier
otra combinaei6n de consonantes es imposible:

(5) *an.ska
*mba

*lna
*bna

Podemos, pue's, proponer la siguiente Condiei6n de Posiei6n de Ataque (expresa
da en terminos positivos):

(6) Condici6n de la Posiei6n de Ataque
Si (j [C C

Entonees [-son, -estrid) [+son, -nas]

(6) viene a expresar la restricei6n de que, en easo de haber dos eonsonantes en la
posici6n de ataque, la primera debe ser un segmento con los rasgos [-sonante, -estri
dente], y la segunda una sonante que no sea nasal.

Por 10 que a la posiei6n de fin de palabra (y, por 10 tanto, de sllaba) se refiere, es
tambien acertado deeir que cualquier segmento (exeepto las oelusivas sonoras, que
siempre se ensordeeen) puede oeupar tal posiei6n. Tambien se permiten los grupos
consonantieos siguientes: sonante + estridente (generalmente africada), sonante + (t],
Irl + Ik/, y sibilante fricativa + [t]:

(7) a. eup (exclamaei6n)4
gois 'mafiana'
on 'bueno, a'

b. arts 'oso'
aufart 'audaz'
nork 'quien' (erg)
preft 'presto, a'

bat 'uno,a'
arratf'tarde'
(h )il 'morir'
ants 'pareeido'
lasalt (nombre)
(h)ark 'aquel, la' (erg)
kofk 'morder'

batek 'uno, a' (erg)
sur'madera'

belts 'negro,a'
berant 'tardlo'

Sin embargo, en el interior de palabra, no cualquier eonsonante puede hallarse en
la posiei6n de eoda; es mM, los grupos de eonsonantes siempre se simplifiean. Si to
mamas palabras derivadas coma bofkarren 'quinto' y hamargarren 'decimo' y una com
puesta como bepuru 'eeja', esto se confirma de forma elara:

(3) iUna casualidad? Vide Harris 1983, donde se exponen 10s mismos hechos para el espafiol. Esta restric
cion no es en absoluto extrafia a otras lenguas (cf. Venneman 1988).

(4) Jose Ignacio Hualde (comunicaci6n personal) apostilla que en realidad ninguna consonante bilabial
puede ocurrir en final de palabra en euskara; la existencia de eup se explicada por el especial caracter de las ex
clamaciones.
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+ ./buruP
[burn]
[bum}
[buru] (cf. /begi/ +/ile/ ~

[betile] 'pestafia')

[puru][bet]
[betpuru}
[bepuru]

/begi/
[beg]
[bek]
[bet]

Ensordec. oclusivas
Borrado de corchetes
Resultado final:

Elisi6n de vocal final
Ensordecimiento final
Adelantamiento

(8)

Ensordec. oclusivas
Borrado de corchetes
Resultado final:

/bost/ + /garren/ (bost= 'cinco', garren=
morfema que forma ordinales)
[bost] [karren}
[bostkarren]
[boskarre0]6

Borrado corchetes
Resultado final:

/(h)amar/ + /garren/
[(h)annargarren]
[(h)amargarren] (cf. *(h)amagarren)

Esto nos lleva necesariamente a reconsiderar 10 acertado de la generalizaci6n des
criptiva anterior. Los hechos descritos en (8) parecen sugerir que, si las oclusivas pue
den hallarse en posici6n de coda solamente si se trata de la ultima sflaba de la pala
bra, y si los grupos de consonantes unicannente son posibles precisamente en el mis
mo contexto, esto se debe al especial status de que goza tal posici6n. Siguiendo a ItQ,

,podemos explicar esta paradoja por el hecho de que las consonantes perifericas (bien
la inicial, bien la final, dependiendo de cada idioma) son marcadas como extrapros6
dicas universalmente al nivel lexico. En este nivel, las consonantes que no pueden
formar parte de una coda (en el caso del euskara) y no han sido asociadas a ningun'
nudo si.hibico son eliminadas por la convenci6n del Borrado de Segmentos Libres. Pe
ro en el nivel postlexico, las consonantes en posici6n final de palabra que han sido
marcadas como extrapros6dicas podran asociarse al ultimo nudo silabico, incluso si
violan la Condici6n de Coda. Eso es posible porque el PCE no es operativo ep el nivel
postlexico. Consecuentemente, podemos formular la siguiente Condici6n de Coda
del euskara. La derivaci6n de las palabras de (8) es explicitada en (10):

(9) Condici6n de la Coda
*C}a

I
,[ -son]
[-estr]

(= las oclusivas no pueden estar en posici6n final de sflaba)

(5) Las reglas relacionadas con 105 hech05 descritos en (8) pueden formularse linea1mente as{ (cf. Michele-
na 1977, Hualde 1988a): '

i. Elision vocal final. V ~ 0 I __ }
ii. Ensordecimiento final [-son} ~ [-sonora]/ __}
iii. Adelantamiento Ik/~ It/ I __ }
iv. Ensordecimiento oclusivas [-son, -estr} ~ {-sonora} I [-son} [ __

(6) bolgarren tambien se encuentra en algunos dialectos.
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(10) Ibegil Ibostl
1er ciclo
Silabeo

a a a Ex
/\ /\ ~

X X X X X X X X
I 1 1 1 1 I 1 I

b e g b 0 S t

2-0 ciclo

333

[begi][buru] ~ [bost][garren] ~

[bet][buru) [bost][karren]
a a a a a a Ex

A A A .~ /~ A
X X X X X X X X X X X X X X X X X
I I I I I I I I I I I I I V I I

b e t p u' r u b 0 S t k a r e n

Re-silabeo de ItI bloqueado por peE

Borrado de Segmentos Libres
cr cr 0' 0' 0' cr Ex

A A A ~ ~ A
X X X X .X X X X X X X xxxxxx
I I I , I I I I I I I I I V I I

b e ,t p U r u b 0 S t k a r e n

~ ~
0 0

Nivel postlexico
a 0' a a a a
~ ~ /'" /f'......... /\ ~
xxxxxxxxx ~x X X X X X X X
11111 V 1 I 1 1 , 1 1 I
b 0 S k a r e n b 0 s k a f e n7

(7) Presupongo, siguiendQ a Harris (1983: 70), que las vibrantes mUltiples del euskara son Irrl en la re
presentacion subyacente. El conjunto de reglas (postlexicas) que convierten Irrl en [f} y que explican la distri
bucion de 1as dos vibrantes es similar al propuesto por e1:

i. r~ f I C} a[ __ (3.45 en Harris)
ii. r ~ 0 1__ r (3.44 en Harris)
iii. r ~ f J__ la (3.49 en Harris)
(iii) no esta restringida a contextos enfaticos como en espafiol, sino que es automatica en euskara moderno

(Txillardegi 1980). Grupos del tipo a[lC+ rl pueden tambien pronunciarse como consonante seguida de vi
brante mUltiple en muchos dialectos; en ellos, la regIa (i) tiene un caracter mas general:

iv.r ~f/C__

Agradezco a J. I. Hualde el sefialarme estas diferencias.
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Ihamarl
1er ciclo
Silabeo cr cr Ex

/\ /\
X X X X X
I I I I I
h a m a r

2° ciclo

cr
./'I'"
X X X
I I I

cr
~'"

X X X X
I I I I

b 0 S t

Nivel postlexico

Ex

cr Ex
/\

X X X
I I I

a
~
X X X X
I I I I
b 0 S t

Nivel Palabra

Ex

a cr cr a Ex
A~~~
xxxxxxxxxxx
11 I I I-I Vi I
hamarga r en

BQrrado de Segmentos Libres no es aplicable

Nivel postlexico
a cr (J' a a cr cr cr
/\ ~ ~ ./1", /\ ~ /\ ~

X X X XXXXXXXX ~XXXXXXX X X X
I I I I11 I VI I 11III1I I I I
hamarga r en hamarga fen

Las condiciones de la posicion de ataque y de coda de (6) y (9), junto a la nocion
de extraprosodicidad para las consonantes perifericas, explican los contrastes
boftlbofkarren y batlbanaka ('uno/a cada uno/a'). podemos afirmar que el euskara posee
tanto extraprosodicidad lexica (una condicion universal:- cada consonante periferica es
extraprosodica en su ciclo) como extraprosodicidad "a nivel de palabra, pues de 10
contrario boft y bat se pronunciarfan *bof y *ba como palabras independientes, 10 que
no es el caso:

(11) Nivellexico
Ibost/

a
~

X X X X
I I I I
b 0 S t

/batl
a Ex

/\
X X X
I I I
bat bat bat

Ibatl + Inal (na = morfema que forma distributivos)

1er ciclo 2° ciclo Borrado Segmenros Libres
cr Ex a G cr cr

/\ /\ /\ /\ A
xxx xxxxx xxxxx
I I I I I I I I ! I I I I
bat batn a batn a

~
o
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Nivel postlexico
a (j

/\ A
x x x xI ., I I
ban a

El analisis presentado en esta secci6n tiene un efecto adicional en la gramatica del
euskara: dada la condici6n general de coda, podemos entender el comporramiento de
las oclusivas sin recurrir a ninguna regIa de Elisi6n de Ocl~sivas (cf. Hualde 1988b).
Esta elisi6n es abora una consecuencia automatica de principios y condiciones mas
generales de la fonologfa del idioma.

1.2. Direccionalidad: la epentesis como prueba

Artiagoitia 1989 propone una regIa de epentesis para explicar que los nombres y
adjetivos que terminan en consonante emergen con una vocal extra siempre y cuando
el morfema inflexional que se les afiade empiece por consonante. Sin embargo, los
morfemas derivativos no provocan la regIa; tampoco 10 hacen los inflexionales cuan
do son afiadidos a verbos, adverbios y, en la mayorfa de los dialectos, a nombres pro
pios:

(12) a. Epentesis VocaIica (Estrato 2 = componente inflexional)
o ---~..,... V/ Cl N/A __ CS

b. /lan/ +Itegi/ lantegi 'fabrica'
Ilan/+Ikorl lankor 'trabajador'
/bost/+1garrenl bofkarren

c. Ilan/+la/ lana '(el) trabajo'
Ilanl+/tik! lanetik 'del trabajo'
Ibost/ +/tikJ boftetik 'del cinco'
Ibostl+/tanl boftetan 'en cinco'

cf. /hemen/+/tikJ hemendik 'desde aquf' (hemen=adv)
cf. lirun/+ Itikl irundik 'desde Iron'

Artiagoitia 1989 arguye que· la regIa de epentesis puede tomarse como prueba en
favor de la hip6tesis de que la mayorfa de afijos inflexionales forman un estrato sepa
rado dentro de la mQrfologfa y fonologfa del euskara.

Teorfas actuales de las reglas de epentesis (Steriade 1982, Ito 1986, 1989, Masca
r6 1989) proponen que la vocal siempre se inserta para rescatar consonantes libres
(no asociadas a una sflaba) de su elisi6n automatica. Para ponerlo en los terminos de

(8) La epentesis tambien afecta al c~o locativo 0 inesivo porque, como ya entreviera W. H. Jacobsen
1977, este sufijo posee una c~iUa C vacla en la representaci6n subyacente, aunque ningun segmento este aso...,
ciado a ella en el nivel mel6dico:

i. Morfema locativo
C V C

I r
a n

A todos 10s efectos, este sufijo es tratado como si empezara por consonante. Curiosamente, este hecho
constituye una prueba adicional para la existencia del nivel esqueletal.
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Ito, la epentesis funciona coma un parametro (puede existir en ciertos idiomas y no
hacerlo en otros) y, en caso de darse, su ambito de aplicaci6n puede limitarse a ciertos
_contextos, mientras que el Borrado de Segmentos Libres es la opci6n mas general y
no marcada. Tal punto de vista aclara la aparente contradicci6n entre parejas coma
lanetikllantegi, bofkarrenlboftetik. De aceptar el, argumento de Artiagoitia para situar
los afijos inflexionales en un estrato distinto, podemos simplemente esp~cificarque

(13) La Epentesis Vocalica en Euskara esta restringida al Estrato 2.

Esta restricci6n en el ambito de aplicaci6n explicara el comportamientode las
mismas con respecto a 10s distintos morfemas: .

(14) /lan/ +/tegil.
Estrato 1
1er ciclo 2° ciclo... ' ~ Nivel postlexico

(J Ex (J cr cr (J cr cr
A /T'" A A ~. /\ A
X X X X X X X X X X X X X X X 'X X
I I I 1 I I I I I I I I I I- I ' I I
I a n 1 a n t e g I a n t e g

/lan/ +/tik/

Estrato 1 Estrato 2
cr Ex cr cr Ex
A ~ /\

X X X X X X X x' X
I I \ \ I I I \ \

I a n 1 a n t k

Epentesis
cr cr (J Ex

/\ ~ A
X X eve X X X

\ \
,

\ I I
1 a n t 'i k'
/bost/

Nivel postlexico
cr cr cr

A -/\ /1"',
xxxvxxx
I \ I : I \ I
1 a net k

Nivellexico
cr Ex
~

X X X X
I I I I
b 0 s t

/bost/+/garren/

Nivel palabra
cr Ex

'/~
X X X X
I I I I

b 0 S t-

Nivel postlexico
cr

~"" ............

X X X X
I I I I
b 0 S t

Estrato 1
1er ciclo

cr Ex
~
X X X X

\ \ I \

b 0 s t

2° ciclo
(J cr cr Ex
~ ~ /\

X X X X X X X X X X
I \ I -\ I \ V \- I
b 0 s t g a r e n



SOBRE LA ESTRUCTIJRA DE LA SILABA EN (PROTO)VASCO Y ALGUNOS FEN6MENOS CONEXOS 337

ner

Nivel postlexico
(j (j

~ ~ /""
XXXXXXXXX
I I I I I V I I
b 0 s k an

Estrato 2
0' (j Ex
~ A
X X X,X X X X
I I I I , I I

b 0 s t t k

e

Ex

Nivel palabra
(j 0' 0' Ex
~ ~ /'\
XXXXXXXXXX
I I I I I I V I I
bo st kar

~
o

(por Borrado de Segmentos Libres)
Ibostl + Itikl

Estrato 1
0-
~
X X X X
I I I I

b 0 s t

Epentesis Nivel postlexico
0' 0- (j Ex (j (j (j

~ ~ /\ ~. A ~ ............

X X X eve X X X X X X X X X X X
I I I I I I I I I I I I I I II

b 0 S t t k b 0 S t e t k

En (14) se puede apreciar que la vocal epentetica proyectada por el-molde sihibico
se sitlia a la derecha de la consonante libre. Esto normalmente apunta hacia una fija
ci6n izquierda-a-derecha del parametro de la direccionalidad para el euskara moder
no. De lo.contrario,la consonante libre habrfa sido interpretada como coda, produ
ciendo *bofettik (*bofetik). Otros ejemplos tambien conflrman la misma direcci6n en
el c6mputo sihibico:.

(15) Ibeltsl+/tikl [beltsetik) (cf. *beletstik, belestik)
lapall+/tikJ [apaletik] (cf. *apaeldik)
Ibatl+1nl [baten)
(beltsetik 'del negrol la negra', apaletik 'de la balda', baten 'en uno/a')

En resumidas cuentas, la regIa de epentesis que encontramos en los morfemas in
flexionales' indica que el c6mputo silcibico en el euskara modemo se realiza de iz
quierda a derecha.

1.3. Un problema para el molde CCVC: segmentos [+estridentes] libres en
algunos dialectos

En algunos dialectos, secuencias de sonante y ,sibilante' (esta ultima generalmente
una africada que es neutralizada y convertida en la correspondiente fricativa por una
regIa mas general) seguidas de oclusiva son posibles en el interior de palabra si las
primeras consonantes se encuentran en posici6n final de morfema:
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(16) (/belts/adj Ibelts/v ) (belts 'negro, a')
Ibeltsl +/tul [belstu] (= 'ennegrecer, -ido/a')
Ihertsl + Itel [herste] (= 'el cerrar')
lahantsl + Itel [ahanste] (= 'el olvidar')
IXrants/ +/ko/ [Xransko} (= 'hacia X t

)

(cf. [baltsitu}, [bestu], [heste], [Xrantsa}, [Xrantsako], [Xruts}, [Xrusko]) en
otros dialectos).

Para estos dialectos, se pueden proponer dos soluciones: una regIa "especffica que
asocie un segmento libre [ +estridente] a la coda precedente:

(17a) Estridente Libre (cf. Harris 1983 Rhyme Rule R3)

Asociar cualquier segmento libre [+estridente] a la coda precedente.

(17b) 1er ciclo 2° ciclo
(j Ex (j 0'
~ ~ /\
XXXX XXXXXX
I I I I I I I I I I
bel ts bel ts, t u

uts

Estridente Libre Nivel Postlexico
(j 0' cr 0'

~"" -A ~ /\
xxxxxx xxxxxx
I I I I I I I I I I I I
bel ts tub e 1

, (Nota: [+esttid] ~ [+cont]1 __]0' 0 __ C)

Naturalmente, esta solucion altera el molde que hemos propuesto hasta ahora;
por 10 tanto, nos verfamos obligados a admitir que el molde sihibico tiene la forma
CCVCC en los dialec"tos en cuestion. Una segunda y, quizt! mas atractiva, solucion es
considerar que el segmento [ +est:ridente] se asocia en realidad a la posicion de ataque
siguiente (es decir, bel.stu); esto significa que la condicion de la posicion de ataque es
ligeramente distinta para estos dialectos:

(18) SI [ C C

Entonces [-son] [-nasal]9

(18) generaliza demasiado (permite posiciones de ataque del tipo estridente + so
nante, que no existen excepto en el Roncales y Salacenco), pero hace posible el man
tener la uniformidad de las sflabas vascas postulando el molde CCVC. (18) tambien
predice que se pueden hallar secuencias de sibilantes y oclusivas en posicion inicial
de palabra, 10 cual no es cierto. No obstante, como veremos en la seccion dos, esta ca
rencia tiene una.explicacion historica por 10 que no constituye un argumento en con-

(9) Podriamos modificar (18) para.permitir unica y exc1usivamente las posiciones de ataque que son de
verdad posibles: (ISb) Si 0'[ C C

-Entonces

No es c1aro si este cambio es necesario.

{-son}
{a estr}

{-nas}
(-a son)
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tra de (18). Comprobar con mediciones acusticas si realmente las secuencias sibilante
+ oclusiva d~ los ejemplos en (16) son parte de la posicion de ataque 0 no, como (18)
sugiere, sobrepasa los ltmites que nos hemos trazado en este artIculo.

2. Estructura silabica en Proto-Euskara

En esta secci6n mostrare que la teorIa del computo silabico defendida por Ito
puede clarificar aspectos -importantes de la estructura de la sflaba del proto-vasco
(por el que entendemos un espacio de tiempo comprendido. entre el principio de la
era cristiana y los siglos XI-XII -tal vez XIII-). Sostengo que s6lo es posible enten
der los diferentes procesos fonologicos que los prestamos latinos sufren en proto-eus
kara proponiendo para este un molde silabico CVC con una fijacion derecha-a-iz
quierda del parametro de la direccionalidad.

2.1. Los hechos

Los prestamos latinos y romanicos tempranos siempre han despertado el interes
de lingiiistas dedicados al estudio de 10 diacr6nico (Rohlfs, Gavel, Martinet), y su
importancia para la reconsttuccion del sistema fono16gico del proto-euskara no ha si
do precisamente ignorada (Martinet 1955, Michelena 1977, Trask 1985, Guiter
1989, Hurch 1991).

Hay pocas dudas sobre la "cronologfa de· algunos prestamos: algunos no muestran
huella alguna de cambios que sabemos con certeza habIan sucedido ya para el siglo V

(Vaananen 1963, Otero 1971). Por ejemplo, la velar Ikl en una palabra como
pace(m), que era ya palatal en las hablas protoromances, no presenta signo alguno de
tal fen6meno en euskara. Otras palabras parecen haber sido incorporadas en etapas
posteriores (cf. celu(m) ~ zeru; Esp. cielo, Fr. ciel: diptongaci6n alrededor del siglo x).
Pero en terminos generales, los prestamos que considero aquf se incorporaron muy
temprano (digamos. alrededor del siglo v, durante la Cristianizacion, hasta 10s siglos
XI-XII), y constituyen un corpus de datos bien definido, al menos por 10 que al objeto
del presente artIculo se refiere. Nuestros ejemplos provienen de Michelena 1974,
1977 y Artiagoitia 1987 (y. referencias aUt citadas). En las subsecciones que siguen a
continuaci6n, resumo los principales procesos objeto de analisis.

2.1.1. Epentesis vocaIica en posici6n inicial de palabra

En inicial de palabra, una vocal epentetica" es insertada antes de una Irl latina y
antes de la secuencia Isl+ oclusiva (vide Vaananen 1963). Estos reglas se recogen in
formalmente en (19):

(19) a. 0 -7 V I # __" _ Irl
. b. 0 ~ V I # "__ Isl C

c. lata speclu -7 eusk. [ispilu] (<" espelu) 'espejo'
lat.-spiritu -7 eusk. (ispiritu) 'espIritu'
lata spatha -7 eusk. [espata) 'espada'
lata rota -7 eusk. [errota} 'molino'
lata ripa ~ eusk. [erripa] 'rivera'
late regina ---7 eusk. [erregina] 'reina'
lata rege ---7 eusk. [errege] 'rey'
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2.1.2. Simplificaci6~de grupos consonanticos

Una secuencia de oclusiva y lateral se reduce a lateral:

(20) a. C ~ 0 I {V, #} _'_ III V
b. late [lore --7 eusk. {lore] 'fior'

late ecclesia ~ eusk. {eleisaJ 'iglesia'
late planu ~ eusk. [lauJ 'llano'
late placet --7 eusk. {laketJ 'gustar'
late plantatu ~ eusk. [landatuJ 'plantar'
lat. gloria ~ eusk. [loriaJ 'gloria'
late pluma ~ eusk. [lumaJ 'pluma'

XABIER ARTIAGOITIA

2.1.3. Anaptisis

Si la secuencia esta formada por una oclusiva y Ir/, entonees el resultado es una
vocal anaptftica copiada de la vocal mas proxima por la derecha:

(21) a. 0 ~ V I [-son, -estr} __ Irl V
b. late apriku ~ eusk. [aprikoJ 'portal'

late astru ~ eusk. [asturu} 'destino'
late talatru ~ eusk. [daratuluJ, {daraturuJ 'taladro'
late libru ~ eusk. {liburuJ 'libro'
late gratia ~ eusk. rom. grasia ~ eusk. [garasiJ 'gracia'
late fronte ~ eusk. [borondeJ 'frente'

2.1.4. Elision de oclusivas

Si bien no suele considerarse un hecho especialmente relevante en la fonologfa
diacronica del euskara, se constata ,que una oclusiva en la posicion de coda en el,inte
rior de palabra siempre es borrada:

(22) .a. {-son, -estr} ~ 0 I V __ C
b. late sagmariu ~ eusk. [samari} 'caballo'

late gypsu ~ eusk. [gisuJ 'yeso'
late captivu ~ eusk. [gatibu}, [katibuJ 'cautivo'

2.2.1. En busca de una explicaci6n

Siguiendo la linea de investigacion que considera que tanto la epentesis como la
elision de segmentos son consecuencia del proceso de formacion de sflabas, considero
que los fenomenos resefiados en (19)-(22) son en realidad consecueneia del hecho de
que el molde silabico del proto-euskara era CVC, con la siguiente eondicion de coda:

(23) Condicion de Coda del Proto-Vasco
* CJcr

I
[-sonJ
[-estrJ
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(j

A
X X
I I
b u

Nivel palabra
(j (j

/\ /\.
X X X X X
I I I I I

k apt

~
oBorrado Segmentos Libres

Mirando 109 hechos desde la perspectiva contraria, podemos decir que (19)-(22)
demuestran que el proto-euskara tuvo que haber tenido un molde silabico CYC. Esto
explica (22) directamente: las consonantes oclusivas en posici6n de coda son disocia
das del nudo si.labico por el PCE (violartan la condici6n (23)), y estan por 10 tanto su
jetas al Borrado de Segmentos Libres:

(24) Nivellexico
(j (j (j

/\ /\ /\
XXXXXXX
I I I I I I I

k apt b u
Disociaci6n

2.2.2. Epentesis, simplificaci6n de grupos consonanticos y direccionalidad

La regIa de epentesis en (19b) tambien puede tomarse como una directa conse
cuencia de la proyecci6n del molde silabico. Se desprende igualmente de la epentesis
que el c6mputo silabico en proto-euskara se realizaba de derecha-a-izquierda. En una
palabra como spata} el molde deja /s/ sin estar asociada a stlaba alguna:

. (25) (j (j

/\ A
X X X X X
I I I I I
spa t a

(j (j (j

~ A /\
cvcxxxx
I \ I , I

*s pat a

En condiciones normales, esta consonante serta borrada por tratarse de un ele
mento libre. Sin embargo, tenemos motivos para creer que el proto-vasco sistemati
camente rescataba las consonantes libres del borrado siempre y cuando estas fueran
legttimas consonantes en posici6n de coda. Segun Ito (1986: 194), si una consonante
libre se interpreta como coda, el c6mputo silabico tiene lugar de derecha-a-izquierda
y el molde puede proyectar un nucleo silabico a la izquierda de la consonante libre;
yendo en la direcci6n opuesta, el molde proyectarta una vocal epentetica a la derecha
de la consonante libre. Lo primero es cierto en euskara. El segmento /s/ se interpreta
como coda. Como /s/ es una coda posible en protb-vasco, el molde crea una posici6n
nuclear vacfa en el nivel esqueletal:

(26) Nivellexico
(j (j (j

~ /\. /\.
CVCXXXX cf.

I I I I I
s p a- t a

Nivel postlexico
(j (j (j (j (j (j

/\ A A A A /\.
V X X X X X X Y X X X X

I

I ,
I I I I

I

I" I I I
I I
I I

e s p a t a *s e p a t a
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(j (j

A, A
X X X X
I '" I I
1 e 1 s a

(j

I
X X
I I

e k
PCE bloquea silabeo ~

o
(por Borrado de Segmentos Libres)

Una fijaci6n opuesta de la direcci6n habrfa dado *[sepata} coma resultado final, a
todas luces incorrecto.

La simplificaci6n de 10s grupos de consonantes constituye una prueba adicional
de que la direcci6n era derecha-a-izquierda en el proto-euskara. Cabe p,reguntarse por
que las oclusivas son borradas si van seguidas de /1/. La soluci6n la da el panimetro de
la direccionalidad: yendo de derecha-a-izquierda, las oclusivas se interpretaran coma
codas. Como las oclusivas no pueden formar parte de la coda conforme a la condici6n
(especffica del euskara) de (23), la epentesis no puede rescatar el segmento libre, que
es borrado:

(27)

La direcci6n opuesta podrfa (aunque no necesariamente) haber predicho que la
consonante fuera considerada coma posici6n de ataque. El resultado final, en tal hi
p6tesis, habrfa sido bien distinto:

(28) (j (j (j (j

I ~ /\ /\
XCVCXX XX
I I: I ~ I I

*,eke 1 e 1 s a

A falta de ejemplos del tipo (28), debemos concluir que efectivamente el molde
sihibico en proto-euskara era de la forma CVC, y que la fijaci6n del parametro de la
direccionalidad era de derecha-a-izquierda.

2.2.3. Epentesis antes de /r/ inicial de palabra: un misterio resuelto

Los ejemplos coma los expuestos en (19b) nunca han sido satisfactoriamente ex.;.
plicados por estudiosos anteriores, quienes nunca pasaron de afirmar que el euskara
(y su ancestro) carecen de [r} y {r} iniciales a pesar de permitir vibrantes en posici6n
inicial de sflaba (intervocalicas):

(29) [(h)a.ri] vs (h)a.ri]
'hilo' 'piedra'

La pregunta que coma fon610gos debemos intentar responder es por que una len
gua que permite vibrantes en posici6n inicial de sflaba tiene (0 tuvo) una regIa de
"epentesis como (19a). Desde el punto de vista que hemos adoptado en este articulo,
la epentesis siempre es el resultado de la continua asociaci6n a un molde sihibico para
rescatar consonantes libres (esto es, no "silabeadas") de su elisi6n.

La paradoja se resuelve si adoptamos la propuesta de Harris 1983 de considerar
que las vibrantes multiples son una Irl geminada (= Irr/) en la representaci6n subya-
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tente. Este paso se justifica para el euskara por dos razones: primero, porque la mayo
rfa de los latinistas (AlIen 1969, Sturtevant 1940) esta de acuerdo en que la Irl latina
se pronunciaba como vibrante multiple (excepto en algunos contextos intervocali
cos); y segundo, porque Michelena 1977 demostr6 ya que la moderna distinci6n en
tre {r}/{f} se remonta a un antiguo sistema fo~016gico donde las sonantes posefan su
contrapartida geminada (una oposici6n entre sonantes fortis/lenis, como el la deno-

_min6). Esta .. segunda afirmaci6n requiere cierta argumentaci6n adicional habida
cuenta de 10 controvertida que puede resuitar.

Si bien la propuesta de considerar la oposici6n lenis/fortis como geminada, no ge
minada ya ha sido formulada por Trask 1985, y rechazada por Hursh 1991, estos au
tores se han cen~rado grosso modo en la cuesti6n de las obstruyentes (que aquf no
pretendo abordar), y no en las sonantes. Por 10 que a estas se refiere, sf parece que la
reconstrucci6n interna y el estudio de los prestamos latino-romanicos presentan 10
que en fonologia generativa se conoce como efectos de inalterabilidad (Hayes 1986) t1
picos de las consonantes geminadas en el caso de 1nl y Ill:

(38) proto-eusk. *ardano --7 eusk. ardao, ardo ('vino')
proto-eusk. ene "enne'~ --7 eusk. ene ('mi')
late -corona --7 eusk. koroa ('corona')
late annona --7 eusk.. anoa ('raci6n')
late colus ~ eusk. goru ('rueca')
late cella --7 eusk. gela ('habitaci6n')

Estos efectos encuentran explicaci6n si suponemos que. las dos reglas en cuesti6n
(1nl ~ 0 I V __ V; III ~ Irl I V __ V) no afectan a las geminadas ("fortis")
por el Linking Constraint de Hayes. Estas dos -reglas se formularfan de la siguiente
forma en la fonologfa autosegmental:

(31) Elisi6n de 1nl
V C V
I I I

1nl --7 0 a B

Deslateralizaci6n
V C V
I I I

III --7 Ir/ / a B

Como las geminadas Ill, 1nl, existentes en euskara en la epoca en que (30) se apli
c6, (vide Guiter 1989) se representan con una asociaci6n de una consonante a dos ca
sillas C, como en (32),

(32) c c
""/

ex (a = 1nl, Ill)

es normal que no sufran las reglas de (31) porque la descripci6n estructural de tales
reglas no puede afectarlas si, como propone Hayes, las Ifneas de asociaci6n deben in
terpretarse exhaustivamente (= Linking Constraint). Pero para que esta explicaci6n
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pueda sostenerse (y no conozco otra mejor), debemos necesariamente suponer que el
proto-vasco poseia en verdad consonantes geminadas cuya representaci6n era la for
mulada en (32). La oposici6n [r]/[f] (es decir, Irl I Irr/) no es en este sentido sino una
reminiscencia 0 residuo del sistema antiguo.

Una vez aceptada la representaci6n Irrl para [f] por 1as dos razones expuestas, y
suponiendo que la Irl iniciallatina ({f] posiblemente) se interpreta coma Irrl en pro
to-vasco10

, la epentesis es una consecuencia natural del analisis del c6mputo silabico
que he adoptado: si el computo silabico se realiza de derecha-a-izquierda, una Irl li
bre en inicial de palabra se interpreta coma posible coda~ y un nucleo vacfo es pro
yectado en el nivel esqueletal por el molde:

(33) lat. Iregel eusk. Irregel (postlexicamente)
a a a a a a 0'- a
/\ /\ ~ /\ /\ A A !"

X X X X eve X X X X vxxxxx
1 1 I 1 V ,

1 1
I V 1 1

-I-I
I

r e g e r e g e e r e g e

La pronunciaci6n de facto de la Irl geminada coma if] se derivarta postlexicamen
te por el mismo conjtinto de reglas que Harris propone, con la unica excepci6n de
que en el proto-vasco y, parcialmente al menos, en el euskara moderno puede haber
contraste entre Irl y Irrl en final de palabra si la siguiente palabra empieza por
vocal11

:

(34) lur aSkol vs I urr as"kol
[uraSko] {ucas"ko]
'mucha agua' 'muchas avellanas'
(Michelena 1977: 334)

2.2.4. Explicando una paradoja: alargamiento compensatorio en grupos de
oclusiva y /r/

El unico hecho que, a primera vista, parece quedar sin resolver en el analisis que
he desarrollado hasta ahora son los ejemplos de anaptisis de (21), donde una vocal se
inserta entre las oclusivas (y IfI) y Ir/. Ciertamente, la direcci6n izquierda-a-derecha
hubiera predicho algun tipo de inserci6n vocalica. La consonante 1ibre habrta sido
identificada coma posici6n de ataque por el molde sihibico:

(35) nive1lexico nivel postlexico
a a a a a a a a
I ~ A- A I A A ~
X eve X X X X X X V X X X X
I I I , I I I I I I I I II

a p r k 0 *a p e r k 0

(10) Y tambien en aragones y gasc6n.
(11) Antes de pausa y consonante, se suele neutralizar esta distinci6n en la mayoda de 10s dialectos. Ver

nota 7.
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Sin embargo, ya se ha mostrado que hay pruebas contundentes de que el c6mputo
silabico se realiza hacia la izquierda en proto-vasco, de modo' que el ana1isis de (35)
serta insosrenible. Ademas, resulta evidente que la vocal en los ejemplos del tipo (35)
(vide (21» no es una mera vocal epentetica 0 de relleno, sino que dicha vocal es siem
pre "copiada" del nucleo sihlbico inmediatamente a la derecha. Por otra parte, y aun
suponiendo que el c6mputo silabico proceda de derecha a izquierda, el PCE imposi
bilitarta que la oclusiva se convirtiera en coda (por (23». As! esperar!amos *[ariko}
como producto final, un resultado a todas luces incorrecto:

Nivel postlexico
a (j (j

1 /\ A
X X X X X
I I I I I

*a r k 0

(j

A
X X
I I
k 0

(36) Nivellexico
(j (j

I A
X X X X
I I I I

a p r
silabeo I
bloqueado (PCE) ~

iO
Borrado Segmentos Libres,

A mi entender, tambien debe venir la soluci6n a este rompecabezas del tratamien
to que Harris da a las vibrantes. Si suponemos, como 10 hemos hecho hasta ahora y
por las mismas razones, que la /r/ larina era foneticamente [f} en la mayorta de los ca
sos, se deduce que el proto-euskara interpretaba tales /r/-s como geminadas en la re
presenraci6n subyacente, incluso cuando iban precedidas por oclusivas:

(37) late /aprikul
XXXXXX
I 1 I I I I

a p r k u

eusk. /aprriko/
XXXXXXX
I I ,,/ I I I

a p r k 0-

Siendo esto ast, el proto-vasco pudo haber 'tenido una regIa especffica que dege
minara Ir/ despues de otras consonantes pero preservara la estructura del nivel esque
letal; tal regIa tendrta la siguiente formulaci6n:

c
I

I a

(38) Degeminaci6n de Ir/
X X
~

r

Suponiendo entonces que las vocales estan localizadas en un nivel distinto del de
las consonantes (McCarthy 1986), la vocal anaptttica puede caracterizarse como un
subcaso de alargamiento compensatorio; la vocal de la sflaba siguiente rellena la casi
Ila X vacta extendiendo sus rasgos hacia la izquierda:

(39) a 1 0

I _-----1 I
XXXXXXX
IV I
p r k



346 XABIER ARTIAGOITIA

Cuando el c6mputo silabico tiene lugar, un nudo se proyectara en la secuencia
oclusiva + X. Es crucial para el analisis que la degeminaci6n se produzca antes del
c6mputo silabico porque, de 10 contrario, el molde crearfa una casilla extra para el
nucleo, un resultado no deseable. Si este fuera el caso, obtendrfamos *[aperriko]:

(40) cr cr cr cr
I ~ AA
xcvcxxxx

I 1 '\/ I I· I

*a p r k 0 (*[aperriko})

Entonces la regIa de dege~inaci6n no serfa una hip6tesis viable porque contrastes
intervocalicos entre Irl y Irrl estan bien documentados en la Iengua y no podrfamos
formular la regIa de degeminaci6n para que no se aplique a estos casos pero sf a otros
como (40). En consecuencia, la degeminaci6n de Irl debe preceder al c6mputo silabi
co. Cuando el mecanismo de asociaci6n a1 mo1de opera, la casilla posterior a la oclu
siva ya no esta ligada a ningun elemento en el nivel mel6dico:

(41) a i 0
I I I

X X X X X X X
I V I

p r k

Degeminaci6n
a i 0
I I I

X X X X X X X
I V I
p r k

Alargamiento Compensatorio
a 1 0

I _-----1 I
xxxxxxx

, I I
p r k

Silabeo
a 1 0

et ... cr_}_ Y1~ q... j... ... -- ,,-- , ....... ... ... -- ,,- -,'"
xxxxxxx

1 1 I

p r k

2 . 3. Resumen

En esta secci6n he mostrado que 10s procesos fono16gicos que los prestamos lati
nos sufrieron en euskara pueden ser considerados como una consecuencia directa del
proceso de formaci6n de sflabas en el sentido de Ita si suponemos que el molde sila-
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bico del proto-euskara era eve con la condici6n de coda formulada en (23). Hemos
observado asimismo que el proto-euskara preferIa la epentesis al Borrado de Segmen
tos Libres, siempre y cuando la consonante libre fuera una coda legltima (un segmen
to que no violara la condici6n (23». El borrado de elementos se aplicaba por defecto
en caso contrario. La posici6n de la epentesis es una prueba para establecer que la di
recci6n del c6mputo silabico era de derecha-a-izquierda. Finalmente, he argumenta
do tambien que las aparentes paradojas en el tratamiento de Irl inicial y oclusiva se
guida por Irl se explican en la teorla de Ita suponiendo que las vibrantes multiples
representan una vibrante geminada en la representaci6n subyacente, posicion que he
jusrificado desde un punto de vista interno del euskara.

3. Consideraciones finales

El analisis que he propuesto en este artIculo plantea dos, ami entender, interesan
tes problemas: a) cuales son las consecuencias del silabeo tal y como se ha definido
aquI para la fonologla del euskara moderno; y b) si el cambio diacronico en la estruc
tura de la sllaba entre. el proto-euskara y el euskara moderno ocurri6 a traves de al
gun estadio intermedio. La segunda pregunta tendrfa un alto interes te6rico y po
dria, en caso de responderse afirmativamente, ayudarnos a entender mejor los cam
bios fonol6gicos de naturaleza no-lineal.

3.1. La argumentacion de la primera parte presupone que existen ciclos fono16gi
cos (paralelos a la derivaci6n morfo16gica) en el euskara, una posibilidad que Hualde
1988a descarta por falta de pruebas concluyentes. Si los hechos pueden explicarse 0

no prescindiendo de tal presuposici6n es una cuesti6n que no voy a tratar de resolver
aqui (si bien creo que tal alternativa no es viable). Lo que si parece evidente, no obs
tante, es el hecho de que los afijos inflexionales forman un· estrato separado, como la
epentesis demuestra.

Otra tonsecuencia importante del analisis tiene que ver con la necesidad de re
examinar ciertos procesos fono16gicos a la luz del c6mputo sihibico. En este sentido,
y por citar un ejemplo a mano, la regIa por la que una oclusiva es elidida si la sigue
otra oclusiva (0 una sonante) puede considerarse, en la teorla de Ita que aquf suscri
bo, una consecuencia directa del Borrado de Segmentos Libres 0 no silabeados12

:

(42) Ibost +garrenl --7 [boskarren]
Ibat+nakal --7 [banaka]
Isuk##bail --7 [supai] 'tu sf
Ibost##neskal --7 {bosneska] 'cinco chicas'

(12) Tal y como quedan las cosas~ todavla necesitamos una regIa que convierta las africadas en sibilantes
fricativas en posicion final de sllaba:

i. [+estridente} -) [+cont} / __ } a \
Si adoptamos la Hip6tesis de Segmento Complejo (Hualde 1988b) para Ias africadas, podemos reformular

la Condici6n de Coda como sigue:
ii. Condici6n de Coda del Euskara

*C Ja
I

[-sonJ
[-cont] (donde [-contJ se interpreta de forma inclusive)

Segun Hualde~ la interpretaci6n inclusive tendra como consecuencia el que segmentos que tengan especi
ficaciones contradictorias del rasgo [continuanteJ (esto es, las africadas) se vean afectados por la condicion. As!
pues, (ii) nos permite deshacernos de la regIa (i).
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[-son][+son]
{-estr}[-nas]

*(-son,-estr}

euskara moderno
CCVC

izq-a-der

*[-son,-estr]

?euskara antiguo
CVC

izq-a-der

*[-son,-estr]

El que la oclusiva tambien sea eliminada en el sandhi externa (intervienen algu
nas restricciones sintacticas, vide Artiagoitia 1989), sugiere que el Principio de la
Conservaci6n de la Estructura puede regir incluso en el nivel postlexico 1 (en con
traste con el postlexico 2, donde la informaci6n sintactica es irrelevante) (Kaisse
1985). Puede haber otros factores en juego para explicar (42). En cualquier caso, la
resoluci6n concreta de este problema sobrepasa 105 Ifmites que nos hemos impuesco
en este artfculo.

3.2. Dar una respuesta definitiva a la segunda pregunta (esto es, si existi6 un esta
dio intermedio entre los dos estudiados en este artfculo) queda fuera del alcance de
nuestra investigaci6n. Sin embargo, quisiera sefialar que existen dos ejemplos que
apuntan hacia un estadio intermedio con molde CVC pero con direcci6n izquierda-a
derecha en el c6mputo silabico.

Los escasos datos los proporcionan los escritos de autores clasicos coma Leizarraga
y Axular. En el caso de Leizarraga, encontramos alternancias entre regla/regela (Mi
chelena 1977), en las cuales la ortograffa esconde el hecho de que estas palabras se
pronunciaban con toda seguridad [efegla} / [efegela} respectivamente. En el Guero, el
prestamo romanico inglaterra nos aparece coma ingalaterra. Hay pruebas con inde
pendencia de estos ejemplos de que el molde silabico en los siglos XVI-XVII era ya del
tipo cevc. A pesar de todo, estos esporadicos tratamientos de otlusiva seguida de
lateral parecen indicar que un cambio de direcci6n tuvo lugar antes de que se permi
tiera tener dos consonantes en la posici6n de ataque. Dicho de otra forma, podemos
predecir erregela e ingalaterra si tenemos un molde sihibico evc y una fijaci6n iz
quierda-a-derecha para la direcci6n. S610 asf podrfa interpretarse la oclusiva libre co
mo posible posici6n de ataque. Una casilia nuclear vacia (a llenar por la vocal inme
diatamente a la derecha) es proyectada por el molde silabico:

(43) rom. /inglaterra/ --7 eusk. /ingalaterra/

crtcr~~Li ~cr~
X X X V X X X X X X X

I I I I ,,/
n g 1 t r

Hemos de admitir que los ejemplos no resultan determinanres (en todo caso su
gieren inestabilidad en el molde silabico hacia los siglos XVI-XVII), pero sugieren una
posibilidad digna de estudiarse en profundidad. Si se demostrara que el estadio inter
medio existi6, obtendrfamos el siguiente esquema en la evoluci6n diacr6nica del
c6mputo silabico en euskara:

(44) proto-euskara
Molde: CVC
Direc.: der-a-izq
Condic.
coda:
Condic.
posici6n ataque:
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On the non-configurationality
of Basque and some related phenomena

GEORGES REBUSCHI
(Universice de Paris III-Nancy)

Editorial note

The following text must be regarded as an historical and bibliographical document rather than as a
current research paper: it was written in 1984, and, according to its author's opinion, its main interest
probably lies in the gap anyone may notice today between what is currently known in Basque syntax,
and what could be guessed about it seven years ago - i. e. at a time when the first contributions to Verb
Movement were being made, and when ((Spec of Comp" was still an unkn-own concept. Howewer, insofar
as this paper has often been quoted and discussed in the recent literature (see A. Eguzkitza's, 1. Laka's,
J. Ortiz de Urbina's or P. Salaburu's works, in the references ofwhich it is generally referred to as "Re
buschi (1984), ms.") and given the fact that some of the problems and issues it raised have not yet been
satisfactorily solved, ASJU is pleased to publish it today*.

1. In his Lectures... (1981: 128), N. Chomsky, building on some (unfortunately
partly unpublished) work by K. Hale, acknowledged the existence of non-configura
tionallanguages (henceforth NCL'S), i.e. of languages lacking a VP as one of the main
constituents of the sentence: in other words, in whose grammars "there is no rule
such as (la) or (lb~ although the relative order of the elements is probably irrele
vant to the typological issue, I add the second variant "here because it represents the
surface structure of perhaps a majority of Basque sentences more closely, and has the
refore been assumed to be the basic PS rule of Basque grammar ,by many for the past
six or eight years:

(1) (a) s ..... NP INFL VP (b) s -+ NP VP INFL

In their stead, he proposed a general rule of the type (2a) for NCL's,. and, using Ja
panese as an illustration, exemplified it by (2b):

(2) (a) x' ..... w* x
"where W* stands for a sequence of zero or more categories that are maximal
projections (. ..], and X is the head of the maximal projection x';"

(b) s ..... NP1 NP2... NPn V

"were we take s' = S = v'." {ibid.)

(*) I would like to thank A. Rouveret for his very helpful remarks on a preliminary version of Rebuschi
(to appear): section 4.' of this paper is a revised and much enlarged version of the latter, whereas sections 2.
and 3. deal whith some phenomena which I think cannot be bypassed in any generative approach to Basque
syntax. All errors in data or in reasoning remain mine, of course.

[ASjU, XXIV-2, 1990, 351-384]
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Alongside the possession of such rules, Chomsky listed the following tentative
properties of NCL grammars:

(3) (a) "the full range of syntactic configurations is lacking in various degree;
(b) ''[the] order of constituents is typically fairly free, though there may be

preference rules [. ..];
(c) "there are no empty categories, hence no transformational rules in the

syntax, assuming trace theory" [ibid.]

Interestingly enough, though, the abstract notion of "subject" and related mat
ters such as the universality of syntactic Case and grammatical functions, were not
questioned at all - although it does seem likely that the non existence of VP as a
separate syntactic category entails the idea that, in some NCL'S at least, perhaps no NP

should be distinguished or privileged comparatively to the others.
In this paper, I shall endeavour to show that, although Basque indisputably has

some variant of the rule (2b) (I will use the property (3b) in sect,ion 2. to defend this
hypothesis), it does not follow that either (3a) or (3c) adequately characterizes its
grammar. Furthermore 1 will try to show that the kind of non-configurationality
Basque illustrates raises other problems, all of which are connected with the issue ,of
subjecthood - whether it is a question of morphological case marking and agreement
phenomena in INFL (section 3.), or of SUBJECTS and binding (section 4).

2. Word-order.

2.1. In much the same way as in Hungarian (see Kiss 1981a, b and below), word
or constituent-order is "free" in Basque in the sense that it is not determined by
grammatical functions or deep (semantic) relations or roles (I will not use the phrase
"thematic relations" in this paper, so as to avoid confusion with the traditional Pra
gue school meaning, but will nonetheless use the abbreviations a-relations and 'S
roles for the sake of brevity). Thus, according to context and communicative or prag
matic appropriateness, the following .six examples are all acceptable:

(4) (a) Pello Bilbotik etorri da
Peter Bilbao-from come- perfective he-is
'Peter has come [back] from Bilbao'

(b) Bilbotik Peio etorri da

(c) Peio etorri da Bilbotik
(d) Bilbotik etorri da Peio
(e) etorri da Peio Bilbotik
(f) etorri da Bilbotik Peio

Although (4a) is generally considered to be the unmarked or neutral sentence,
this is not altogether true, since its communicative value is clearly distinct from the
one of e.g. (b) or (c): in (4a), Peio is the topic (i.e. it is either contextually given, or
explicitly introduced as the new entity the speaker is going to talk about), whereas it
is the focus in the next two sentences "(but this does not necessarily imply contrast or
exhaustive listing): (4a) could either be translated by 'it is Peter who... ' or by 'Peter
at least ... '). Moreover, the "new information" conveyed by (4a) may either be Bilbo
tik etor (assuming that tense -da- and ~pect - -(r)i- here are contextually giv
en), or just Bilbo(tik) (in which case etor(ri) would also be given), whilst the latter
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(6) (a) (Bilbotik) nor etorri da?
who
'who has come [back) (from Bilbao)?'

(b) nor etorri da, Rilbotik?
(same meaning)

(c) *nor Rilbotik etorri da?
(d) *Bilbotik etorri da nor?

word is the focus in (4d) and the topic in (4b). Finally, both Peio and Bilbo(tik) are
functionally neutral in the last two examples (e-f)l.

2.2. So it is clear that surface word-order in Basque is both remarkably free, and
significant. That it cannot be explained away by so-called stylistic rules pertaining
to the "phonological" component of the grammar is illustrated by the fact that WH
expressions must be placed immediately to the left of the verb (just as they must in
Hungarian):

(5) (a) Peio nondik etorri da?
where-from
'where has Peter come [back] from?'

(b)nondik etorri da Peio?
. (same meaning)

(c) *nondik Peio etorri da?
(d) *Peio etorri da nondik?

Note furthermore that this obligatory placement of wH-words (actually no- and
ze- words) in the position thus defined precludes any interpretation of the facts illus
trated by (4) (a-f) in terms of a rule like (7) - a tentative adaptation of (2b):

(7) S "".NPi ... NP j V INFL NPk'·. NP1.

2.3. Of course, the foregoing data does not prove that the NP Peio in (4) is not, at
some level of representation, a sister constituent or Rilbotik etor-: for instance, (8)
could be some sort of "convenient shorthand for a list of grammatical functions asso
ciated with [its} elements" (Chomsky, op. cit., 131):

(8) [s [NP1 Peio) [vP [ NP2 Bilbotik) [v etor-}] [INFL -ri da)}2.

However, my contention is that although something like (8) -a particular reali
zation of (lb)- has generally been assumed to be the D-structure corresponding to
the six examples of (4) by Bascologists, they have in fact been mistaken. More speci
fically, they have either systematically ignored the relevant data (4) (b) through (f)
-I. Sarasola (1976)- or have just failed to integrate them into the overall genera
tive grammar of Basque they have been propounding -Po Goenaga (1978).

Now, if it is not difficult to "derive" (4) (c)-(f) transformationally from (8),
thanks to the application of an operation of extraposition (a rule which may well be
independently justified)3, it is just as easy to demonstrate that (4b) cannot be so deriv
ed. Indeed, s"ince constituents cannot just "swop places" with each other, three mov
-ements would have to take place: (a) one of the NP'S, Peio or 'Bilbotik, should first be

(1) The oldest functional approach to Basque word-order is Altube (1929). The question was taken up
again in a more or less Standard Theory perspective in de Rijk (1969), Donzeaud (1972) and de Rijk (1978).
The latter paper ,mentions the similarities between Basque and Hungarian in this respect, and so does
Brettschneider (1981), but neither develops anything specific ,on the subject.

(2) To simplify the exposition, I assume that the suffix -tik of Bilbotik can be viewed as a (morphological)
case-marker rather than a postposition.

(3) Note that the functional interpretation of (4c) would be problematic in this perspective, since Peio
cannot be taken to be the sentence topic there.
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extraposed, so as (b) to allow the other one to be moved into the place it has just va
cated; (c) finally, the extraposed constituent woul have to be moved again, and made
to occupy the newly emptied position. Starting from (8) and arbitrarily choosing
Bilbotik as- the first extraposed phrase, the steps would be as follows:

(9) (a) [s [NP Peio} [VP [NP e] [v etor-]] [INFL -ri cia] [Bilbotik]}
. 1- j

(b) [5 [NP ~} [VP [NP Peio) [v etor-)] [INFL -ri da] [Bilbotik]]
l i

(c) [5 [NP Bilbotik] [YP [NP Peio] [y etor-}] [INFL -ri da) re])
i I

All this is obviously absurd: "movement is always to a non-a-position" (Chomsky,
Ope cit., 136), so that the movements represented by the arrows in (9) (b) and (c) are
both impossible.

One might object that subject NP's ca~ be landing sites under certain circumstan
ces; true- enough, but this is only the case when (i) the YP assigns no a-relation to its
subject, and (ii) the .Y inside the YP assigns no Case to its complement(s) (id., 113 &

127). In other words, all the syntactic (and semantic) information contained in (8)
would have to be considered null, irrelevant or erroneous for the derivation to be licit.

2.4.1. Two more arguments can be opposed to the "derivation" (8)-(9c). Firstly,
in all dialects, what are clearly pp's (po5Tpositional phrases in our case) can either be
new information, as in (lOa), topics, as in (lOb), or appear to the left of the verb and
the auxiliary - (lOc):

(10) (a) Mayi soroetan gaindi iragan da
Mary field-pI-in across pass-perf she-is4

•

'Mary has crossed the fields'
(b) soroetan gaindi, Mayi iragan da

'across the fields, (it's) Mary (two) has passed'
(c) iragan da Mayi soroetan gaindi

(same translation as (lOa».
In these examples, it is clear that soroetan gaindi is a PP, with the invariable P

gaindi 'across' as its head (and consequently as the item which assigns the locative
case to the governed NP soro-plural):

(11) [pp [NP [N' [N soro-]) -e-tan) gaindi)
(see 4.2. for some discussion of the internal structure of NP'S.)

Deriving (lOb) from (12) below -supposedly the deep structure common to (10)
(a-c)- would consequently not only violate the principles mentioned supra, but
would also violate all the principles on which Constituent Analysis is based: it
would imply substituting an NP for a pp and vice versa:

(12) [5 [NP Mayi] [YP [pp soroetan gaindi] [y iraga-]] [INfL -n da]]
2.4.2. The second argument follows the same line of reasoning, andis even more

compelling, although it is, admittedly, restricted to the southern dialects (spoken is

(4) There is no grammatical genqer in Basque, so that da is either 'he is', 'she is' or 'it is' accorq.ing to the
context; this remark can be extended to all the verbal forms that will appear l~ter on.
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Spain): it is the fact that the verb itself can be either topicalized, as in (13), or focal-
ized, as in (14): .

(13) etorri {bere.}, Peio {eto:ri} da (14) (a) Peio etorri egin da
at egtn 'Peter has come'

'as for coming, Peter has (come/done)' . .(b)etorri egin da Peio
'he has come, has Peter'

(bai 'yes~; ere 'as for'l'too'; egin 'done t
; in any case, note that (14) (a-b) do not mean

'Peter has come' or 'Peter did come', and that (13) is more restricted in use than
(14); see.Rebuschi (1983a) for more details). .

2.5.1. The date which precede all point in the same direction, namely, to a hy
pothesis which, again, K. E. Kiss (op. cit.) has convincingly argued is the best or
even the only way to account for the Hungarian parallel data: the positions to the
left of the verb are not A-positions, and they need not be filled (except when the mat
erial under consideration consists in a wp-phrase recall (5a) through (6d».

Now what could be the original (A) positions of the NP's and pp's examined above?
Since there is no evidence that they are dominated at D-structure by nodes which ne
ver dominate them at S-, or surface-, structure (this is the analysis proposed by de
Rijk (1978) and Azkarate et al. (1981), but it has obvious shortcomings, because
Move-NP and Move-PP would have to apply in all derivations, and also because there
is no other justification for ,postulating such D-structure nodes than the intuition
that (4a) is in some way unmarked, as was noted), the only solution left is to posit
that they all follow the verb in deep structure.

This, of course, can be expressed by a rule like:

(15) X ....... v wB
where wB is any number of unordered maximal projections (NP, PP, AP, v*
and s*, taking the latter two to be the maximal projections of v and s).

2.5.2. Although (15) is reminiscent of (2a), it differs from it in two respects; (a)
the w items follow the verb rather than precede it .(a parameter which must be em
pirically fixed, as we have seen, but which does not seem to have any theoretical sig
nificance); (b) more importantly, the exact category which X represents is a priori un
clear. So let us consider the matter more closely.

First of all, all current work in generative grammar assumes that INFL(exion) c
commands the verb without being c-commanded by it: in the absence of evidence to
the contrary,' X must then be a sister-constituent of INFL within some category Y

which is itself either INFL' or x' (INFL-b,ar or X-bar). We may therefore posit that Y is,
in fact, s itself. Consequently, (15) should be preceded by either (16) (a) or (b):

(16) (a) s -. INFL X (b) s -. X INFL

This, however, does not tell us what X i~; since a verb governs the NP's it c-com
mands, X is in all probability a VP, or at least some projection of v, say v' .

. Let us now reconsider the Hale-Chomsky hypotheses summed up in sectioJ;l 1. It
appears that some of them hold true as far as Basque is concerned: any constituent is
in some sense (made precise by rule (15», really free at D-structure, and so it is (in



356 GEORGES REBUSCHI

another sense), at S-, or surface-, structure, as (4) (a-t) have illustrated'. However, this
kind of freedom is costly: it forces us to ,reject the claim that a NCL like Basque has
no movement rules - (a) the w items may (or must when they are a [+WH)) be mov
ed to the left of V or v', and there is no reason to believe that these items leave no
traces behind when they are moved (see 4.15.). Consequently, the hypothesis (3c) is
erroneous.

Another consequence of our approach is that, if the spirit of rule (2b) can be
maintained, its letter cannot: it is not true, in Basque at least, that s' = S = v': even
disregarding the fact that Basque has complementizers (and, morpho-syntactically,
sometimes, very complex ones), the mere existence or (16) precludes the identifica
tion of Sand V'6.

2.6, Let us now' turn to the relative order of INFL and y' or VP (x in (16)). Consi
dering the evidence provided by the surface structures examined so far, it is clear
that if INFL is not a constituent of v', it will have to be moved either from the left of
the verb to its immediate right (in accordance with hypothesis (16a)), or from the
outer right of v' into the same position (assuming (16b). What is more, new evi
dence supports the view that, even if it originated between Y and its sister NP's or
PP's, INFL should all the same have to undergo movement under certain circums
tances: (1) in all dialects, as in the negative constructions (17), and (ii) in the northern
dialects (those spoken in France), as in the emphatically focussing sentences of (18):

(17) (a) Pcio ez da etorri (Bilbotik) , (b) Peio ez da Bilbotik etorri
Peter NEG he-is come-perf (Bilbao-from). 'it's not from Bilbao that
'Peter has not come (from Bilbao)' , Peter has come'

(c) nor ez da etorri?
'who has not come?'

(18) -(a) Bilbotik da Peio etorri ...etorri Peio
'it's from Bilbao that Peter has come'

(b) Peio da Bilbotik etorri.."etorri Bilbotik
'it's Peter who has come from Bilbao'

It seems to me that postulating that INFL precedes v or v' (or again VP) at
D-structure would be the simplest solution: in positive assertive (non emphatic) sen
tences, the all too famous Affix-Movement rule INFL V -+ V INFL would apply wit
hout further ad0 7

; but in negative sentences, the presence of the particle ez 'no, not'

(5) Things are obviously different at LF-structure, but surely Chomsky did not have that level of represen
tation in mind when he wrote his section on NeL's. So, pending further analysis, we may assume that if (8) has
any meaning at all in Basque, it must be at LF.

,(6) The fact that Japanese has no overt AGR constituent does not justify the bypassing of INFl in
Chomsky's presentation.

(7) That this rule could apply in the syntax rather than the morphology is quite compatible with the the
ory (cf. Chomsky, 1981: 256-7) since, as we shall see in 3.1.) Basque is a pro-drop language.

Besides) there is no evidence that the auxiliary verb is base-generated: when INFl is tensed, we have the
rule: INFl-+ (Aspect) Tense+Mode AGR.

Most verbs are so subcategorized as to require one of three aspect affixes to be present in the, D-srructure
to be selected, whereas a handful of others are no subcategorized in that way, and can thus be "synthetically"
conjugated. So it is probable that an independent auxiliary word is introduced just in case Aspect is selected)
thereby preventing Tense (+Mode) to be cliticized to the maln verb - see Rebuschi (1983a or c) for more
detailed analysis.
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da-rz

F

would block that movement, and so would the emphatic focalization exemplified by
(18) -although the aspectual morpheme would still surface as suffixed to the main
verb- but this may be due to a distinct rule belonging to PF (see footnote 7); in ot
her words, the emphatically marked material Bilbotik of(18a) or Peio of (18b) is best
considered adjoined to INFL, rather than placed in the less marked "focus" position
defined as (left) adjacent to VB.

2.7. We must now examine the nature and properties of the non-A-positions to
the left of INFL (at D-structure) or to the left of v/v' at S-structure. Let us call the po
sition filled by Peio in (4a) T (for topic), and F, the one occupied by Bilbotik in the
same example (for focus, but remember that not all material under F is necessarily
contrastive - a point which was already made by de Rijk (1969) for Basque, and was
rediscovered by Kiss (1981a) for Hungarian. So the question really is: are T and F sis
ter nodes, dominated by the same S node, or does T c-command F whilst F does not c
command T? Straightforward syntactic arguments are difficult to find here, but indi
rect evidence of another nature can help. For instance, topics may always be separa
ted from the rest of the utterance by a pause, whereas foci may not. So, although
nothing really important is at stake here from the point of view of this paper, it
seems reasonable to posit the two rules (19) (a-b), COMP being dominated by a still
higher projection of S:

(19) (a) s" -. (T) 5' (b) s' -. (F) S

One might expect from what was argued in 2.6 that (19b) would be followed by
(16a). Unfortunately, this will not do, because, if it were the case, it would be im
possible, in negative sentences, to distinguish between the f position occupied by
wH-phrases -which precede both the negative particle e~ and 'the tensed auxiliary
as in (17c)- and the position occupied by the items which constitute the proper
scope of negation, like Bilbotik in (17b): let us call the latter F*. Consequently, I ten
tatively propose the following set of rules after (19):

(20) s -. INFL v" (22) v" -. (F*) v'
(21) INFL -. (Aspect) (NEG) Tense +AGR. (23) v' -. v wB

(v" = VF-, and wB as in (15)).

The following diagram summarizes the different D-structures for the sentences
(4) - (6) (assuming that the presence of the optional nodes T, F and F* automatically
triggers an application of Move-a, (24) is not technically a D-structure tree):

(24) = Diagram A s"=--------------T S'

------S-----------INFL v"

----------- ~Asp AGR F* v'

I I II~r
6 etor- Peio Bilbotik

(8) Despite the fact that the ((emphasis" described here applies to lexical items rather than to the truth
value of the sentence, the blocking of Affix Movement in both emphatic and negative contexts does remind
one of the role played by NEG and EMPH in pre-Standard generative grammar (see Chomsky 1957 for instance).
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In functionally unmarked cases, the only movement involved is INFL going under
v' immediately to the right ofv - cf. (4) (e-f). The movements of Peio and Bilbotik
to T and or F* (no longer F!) next account for (4) (a-d), F* being the real focussing
position; F would then be reserved for interrogative phrases: the unmarked and usual
movement of INFL under v' had concealed the fact that the landing site or WH
p4rases and ordinary focussed NP's and pp's was necessarily the same, notwithstan-
ding the fact that these two sites are non-A-positions. .

2.8.1. Note that besides the contrast between (17) (b) and (c), there exist two
more arguments in favour of the distinction between F and F*9. In the northern dia
lects, open (emphatic?) questi.ons can be formed with the tensed auxiliary immedia
tely following the wH-phrase, and thus preceding the main verb, as in:

) cia {
etorri Bilbotik }

(25 nor B 'lb'k .t ott etorrt
'who ever has come from Bilbao?'

(Compare (6b), the unmarked option).
Traditionally, (25) would be interpreted as a marked case of verb auxiliary inver

sion, but it does seem to be just one more example of Affix Movement not being ap
plied. (It is even probable that here nor. 'who' has undergone a further movement
from F into INFL, to the right of AGR, i.e. to a place which, when it is filled, always
blocks Affix Movement).

Secondly, in all dialect, the topic of an embedded clause may, and the interroga
tive (WH-) word of an embedded clause must lO

, be raised to the corresponding T and
F positions of the matrix sentence; but this raising is not available from F* to F*:

(26) -(a) (i) orroitzen cia Peio [5* [T nil [5' Bilbotik etorri naizela]}
remembering he-is Peter I B.-from come-perf that-I-am
'Peter remembers that I have come from Bilbao'

(ii) ni, orroitzen cia Peio [ re] [Bilbotik etorri naizela]]
'as for me, Peter remembers that I have come from Bilbao'

(9) Is it a mere coincidence that K. E. Kiss (op. cit.) should have uncovered a /IQ position" for quantified
NP'S, which just happens to be intermediate between T and F? It does not seem so: the fundamental difference
in the basic structure of Basque and Hungarian simple sentences is only the relative placement of (my) F

(=Kiss's Q) and INFl, as can be seen by comparing (24) with the following diagram (a "condensation" of trees
(28) and (50) of Kiss 1981b: 314 & 320) in which F should be read as analogous to my F*:

s'"
~

T S"

~o s'
~
F S
~

INFL VP

~
V w8

(10) At least if the verb in the matrix sentence is declarative.- Note besides that the COMP suffix -(e)la in
moved under INFl: see 3.2.2.
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(b) (i) uste du Peiok [8' [F nor] [etorri dela Bilbotik]]
opinion he-has-it P.-k who come-perf he-is-that Bilbao-from.

(ii) nor uste du Peiok {Sf [p e} [etorri dela Bilbotik}}?
'who does Peter think has come from Bilbao?'

(27) *Bilbotik orroitzen da Peio [s* [V" [p* e} [v' etorri naizela}]}
'it's from' Bilbao that Peter remembers that I have come'
(cp. (26a) (i); for the -k or Peiok in (b) (i-ii), cf. 3.1.3.).

2.8.2. It may be worthwhile making a few comments on the ungrammaticality of
(27). A first, Indo-European-biassed explanation, could be that (22) defines F* as a
sort of "subject" position, hence its opacity. But, as we have seen, any case-marked
NP, and non-nominal materia:l too, can be moved under F*. SO that explanation can
not be the right one. Consider rather the subjacency co~dition: according to EST, no
constituent can be moved into another position across two boundaries corresponding
to two bounding nodes. As far as English is concerned, the bounding nodes are"' s'
(wich' dominates COMP and s), S, and NP. Now we must take into'account the fact
that the node which dom,it;lates' COMP in Basque "is neither".s'nors", but still a higher
projection of S -, s* according to the not~ational convention adopted in 1.-' presu
mably s"'. So th~: system which- holds for English could be generalized by defining
the bounding nodes as'NP~:'S\ and s*, however many ba the latter contains (in English,
S* would thus be's', -and in Basque, s"', as ·suggested). Now, given the. fact that F* is
inside s (see -the rules (20)-(22)), the raising of any focussed item from a subordinate
F* to a"superordinate one would violate subjacency: both as S boundary and s* boun
dary would be crossed in a single movementll , whereas only one such boundary, viz
s* , is crossed in the cases illustrated by (26).

2.9. Of course, raising from F to F or from T to T is reminiscent of NP-movement
and WH-movement; so (3a) must also be inadequate, since the rules (20) - (23) appa
rently offer the possibility to build all the configurations which were thought to re
flect. just the specific properties of configurational languages. ,The 'difference between
the two language types mentioned in section 1. would therefore rather be that, in
NCL'S, all the nodes which c-command v' (i.e. the verb and its complements) are non
argument positions.

3. On the poly-personal conjugation of Basque

3.1.1. It now being fairly well established that Basque is, in the sense just defi
ned, an NCL, the remainder of this paper will be devoted to an examination of yet a
few more "exotic" properties of the language, all of which will appear to be interrela
ted with corollaries of this, and a few more (but partially dependent) parameters.

Beside its so-called "free" word-order, a frequently cited typological characteristic
of Basque is its poly-personal conjugation: if the verb is transitive, the inflected verb

(11) Of course, any movement from anywhere i1J, an embedded s(*) into an argument position of the ma
trix S is forbidden - compare (26) and the following ungrammatical sentences:

(i) *orroitzen da nil Peio I:s* [T ell Bi/botik etorri naize/a ell
(ii) *orroitzen da Bi/botik l Peio [s* [T ell etorri naize/a (ni) ell
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form (the main verb in a few cases, the auxiliary otherwise - see note 7) possesses
nominal affixes indicating the person and number of the NP's corresponding to both
the English subject and object:

(28) (a) Peiok1 Mayi2 jo du {d2-u-0l} (b) ikusten zaitugu guk1 ZU2 [zait2 -u-gu1]

Peter-k Mary hit he-has-her seeing we-have-you we-k you
'Peter has hit/beaten Mary' 'we see you'

3.1.2. Two remarks must be made immediately. Firstly, like many (or perhaps
all?) languages which have a well-developped poly-personal conjugation, Basque is
positively marked for the pro-drop parameter - but t4is does not only affect the
"subject": any NP represented in INFL may be empty, as in12

:

(29) (a) jo du 'he/she has hit him/her' [see note 4]
(b) ikusten zaitugu 'we see you'
(c) nik dut ikusi '1 have seen him'

I-k I-have-him seen

3.1.3. Secondly, it will have been noticed that the "subject" or agentive NP in
(28) (a-b) or (29c) is suffixed by -k, the so-called ergative case morpheme. It is
worthwhile noting that, contrary to the situation found in many other "ergative"
languages, the ergative morphology of Basque is not split for person (see Dixon
(1979) and Trask (1979) for instances of that phenomenon), and that most of its ver
bal morphology is typically ergative too13

• Thus, on the one. hand, NP'S correspon
ding to what we can intuitively call subjects of intransitive verbs, and objects of
transitive ones, have a zero suffix in the singular, and are !Darked by an identical pre
fix on the tensed verb; on the other hand, subjects of transitive verbs have a specific
suffix -k, and their intra-verbal marker is a suffix:

(30) (a) ni-0 na-iz '1 am' [='it's me'14}
(b) hi-0 ha-iz 'you are'15
(c) hi-k ni-0 ikusi na-u-k 'you have seen me'
(d) ni-k hi-0 ikusi ha-u-t '1 have seen you'

"Strong" ergative languages are only a handful, so any generalization about them
should be considered highly tentative. It does not seem, however, that many of them

(12) Two other well-documented -and genetically unrelated- examples are Nahuatl or classical Aztec
(probably an NCL too), and Swahili.

(13) Curiously enough, the few cases in which Basque inflected verbal forms can l?e analyzed as carrying
"subjective" indices (i.e. pronominal affixes organized after a nominative-accusative pattern) have been taken
by some to reflect its strong degree of "ergativity" (this is J. Heath's (1977) thesis, according to which these
cases are typical antipassive forms); and by others to reflect its feeble degres of it (according to R. L. Trask
(1977), they w,ould rather illustrate the (proportionately) recent reanalysis of an obligatory passivization pro
cess into an active voice of a peculiar sort)" It seems to me that very little light can be expected to be thrown
on the question along this line of research: see Rebuschi (1983b) for a radically different approach.

(14) The agreement of the copula in person in such cases has been suggested to be a corollary of the pro
drop parameter (Chomsky 1981:' 281, fn. 14).

(15) There are three forms for I you' in Basque: hi is sg. familiar, zu is referentially sg. non-farililiar, and
zuek is referentially plural; see 3.2 and 4.14. for some remarkable phenomena connected with the familiar
mode of address. -
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have a poly-personal conjugation. Some independent principle of grammar should
consequently be called for to account for their morphology, but it certainly seems
clear that, as far as Basque is concerned, the rules (20) - (23), simplified for exposi
tory purposes here as (31) and (32):

(31) S -+ INFL v' (32) (=(23)J v~ -+ v wH-
probably contribute to both the polypersonal type of its conjugation, and to its erga
tive-type morphology (note that Hungarian has remnants of a bi-personal conjuga
tion too). More specifically, given (31) and (32), there seems to be no reason why
only one NP should be coindexed in INFL, and why that NP should be the one assig
ned the agentive a-role in case the verb has several arguments (all being its "comple
ments" in the technical sense, as we noted earlier). Moreover, if the conjugation is
poly-personal (an ~'option which definitely seems to be less marked in NeL's than in
configurational languages), there is not any reason either that the same agentive NP
should be morphologically identified with the subject of an intransitive verb: func
tional pressures simply help to leave the intransitive subject morphologically un
marked, and to identify either the patient, or the agent, with it, so as to produce a
system both economical and guaranteeing that the semantic lack of symmetry bet-
ween the two a-roles be explicit (see A. Martinet 1979). "t

3.2.1. The finite forms of Basque verbs may contain up to two more nominal ele
ments: one indicates the person and number of the (superficially) dative argument,
as is illustrated in (33) (a-b), and the other, called "allocutive", denotes the sex of ad
dressee, when the latter is not the referent of an argument, and when the tone is
highly familiar (i.e. when the corresponding pronoum is hi as in (30) (b-d) above);
several instances of such allocutive forms are given in (34):

(33) (a) Peio Mayiri etorri zaio
Peter Mayi-to come-perf he-is-to-him/her
'Peter has joined Mari'

(b) Mayiri eman dio Peiok dirua
Mary-to given he-has-it-to-her Peter-k money-the+sg
'(it is) to Mayi (that) Peter has given the money'

(34) (a) (i) (neutral] Mayi etorri da 'Mary has come'
(ii) [familiar] Mayi etorri duk (id., addressing a male)

(b) (i) (neutral] Mayi ikusten dut 'I see Mary'
(ii) (familiar] Mayi ikusten dinat (id., addressing a female)

(c) (i) (n.] etorri zaio 'he/she has joined him/hee
(ii) (f.J etorri zaiok/zaion (id., addressing a male/female)

(cl) (i) (n.} eman dizkiegu 'we have. given them to them'
(ii) [f.} eman zizkie(k)agu/zizkienagu (id.)16

3.2.2. I will return to this phenomenon in 4.14, and will only make two short re
marks now concerning, first, the dative conjugation, and second, the allocutive

(16) The morphological details of the allocutivization of tensed forms need not concern us here; for an ex
tensive examination of the problems raised by these forms at different levels of analysis and representation,
see Rebuschi (1982, chapters 8 & 9).
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forms. To begin with, the indexing of dative NP's in INFL is (no longer) compulsory
in the northern dialects: the finite verb form usually carries a dative affix only either
if the dative NP is empty, or if it is full, but also focussed. Syntactic correlates of the
discrepancy between the absolutive (suffixed by 0) and ergative NP'S and cases, and
the dative ones, will be examined in 4.6.2.

Besides, there is a very strong tendency to avoid the "allocutive" forms illustrated
by the (ii) examples in (34) in embedded sentences:

(35) (a) esan dik (S* liburu bat eman diogula/*dio(k)agula]
said he-has-i~-[+ALLOC] book one given that-we-have-it-to-hirn
(-AI.Loc]I*(+ALLOC]
'he has said that we have given him a book'

(b) Peiok galdegin dik (s* (ea) eman diogun/*dio(k)agun Mayiri
P.-k asked he-has-it-(+ALLoc] (if) given whether-we-have-it-to-her
[-ALLpc]I*( +ALLoc] Mary-to
'Peter has asked whether we have given it to Mary'

All this shows that the nominal allocutive material does not otiginate in S or
more specifically in INFL, but in COMP: the presence or such material and of items
indicating subordination simply exclude each other.

Given that interrogative-wH movement does not adjoin constituent$ to COMP but
places them under F (see 2.6.17.), we are now able to give simplified rules analyzing
s*, the maximal projection of s:

.(36) (a) s* = s'" -+ COMP [±ALLOC] s" (b) COMP -+ «Conj) z)
(-AI.LOC]

where Conj(unction) dominates such words as ea in (35b), WH words in certain, very
restricted, types of relative clauses17

, and where Z (which cannot be empty or null if
Conj is not), dominates the prefix bait- and the suffixes -(e)n and -(e)la which surface
as suffixes of the inflected verbal form.

Clearly, when COMP is [+ALLoc), i.e. when the relations between Speaker and Ad
dressee are explicitly represented, embedding is blocked.

(17) In unmarked relative clauses, no wH-words are used - hence the ahsence of any visible WH-move
ment (cp. hypothesis (3c)):

(i) fs* ikusi dud-(a)n} gizona
seen I-have-him-that man-the

However, the very position of the ambedded, S* immediately to the left of the head noun indicates that
the empty element corresponding to it within the relative clause cannot be in its original, postverbal, posi
tion; nor can it be in F*, since it is possible to focus another NP, as in:

(ii) (S*(S(F* nik] ikusi dudanll gizona
'the man that 1 have seen'

So, that empty element must have been moved either under F or under T:
(iii) [S*[F eIJ (S[F* nik] ikusi dudan))] gizonal
(iv) [S*[T etl (s.[v" nik ikusi dudan}}) gizona
So some movement at least has occurred, even if it is not exactly the one expected: again, (3c) has found a

counter-example.
The structures in which a WH-word surfaces are altogether different, because the relative clause is extraposed:
(v) {N" gizon-a [5* (zein) ikusi dudan-a]]

man -the which seen I-have-him-that-the
See de Rijk (1972b) for a more detailed account in a standard format.
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(b) Peiok haren zakurra jo du
his-[-R}

'Peter1 has hit his2/her dog'

3.3. It should be clear that the polypersonal conjugation of Basque is not merely
an exotic feature with no grammatical significance: associated with the non-configu
rationality of the language, we can already predict that some simplex sentences have
up to three SUBJECTS, namely, the absolutive, ergative and dative pronominal mar
kers in INFL. I will return to this conclusion in 4.10., and will try to justify it inde
pendently in the following §§ (4.1.-4.9.).

4. The reflexive possessive here.

4.1. Perhaps the most interesting consequence (or confirmation?) of the fact that
all NP's are dominated by v' at D-structure in Basque (so that they all c-command
each other), and that, as a possible corollary the equivalents of our subjects, direct
objects and indirect objets (i.e. the constituents which are "properly related" to the
verb - in other words, the "terms" of relational grammar) are all coindexed in INFL

with AGR, is provided by the use of the 3rd. p. reflexive possessive specifier bere(n)lS.
The contrast betwen bere(n) -morphologically a genitive~, and the non reflex

ive genitive haren (a demonstrative, because Basque has no real 3 rd. p. pronouns),
can be illustrated by the following examples:

(37) (a) Peiok bere zakurra jo du
P.-k his-[+R} dog-sg hit he-has-it.
'Peter! has hit his l dog'

(38) (a) haren zakurra hi! de!a esan dit Peiok,
died that-it-is said he-has-it-to-me P.-k

'Peter l has told me that hisl/2 dog has died'
(b) *bere zakurra hi! dela esan dit Peiok
(c) bere zakurra jo duela esan dit Peiok

that-he-has-it
'Peterl/2 has told me that hel has hit his l dog'

The difference between (37) (a) and (b) is that, in the first sentence, the possessor
of the dog is Peio (hence [+R} for "plus reflexive" associated with the translation of
the possessive bere), whereas the reference between Peio and the dog's possessor is neces
sarily disjoint in the second sentence (hence the feature specification [-F}).

Besides, (38b) indicates that, at least as far as the classical language and the mod
ern northern literary language are concerned, a {+R} item like here is rejected when it
cannot find its referent in its own finite clause. (38a), on the other hand, is am
biguous, because haren, which has no coreferent is its minimal clause, may, but need
not, corefer with a nominal element in the matrix sentence. Finally, (38c) is also am
biguous, but its ambiguity has nothing to do with the possessive: here} as we shall
see, is, in such a context, bound by the empty NP which corresponds to 0 in the aux.
duela (/d-u-0-ela/), se that the interpretative problem reduces to the pragmatic ques
tion whether this pronominal element 0 corefers or not with the NP Peio(k) in the
superordinate clause.

(18) Bere if the possessor is sg., beren otherwise. Classical Basque, which did not make this distinction,
also had reflexive possessives for 1st and 2nd p. possessors: see (45) (a-b) in 4.2., and 4.14.
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4.2. The contrast between haren and here has nothing extraordinary about it in it
self: Latin eius and suus} and Polish jego -and sw6j} apparently offer similar examples.
There are, however, important differences between the lndo-European couples and
the Basque one. Let us first consider the question from the point of view of the inter
nal structure of the NP. In Latin and Polish, the non reflexive eius and jego are not de
terminers (they do not agree in number, gender or case with the head noun they
"modify"), whereas their reflexive counterparts indisputably are determiners. In Bas
que, the situation is different, because neither possessive is a determiner - at least
insofar as their relationship with the head noun is concerned: Basque determiners fol
low the head, whilst haren and here always occur in the pre-head position of a com
plement (or subject) Np19

• Assuming PS rules like (39)20, we have nominal structures
like (40) when there is no complement or subject, and like (41) when there is one:

(39) (a) N* = N" -+ N) Det

(b) N' -+ {(::.~~)}

(40) (a) (i) gizon zaharra 'the old man'
(ii) [N"[N'(N.[N gizon]] [AP zahar-J] [Det -(r)a)]

man old the-
(b) (i) zakur hura 'that [=yonder} dog'

(ii) [N"[N.[N zakur]} [Der hura]]
dog that

(41) (a) (i) gizonaren zakurra 'the man's dog'
(ii) [N"[N.[N"(N.(N gizon]] (Det -aren21

]] [N.[N zakur-)]} [Der -(r)a)}
(b) (i) gizon zahar haren zakur txikia

man old that-gen. dog small-sg
'that old man's little dog'

(ii) (N"(N.[N"[N.[N.[N gizonJ) [AP zahar]} (Der haren)} [N.(N'(N zakur}}
(AP txiki)J} (Det -a)]

The structure of (42a) below could therefore be (42b), but it could just as well be
(42b), since the genitive forms of the demonstrative pronouns function (superficially
at least) like 1st and 2nd p. pronouns, for which no empty (preceding) head can be
postulated cp. (43):

(42) (a) haren zakurra 'his dog/that one's dog'
(b) (N"[N'[N"[N' e) [Det haren}} (N.[N zakur-])} (Det -(r)a})
(c) (N"[N'[N" haren) [N.[N zakur-}}} [Det -(r)a})

(19) I return to the question whether the pre-head N" position is that of a complement or of a subject in 4.3.
(20) Which are not exhaustive of course; see Trask (1983) for a different approach.
(21) Morphological case suffixes are attached to the very last word in the NP only; this process is in no

way restricted to the genitive ending; here is an illustration with the ergative suffix -k: gizon txiki zahar-(r )a-k
(ikusi nau) 'the little old man (has seen mey)'. See 4.5. for an argumentation that despite this fact, morpholo
gical case endings such as -kJ -en or -(r)i are not postpositions; cf. note 26 below too.
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(43) (a) nerelene zakurra 'my dog'
(b) {N"[N.[N,,[Pron ne-re}} [N.[N zakur-}}} [net ~(r)a}}

Let us now back to bere: like nere (or ene) in (43), it cannot be preceded by an N or
an N', so it must be a pronoun in the traditional sense: a pro-N"22:

(44) (a) bere zakurra 'his dog' [cf. (37a)}
(b) [N"[N.[N,,[Pron ber-e}} [N.[N zakur-}} [net -(r)a}}

Note finally that classical Basque had pairs of reflexive and nonreflexive 1st and
2nd p. possessives, which worked exactly like bere and haren:

(45) (a) Peiok enel*neure zakurra jo du (b) (nik) neurel*ene zakurra jo dut
my-[-R}/[+R} 'I hit my dog'

'Peter hit my dog'

The linguistic import of this fact will be dealt with in 4.14.
4.3. Whether haren is best analyzed as in (42b) or (42c) will be investigated in

4.17. Let us rather concentrate now on a more basic issue: I assumed in 4.1. that be
re in (38c) was bound in its tensed clause. This, of course, must be justified. More
explicitly, for an item X to be bound implies that:

(46) (a) X is an argument; (b) x is governed; .(c) X is a~ anaphor.

That ber(e) is an argument is clear enough:

(47) "[. ..} arguments fall into the following categories: (i) overt anaphors; (ii) pro
nominals; (iii) R-expressions; (iv) clauses. Non-arguments include other non
NP categories as well as NP'S that are 'non-referential': impersonal it, existen
tial there, perhaps idiom chunks, and analogues in other languages." (N.
Chomsky, op. cit., 101)

Indeed, if the analysis proposed in 4.2. is correct, ber- is an NP, and, what is more,
a "referential" one (whatever Chomsky's own inverted commas may mean). This is
confirmed by the fact that the manifold ambiguities of (48a) are preserved in (48b)
(needless to say, these ambiguities are exactly those found in the English translation):

(48) (a) Peioren argazkiak 'Peter's pictures' (b) bere argazkiak 'his-[+R} pictures'

(Note that -ak here is absolutive plural, rather than ergative singu~ar).

So if Peio(ren) is in some sense the "subject" or argazkiak, this must also be the
case for ber(e), which therefore cannot be a "complement" in the usual sense23

.•

(22) In spite of the etymology and semantic similarities, bere must be sharply distinguished from bera 'the
same' (hence beraren x 'the same one's x'), which is in fact a realization of:

[N"{N'£N' e} {AP ber-}} {o -a}}

as is shown by such surface nominal phrases as: gizon (zahar) bera 'the same (old) man', gizon (txiki) bera
ren zakur hura 'the same (short) man's dog' or 'that dog of the same (sorth) man's'.

(23) Real adnominal complements are generally assigned the so-called "second genitive" in -ko. But
many English adnominal complements can ot;lly appear as NP subjects in Basque; th~ (i) and (ii) have only
one possible translation, (iii), whereas (iv) has no direct equivalent: (v) is ungrammatical, and (vi) contains a
reduced relative clause (in -ko as could be expected):

(i) pictures ofeach other. (iv) Peter's picture of Mary
(ii) each other's pictures. .(v) ??Peioren Mayiren argazkia/*Mayiren Peioren argazkia.
(iii) elkarren argazkiak (elkar 'each other') (vi) Peiok { eginikako } Mayiren argazkia

egindako

(eginik and eginda are adverbials derived from the perfective participle egin 'done'); see examples (60)-(61) in 4.7. too~
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That ber- is governed is not disputable either, since it is c-commanded by a major
category, the head noun of the NP, without there intervening any maximal projection
boundary between the two of them (see 4.9. for a formal definition of c-command)24.
Note further that the genitive case (materialized by -e here) is probably assigned by
the head noun, if we accept Manzini (1983),s suggestion that nouns too assign case.
This should be clearer on a tree-diagram·1ike (49), w,hich corresponds to (44b):

(49) = Tree-Diagram B N"i
~

N' Det
~
N" N'

I I
Pron N

I ,
ber(e) zak,ur -(r)a

Finally, the ultimate status of bere as an anaphor is clear: "Intuitively, anaphors are
NP's which have no capacity for 'inherent reference'." Chomsky, op. cit.} 188). A more

-technical justification. will hopefully emerge as we proceed.
4.4. Let us now try to determine what the possible binders of bere are. As a first

approximation, we can state the following principle, really a mere rewording of La
fitte's analysis (1944, 2nd ed., 1962: 92):

(50) Basque {+R] possessives must 'be coindexed with a (possibly empty) NP
which is itself coindexed in the finite verb fotm of the minimal clause which
contains them both.

What (50) says in substance is that bere may not only belong to a "non-subject"
NP and be bound by the "subject" of its clause25 (this is the usual situation in root
sentences in Latin and everywhere in Polish), but may also (i) be bound by a 'non
subject, and (ii) b'oth be bound by a non-subject and be a constituent of the subject.
In the examples given so far, bere was dominated by an NP node which was not the
subject NP of the sentence, and its (co)referent or binder was the subject NP - either
explicit, as in (37a), or "understood", but marked as such in the auxiliary as in the
embedded sentence in (38c) (cf. neure in (45b) too). The other situations can be
exemplified by the following sentences (which, needless to say,. all are grammatical):

(51) (a) nik Peio aurkitu dut bere lagunarekin
I-k P. found I-have:..him his-{ +{R} friend-sg-with
'I have met Peter l with his l friend'

(b) bere amaz mintzatu dutlnatzaio
his-{ +R] mother-sg-about spoken I-have-him / I-am-to-him
'I have talked to him l about his! mother'

(24) Ofcourse, the N"1 which immediately dominates Pron in (49) is not a barrier against government, since
the relation to be established (or checked) is precisely one between that N" and an external N like zakur(ra).

(25) For the time being, I assume an intuitive understanding of the notions "subject" and "non-subject";
whether these are operative in the domain of Basque syntax being investigated or not is a question which will
be explored in the remainder of this paper.
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Note that in the dialects in which bere has the restricted reflexive use we are in
vestigating, the verb mintzatu has two semantically equivalent rections: the subject
may be in the absolutive and the non-subject in the dative (hence the aux. natzaio),
or again the arguments may be construed as if it were a regular transitive verb, with
the (outer world) speaker in the ergative case, and the addressee in the absolutive.
This shows that if- "subjecthood" has nothing to do with the binding of bere, the
morphological or surface cases do not play any role either.

Consider now examples in which bere belongs to a subject NP:

(52) (a) bere zakllrrak ausiki du Peio
his-[+R} dog-sg-k bitten it-has-him Peter
'it's his t (own) dog that has bitten Peter l '

(b) bere emazteg4ia etorri zaio
fiance...sg come-perf she-is-to-him
'his l girl",friend has joined himl'

In the (51) examples, bere referred to a non-subject entity, but was not itself in the
subject NP of the clause. In (52), on the other hand, bere belongs to the NP which is
"intuitively" the subject. Again, it 'must be noted that morphological case marking
does not affect the is~ue, the transitive subject being in the ergative case in (52a), and
the intransitive one, just as regularly, in the absolutive or zero case in (52b).

The 8-relations do not play any role either here: on the one hand, the binder,
which was an agent in (37a), is a patient (or "theme") in (51a) and (52a), and a bene
ficiary or "experienceru in (52b), just as in:

(53) (a) bere ema'ltegaia hil zaio
died she-is-to-him

'his I girl~f.riend has died "on himl'" / 'hel has lost his l girl-friend'
(b) bere diru~ ;t~uli diot

money-sg' turned I-have-it-to-him
'I have giv~n him l back his l money'

On the other hand, the NP or pp which contains bere may assume just any 8-rela
tion, as can be checked in all the examples of this 4th section.

4.5. The examples Which precede, however, illustrate only one part of the inten
ded meaning of (50), namely, that an NP can bind bere if that NP is coindexed in INFL.
We must also show that only such NP's can do so. in tensed sentences.

The morphological c;:ases of Basque fall into two categories: some are complex af
fixes, which may be anaJyzed as the amalgamation of a postposition and the real case
the latter assigns to the NP it governs. The sociative'in -ekin and the prolative in
-entzat are two cases in point: these suffixes consist of the genitif ending -e (as in ne
re, bere) or -en (as in haren, gi$onaren) plus respectively -kin or -tzat. It is therefore pos~

sible to consider -kin anq. ~tzat to be postpositions. Consequently, the blocking of
here in (54) is natural: the noun Peio does not c-command the NP x"-gen. laguna(ri),
since a pp is not a (maximal) projection of an N:
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(54) (a) Peiorekin harenl*bere laguna atxeman dut (nik)
P.-with friend-sg found I-have-him (I-k)
'I have met his1 friend with Peterl/2'

(b) dirua, Peiorentzat eman diot harenl*bere lagunari
money-sg P.-for given I-have-it-to-him his friend-sg-to
'I have given the money for Peterl to hisl/2 friend'

But some other morphological cases are just "real" cases, and not postpositions:
the instrumental suffix -z, for instance, has all the morpho-phonological properties
of the ergative suffix -k, but an NP in the instrumental cannot bind bere:

(55) (a) harenl*bere laguna orroitzen da Peioz
remenbering he-is P.-about

'his l friend remembers Peterl/2'
(b) harenl*bere lagunari mintzatu naiz (natzaio) Peioz

spoke I-am(to-him)
'I have talked of Peter! to hisl/2 friend'

(cp. (51b).)26

4~6.1. We can summarize the results obtained up to now in the following man
ner: bere, being an anaphor (4.3.), must be bound to be interpretable. Moreover, it
must be bound, and can only be bound, by anyone of the three NP's which are coin
dexed in INFL - with an exception to which I return. Since a binder must c-com
mand the element it binds, it logically follws (i) that the NP's coindexed in INfL

c-command all the other NP's, and all the pp's, in their clause, and (ii) that they also
c-command each other.

Thus, we have here a totally independent justification for the simplified subsys
tem of rules (31)-(32) of 3.1.: in Basque, as in probably all languages, "subject" NP's
c-command direct and indirect objects, but (and this is what interests us), they also
are c-commanded by them. Consequently, "subject" NP'S must needs be consti
tuents of v', or, to put it in another way, be sister constituents of the other NP's in
side the clause. The non-configurational character of Basque- is therefore .remarkably
confirmed.

4.6.2. Let us now consider some empirical consequences of that conclusion. If
"subject" and "object" NP'S c-command each other and bind bere, ambiguities must
arise when both are 3rd p. (in the same number), and bere belongs to a third consti
tuent. This is indeed the case:

-(56) Peiok Mayi ikusi du bere amarekin
seen he-has-her bere mother-sg-with

'Peterl has seen Mary2 with his1/her2 mother'

(26) It should therefore be clear that the generali~ation that all case suffixes (except of course the zero suffix
of the absolutive) are postpositions - a statement made e.g. in de Rijk (1978) and Wil~ur (1979), probably be
cause they are attached to the last word in the NP only, as was noted in note 21 ~ is erroneous: if they were,
neither an NP in the dative nor even an NP in the ergative could bind here - or anything else for that matter.
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Here, it is absolutely impossible to know whose mother is mentioned without tak
ing into account the context and/or the situation of utterance. (Of course, if the pos
sessive were haren, the mother would neither be Peter's nor Mary's).

However, such sentences provide the one exception to the generalization pro
pounded at the beginning of this §: dative NP's do bind bere when no ambiguity may
arise, as in (53), but they are less easily interpreted ~ binders for "bere" when an ab
solutive (and, less clearly, an ergative) NP can be taken to be the binder, as in the fol
lowing examples (after Harymbat & Pons 1963: 173):

(57) (a) Peiori Mayi etorri zaio bere ama~ekin
P.-to 'M. come-perf she-is-to-him bere mother-sg-with

, 'Maryl haS joined Peter2 with herl/ ?his2mother'
(b) ~ayiri bere dirua eman dio .Peiok

money-sg given he"';has-it-to-her
'Peterl has given his!/ ?her2money to Mary2'

Native speakers'. 'judgments are much less clear in the second case; in fact, replac
ing eman 'given' by itzuli 'returned' would render (b) totally acceptable: I do not
know whether any purely syntactic explanation can be found to account' for these
facts: such "performance" factors as empathy etc., as well as the semantics of the verb
itself should probably be invoked; my guess is that interpretative strategi~s are deci
sive here; for instance, there is nothing "wrong" in the foll0'Ying sentence (Axular
1643, reed. 1964: 131):

(58) eztio bekhatoreari C..] bere bekhatuak kalterik eginen
NEG-it-has-it-to-him sinner-sg-to bere sin-sg=-k harm-parritive27 do-prospective.
'hisl sin will not do any harm to the sinnerl'

because kalte 'harm, wrong' cannot be interpreted (extralinguistically) as a potential
"possessor" of a sin.

Remember, however, that the dative case m'ust be treated differently from the ab
solutive and ergative ones, since agreement between a dative NP and the finite verb
form is not compulsory (3.2.2.) Nonetheless, even when the dative argument is the
only possible binder for bere, as in (53) (a) or (b) (in the former case, because there is
only one other NP coindexed in INFL, and in the latter, because one of the other NP's
does not match bere in person], and when, consequently, no ambiguity may arise,
agreement now seems compulsory: the parallel (59) sentences are fairly bad, even
with a full dative NP in the surface:

(59) (a) ??/*Peiori, bere emaztegaia hil da (b) ?Peiori, bere dirua itzuli dut
P.- to bere fiance-sg died she-is money-sg returned I-have'-it
(cp. (5 3a)) , . ' 'I have given his money back to Peter'

(59b) is considerably better than (59a), just as (57b) was, with the intended mean
ing, much better than (57a).

(27) The partitive suffix -(r)ik is rather a particular determiner restricted to an absolutive case environ
ment than a real case; see de Rijk (.1972a) for a "Standard TheoryU account of its properties.

• ~I '~;'1..~ ,. ...;'. t-.
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In any case, it is clear that coindexing in lNFL is a decisive fattor. But is it the
only one?

4. 7. So far, we have shown that the binders for bere were such as described in (50),
(38a-b) demonstrating further that tensed clauses really. are one domain of binding
for it. But is there no other such domain? In order to ·answer this question~ let .us
examine whether the binding domain could be defined in pre-Pisan terms.

Obviously, it is impossible: according to Chomsky (id., 158), EST recognized "two
opaque domains [viz] the subject of a tensed sentence and the c-command domain of
any category," within which an anaphor must be bound. Now, it has been amply
shown above that bere can belong to the "subject'~ of a tensed sentence, and neverthe
less be grammatically bound by Some item outside that subject. So, the notion "sub
ject of a tensed s" is definitely not an operative concept, even though the second opa
que domain seems to hold good: (a) in a tensed sentence, the "subject" NP c-com
mands all the other NP'S and/or pp's (even if it is not always the only one which does);
(b) there is also some evidence -and here lies the answer to the question above
that the "subjece' of an NP may also qualify that NP as a binding domain for [+R}

possessives.
Consider for instance Lafitte's own (but unexplained) example (op. cit., 92):

(60) (beren ohiduren alderako heien karra) ikusi bazinu
their-[+R] custom-pI-gen. towards-gen their-[-R] flame see.n if-you-had-it
'if you had seen their1 zeal in favour of their1 [own] customs'

A simplified structure for the complex NP between square brackets is as follows
(1 assume here that alderako is an unanalyzable postposition, but this is not obvious:
I return to that matter in the next §; I also leave aside the question whether the pp is
not rather Chomsky-adjoined to NU2):

(61) = Diagram C ~

N'l Det

pp N" N"
~ 2 I
N" P N

N~3 Det
~
N" N'

1

4
I L--_~

beren ohidur-28 en alderako heien kar- -(r)a

The "possessor" or "subject" of kar 'flame, fervour' is obviously N"2, heien (the
[-R) possessive, since there would be no binder for beren in the clause) or, possibly,
the empty nominal element determined by heien, if we adopt (42b) rather than (42c)
for (42a) in 4.2. In any case, N"4 beren is in the c-command domain of that subject; it
must therefore be bound within it and so it is, since whatever referential index heien
(or (e)) carries must also be beren's.

(28) The genitive ending -en absorbs the plural suffix -e- and the root-final -a of the word it is attached to.
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What is more, consider (62): the NP subject there is no longer 'they/their', but
'I/my' (ene); consequently, the subject or specifier of ohiduren 'of their customs' can no
longer be beren, despite the fact that its referent is indexed in INFL:

(62) heien/*beren ohiduren aiderako ene karra ikusi dute
my they-have-it

'theYl have seen my zeal in favour of theirl/2 customs'

It thus appears that (50) is too restricted a characterization of the binders for [+R}
possessives: they need not always be coindexed in infl, after all - a conclusion I will
return to shortly.

4.8. Another way of looking at (60)-(62) would be to consider that a constraint
or principle like subjacency is at work here: only one bounding' category separates
N"4 from N"2 in (60) -,(61): PP, so that subjacency is respected; in (62) on the other
hand, a second bounding node is present between beren and the empty NP, which co
,rreponds to the suffix -te of dute, viz, N"1: subjacency would thus be violated.

Unfortunately, this approach is incorrect. For one thing, aiderako could well be
analyzed as a second pp consisting of an N" followed and governed by ra(ko), a P: ai-'
de 'side' would be ~he head of that NP, and (beren) ohiduren would be the "subject" of
aide in other words, one more NP boundary would be crossed in (60), subjacency
would be violated, but the sentence would remain grammatical.

Indeed, indefinitely many NP's may be embedded in one another, with the pre
sence of bere in the last one still being grammatical, provided either that it corefers
with the "subject" of a higher NP, or that it does with some external item coindexed
in INFL. For instance, (63) is perfectly acceptable:

(63) Peiok bere iagunaren aitaren auzoa ikusi du
P. -k bere friend-sg-gen father-sg-gen,neighbour-sg seen he-has-him
'Peterl has seen his1 friend's father's neighbour'

Since, in such cases, bere is always the subject of a subject of a subject... , there is
no question of a cyclical approach to the coindexing of Peio and·bere: the binding of
[ + R] possessives is unbounded.

4.9. Related to this conclusion is the fact that the notion of "(minimal) gover
ning category" is not operative either. Let us recall the basic definitions:

(64) (a) "A is the governing category for B iff A is the minimal category contain
ing B, and a governor ofB, where A = NP or s."
(Chomsky 1981: 188).

(b) "C governs Bwhen, given a structure like:
[n ... B ... C ... B ... ]

(i) c = XO [i.e. is a major category, N, V, A or p];

(ii) where F is a maximal projection, if F dqminates B then F dominates c;
(iii) cc-commands B" (id., 165)

Conside'r now the over-simplified structure (65), corresponding to (63):

(65) [N"l[N"2[N"3[N"4 bere] [N'3 lagun]-aren] [N'2 aita]-ren] [N'l auzo] -a]



372 GEORGES REBUSCHI

Note in particular that the three nouns lagun, aita and auzo c-command bere.
Furthermore, under one interpretation of (64b-ii), every maximal projection N" I-N" 3

which dominates ber (the "B" of (64)) also dominates the corresponding noun (the
"c" 's of (64b)). Consequently, these three nouns a.re governors for bere, and N" 2 and
N"l are governing categories for it, since each one minimally contains one of its gov
ernors. Unfortunately, bere is not bound in, either.

Suppose now that we take (64b-ii) to mean that any single maximal projection F

which dominates B must also dominate c; in this case~ N"3' an F, dominates bere wit
hout dominating the other' c-commanding nouns aita and auzo(a): these cannot be
considered governors of bere, and only lagun(a) governs it. (:<;lnsequently, the gover
ning category for bere must be N".

In either case, the approach is wrong: we want to bind bere with Peiok and/or du
of (63), since the replacement of bere by haren in that sentence would imply disjoint
reference for 'Peter' and 'his'.

Should we therefore try to look for a governor for bere outside the maximal NP

N" I?" Let us consider this possibility.' The verb (ikusi) of (63) is a' major category, and
c-commands bere (even though N"1 has been moved under F*: we saw supra that F* is
dominated by V", a projection,of v). Further, there is a maximal projection, v" again,
which dominates both bere and ikusi. So, the node S could well be the governing cat-
egory for b~re, under our first interpretation of (64b-ii): '

(66) = Diagram D ' - S

;

INFL v"

F* v'
I ~
N" V N"

~
N' Det
~
N" N'

1

4

f
-i d-u -0 j - berej auzo . -a ikus- Peiokj

(Whether INFL has already been moved under v' seems immaterial).

Attractive though it may seem, this approach is not correct either: S would also
be the governing category for beren in (62), hereby allowing the [+R} possessive to
find its binder in INFL, and thus wrongly permitting us to consider (62) with beren
acceptable.

4.10. Precisely in order to solve some problems raised 'by the behaviour of anap
hors, Chomsky proposed two successive revi~ions of the definition of the domain of
binding:

(67) A is a governing category'for B iff A is the minimal category containing B,

a governor of B, and a SUBJECT accessible to B (op. cit., 211)
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(68) A is a binding category for B iff A is the minimal category containing B

and a SUBJECT accessible to B (p. 220).

Associated with (68) is the following. principle:

(69) A root sentence is a binding category for a governed element (id.)

Since bere is always governed by the N it "specifies~~ (or by e in such pronominali
zation cases as berea - [N"[N'[N" ber-e} [N' e)) [-a)} 'his own'), the slig1;lt difference bet
ween (67) and (68)-(69) need not bother us here. Let us rather consider what SUBJETS

are, and what accessibility means. Although Chomsky gave no precise definition of
the former in his Lectures... } we can safely infer (70) from the p. 209 of that book:

(70) (a) the SUBJECT of an untensed sentence or an NP is its subject;
(b) the SUBJEcr ofa tensed sentence is AGR, the nominal constituent ofINFL.

Here is a comment made by Chomsky himself: "The notion SUBJECT accords with
the idea that the subject is the 'most prominent nominal elemenf in some sense, tak
ing INFL to be the head of s"." (same page)

As for accessibility, it can be defined as follows:

(71) A is accessible to B iff B is in the c-domain of A and assignment to B of the
index of A would not violate the well-formedness condition (72) [po 212}.

(72) *[x ... Y ... ) where X and Y bear the same referential index and Y is not
the head ofx (p. 229, note 63).

4.11.1. Let us therefore ·investigate the consequences -of the system (67)-(72),
starting with NP~S as potential binding categories for [+R) possessives (the case of un
tensed sentences will be dealt with in 4.15.). First consider the NP (61) of (60): beren
is governed inside it, and· the NP contains a SUBJET accessible to it, namely its subject
heien: the assignment of the index of hein to bere ,would not violate (72), since none of
the categories which dominate beren (N'3' N"3" PP, N\' N"1) would bear that same in
dex. What is more, the only nominal element in N"1 which c-commands beren and
whose index, when attributed to beren, would not violate (72) is heien: the latter is
consequently the only possible binder for the possessive anaphor.

Consider (62) next: the focussed 'NP (the- only non-empty one in the sentence),
must likewise -be considered the binding category for the lower possessive (heien or
beren) since ene is an accessible SUBJET. However, anaphors must be bound in their
binding category, and no nominal element c-commanding beren in that NP may pass
on its index without thereby violating (72) - except ene 'my', but the differences in
person and number rule out the coindexation. So, as was recognized, (62) with beren
instead of heien is ungrainmatical.

4.11.~. Let us now turn' to NP~S in which bere(n) is the subject, as in most of the
examples examined in this paper. We certainly do not wish to say that, in such cases,
bere(n) is its own accessible SUBJET (Manzini, op. cit. has made the same remark): in
tuitively, it would not make any sense, since anaphors have no inherent index, and
the very idea of it is barred, if not by the letter of (71), but at least by its spirit: any
no~inal element would be its own accessible SUBJET. Note too that,- if, by Chomsky's
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definition; items do not c-command themselves, they must nonetheless belong to .
their c-domain (hence the fact that 'them' is both an accessible SUBJET and a binder
for 'each other' in 'for them to hate each other... '). Let us consequently rephrase (71)
more carefully: .

(73) A is accessible to B, B ~ A, iff B is in the c-domain of A, and assignment to
B of the index of Awould not violate (72)29.

NP's whose subject or SUBJET is bere(n) can now clearly no longer be its binding
category. Let us therefore loo'k at the 'minimal s which dominates them as in (37a),
repeated here as (74a), and as in the embedded clause or (38b), transformed into the
root sentence (74b): .

(74) (a) [N"l Peiok1l [N"2[N"3' berexl zakurra21jo du (/d2-u-01/)

'Peter l has beaten his l dog2'
(b) *[N"l [N"2 berexl zakurrall hil da1

*'his1 dog2has2 died'

The grammaticality of (74a) appears as an illuminating consequence of the poly
personal conjugation of Basque (see 3.1. & 3.3.): contrarily to English or the Ro
mance languages, AGR in Basque may consist of several distinct nominal elements;
hence, a simple sentence may have several distinct SUBJECTS, each of which can be a
potential SUBJECT and binder for an anaphor like bere. In the case of (74a), the acces
sible SUBJECT is the ergative suffix -0 of du 'he has it': the attribution of its index to
here would not violate (72), since bere would have index 1, whilst N"2 has the index of
its head, 2.

Note however that since Peiok is in topic or T position here, it is outside S proper:
therefore, it does not belong to the binding or governing category for bere. The lat
ter's binder must consequently be the trace it left behind in v' when it was moved in
to the T' position (since there is no reason to posit that bere must be non-A-bound,
and since the SUBJECTS in AGR are not A-positions, they cannot be binders either):
this confirms that Basque does have at least one type of empty nominal element (dis
tinct from the e connected with the pro-drop parameter), namely, variables.

The ungrammaticality of (74b) is even more straightforward: the only potential
SUBJECT in S is the nominal element d- of da 'it-is', but it is not accessible to bere,
since the assignment of its index to the latter would result in here and bere zakurra
having the same index, a typical violation of (72).

4.11.3. Consider now (38b), repeated as (75), in its entirety:

(75) *[s* bere zakurra hil dela} esan dit Peiok
bere dog-sg died that-it-is said he-has-it-to-me Peter-k.

'Peter has told me that his dog has died'

Since the d- of dela (the "completive" form of da) is not accessible to bere, we
should ask if anyone of the three nominal elements of dit (/dA-i-tB-0c/) is. Note

(29) This modification would also take care of other definitions of c-command, according to which that
relation is reflexive (see T. Reinhart: 1983' for an example).
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"that the absolutive prefix can be analyzed here as referring either to an empty
(pro)nominal element, or to the embedded s* clause; -t- is 1st p. sg. dative, and 0,
once more, is 3rd p. sg. ergative: this very element, at least, should be an accessible
SUBJECT for here,. thereby rendering the sentence grammatical. But, in the dialects
described here, it is not. Therefore, the requirement (69) is not strong enough, and
should be replaced by:

(76) A t~nsed sentence is a b~nding category for a [+R] possessive30

4.12. A final exemplification of the principles developped so far is provided by
(77b), a paraphrase of the regular case (77a):

(77) (a) Peio bere lagunarekin etorri da
P. bere friend-sg-with come-perf he-is
'Peterl has come with his1 friend'

(b) Peio eta haren/??bere laguna etorri dira
and they-are

'Peterl and his1(/2) friend have come'

How can we account for the quasi-ungrammaticality of bere in the (b) sentence?
Note that the auxiliary refers to only one (plural) absolutive NP (or its trace). So the
structure of the nominal category N" must be (leaving irrelevant details aside):

(78) [N"l [N"2 Peio] eta {N"3[N"4 x-en] laguna]]

Suppose that X is [+R]; N"2 is not the SUBJECT of N" l' so we must look for a SUB

JECT. at the sentence" level, i.e. in INFL. Now it happens that the nominal. element
there is 3rd p. pI., and thus overlaps with the referent, of N~'3' so that (72) is neither
totally violated, nor really respected31

; consequently, the accessibility 'of the only
potential SUBJECT for bere is at best doubtful.

Note that the situation is not any better if another argument is added, as in: .

(79) nikJ Peio eta haren/??bere laguna ikusi ditut
I-k seen I-have-them
'(as for me) I have seen Peterl "and his1 friend'

Here, SGR consists of two nominal items, dit- (3rd p. pI. absolutive), and -t (1st p.
sg. ergative). Assigning that 1st p. index to bere would no longer violate (72). Howe
ver, the only potential binder now is Peio again, since bere and ni(k) disagree in per-

(30) Assuming that Polish sw6j and Latin suus are anaphors, it is worth while noting that these possessi
ves are regularly excluded from subject NP'S in root-sentences, since INFL contains only one nominal element
in these languages, namely, the one which is coindexed with the subject or nominative NP: their presence in
such NP'S would be another violation of "i within i" (72) (see however note 33). But Latin and Polish also dif
fer from each other, because the equivalent of (75) would be acceptable in Latin, while it would not in Polish.
It is thus possible that the choice between (69) and (76) should be a matter of parametric variation: Polish,
like northern or classical Basque, would make use of (76), whereas Latin would be characterized by the option
(69). Note however that the use of suus in Latin may even be freer than is allowed by (69) -see Milner
(1978)- and that this is definitely the case as far as southern Basque dialects are concerned.

(31) We have here a typical case of doubtful acceptability exemplified in English by the type <if we look
at ??mel*myself in this picture'.
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(81) (a) eure hisdura ikusten duk
your-[+R} sadness~sg seeing duk
'you (can) see your (own) sadness'

son. Now, remember that in tensed sentences, the binder must be coindexed in INFL; .

given that Peio as such is not coindexed in th~ finite auxiliary, we have exactly the
same problems of overlapping as in the (77b) case.

'4.13. Let us summarize-what has been uncovered up to now. Bere and' beren are
anaphors, and must consequently be bound in their binding category, as defined by
(67) or (68)-(69), associated with (70), (72), (73) and (76). We have also established
that when the binding category is an NP, the only possible binder for these anaphors
is its own SUBJECT. Besides, the traditional (and empirically justified) account of
which items can bind the [+R} possessives when the' binding category is a tensed
sentence makes reference to a morphological' fact, the necessity for the binder to be
coindexed in the finite verb form: again, reference to SUBJECThood must be made.
More specifically:

(80) A [+R) possessive must be bound by a SUBJECT or a nominal element
(possibly empty) coindexed with a SUBJECT: .

SUBJECTS thus seem to play a prominent role in the area of Basque syntax whe
have been examining: not only do they appear in the definition of the binding cate
gory, they also appear in the definition of the binders (I will return to this question
in the conclusion by defining there the notion "SUBJEcT-bound"). Remember in par
ticular that the traditional notion of "subject" of a tensed sentence does not play any
role here: Basque being non-configurational and having furthermore a poly-personal
conjugation, let us repeat that there is apparently no reason to privilege the agent
over the patient -if "subject" as a grammatical function may be thus defined (in
quasi-Fillmorean terms) at D-structure for all languages, configurational or not.

4.14. This fact ought to have consequences in other areas of Basque grammar. I
will illustrate this in the next with the binding of bere(n) in, non-tensed clauses, but
will first make a short remark concerning the allocutive personal affixes described in
3.2. It was suggested there that the addressee suffixes did not- originate in INFL, but
in COMP. This is confirmed in classical Basque (which, as was mentioned in 4.2., also
had 1st and 2nd p. [+R) possessives) by the fact that those affixes never triggered the
presence of a [+R) possessive: such ambiguous auxiliary forms as duk 'you-have-it' or
'it-is-[+Alloc)' were even disambiguated when a second p. possessive surfaced in an
NP, as in:

(b) hire hisdura' ikusten duk
your-{-R]
'your sadness is visible' [lit. ' ... is
(a-) seeing'}

(See Sarasola 1980 for details.) It is thus clear that 'the allocutive affixes are not
SUBJECTS, and that they consequently cannot be .considered to be "syntactic" ele
ments in any usual sense of the word32

.'

4.15. Let us turn to untensed sentences. Obviously, the first quest,ion is'whether
( +R) possessives are bound by some element inside such sentences, ,or, possibly, by' an

(32) Contrary to what Wilbur (1979) explicitly stated.
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external (superordinate) item (remember that the binding of bere is unbounded
-4.8.). Consider:

(82) P.eiok ni ikusi nau [s* harenl*bere lagunarekin mintzatzen}
P. -k I-abs seen he-has-me friend-sg-with speaking
'Peter1 has seen me talk(ing) to/with his1l2 friend'

Why should bere be blocked when the intended referent for the possessive is
Peio(k) in the matrix sentence? There are three possibilities:

(a) s* is a binding category for bere, even though it is not finite, and there is an
empty SUBJECT in S* (the "understood" "subject" or SUBJECT of mintzatzen, i.e. ni (1st
p. sg. absolutive)) which is accessible to bere} but cannot bind it because of the dif
ference in person specification. Note in this respect that (83) is grammatical and
unambiguous:

(83) Peiok Mayi ikusi du [s* bere lagunarekin mintzatzen}
'Peterl has seen Mary2 talk(ing) to her2 friend'

(b) We may also postulate 'that such empty elements do not exist, and that un
tensed sentences are not binding categories for [+R} possessives. This is obviusly a
wrong hypothesis: both Peiok and (ni) (or rather their corresponding affixes in the
auxiliary nau) would be accessible SUBJECTS in the matrix sentence of (82), and the
former, which has the same person and number specifications, would be a perfect
binder for bere, but this contradicts the ungrammaticality of (82) with bere rather
than haren.

(c) Finally we could imagine that S* is a binding category for bere, even without
there being any SUBJECT in it: all sentences, tensed or not, would be binding catego
ries, and would have to be charac~erized as such independently of (67) or (6S) - an
obvious redundancy in the approach admittedly. So, in (82), bere would also be ruled
out, because it could find no binder in s*: in this particular case, descriptive ade
quacy would also be achieved. But it would no longer be the case with (83): if s*
were a binding category with no empty SUBJECT NP, bere -should be just as ungram
matical in (83) as in (82).

So, solution (a) is the only empirically possible one; the principle (76) can accor-.
dingly be generalized to:

(84) A sentence is a binding category for a [+R} possessive.

4.16. It being clear that untensed sentences may have empty SUBJECTS, it is natur
al to investigate their nature. The first, and most natural, assumption is that they are
PRO's. Now consider a sentence like (85), in which s*, were it tensed, would have th
ree SUBJECTs (cf. (57b), (58) and the comments which accompany those examples):

(85) nik Mayi ikusi dut [5* [e} here dirua Peiori itzultzen}
I-erg M. seen I-have-her money-sg P.-to returning
·'1 have seen Maryl giving her1/his2 money back to Peter2 '

Probably owing to the semantics of itzuli 'return(ed)', the interpretation of here as
coreferring with Peio(ri) as 'well as with e (=Mayi) is not problematic at all; in other
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words, (85) is indeed ambiguous and, if (80) is correct, both re] and Peio{ri) are SUB
JECTS of S* - and the absolutive NP bere dirua must be one too. Consequently, just as
tensed sentences may have {depending on the semantics of the verb) up to three SUB

JECTS, so may untensed sentences too. What is more, certain NP'S, whose heads are
actually deverbal nouns, also have several SUBJECTs:

(86) {N" gizon batek bere laguna bere emaztearekin aurkitzea] [ADJ] da
man one--k bere friend-sg bere wife-sg-with finding-sg it-is

'{for a manl to find his1 friend2 with his1/2 wife] is {ADJ]' .

The absolutive singular -a ending of aurkitzea precludes any sentential interpre
tation of N"; note furthermore that, for many speakers, a genitive suffix (-en) on here
laguna would be at least as natural as the absolutive zero one. In any case, the second
bere has two accessible SUBJECTS (gizon bat(ek), here laguna), and the two of them can
bind it (remember that -ekin NP's or pp's may never be binders, so that the bere of bere
laguna, on the other hand, is not ambiguous). Consequently, what was up to now as
sumed to be a crucial property of tensed sentences, viz the option of having several
SUBJECTS, is in fact a characteristic they share with both untensed sentences and NP's.
This, of course, does not invalidate (80), but the definitions in (70) should be revised
accordingly -a question to which I return in more general terms in the conclusion.

4.16.2. Besides, it should be clear that nominalized, verbs and deverbal nouns
(properly) govern, and assign case to, their SUBJECTS -before they are moved, taking
into account the fact that all the nominal material in the s* of (85) is to the left of
the verb, and that the SUBJECTS of the head-noun aurkitzea of (86) also are to the left
of it -just as verbs in tensed sentences do.

So, if we want to retain the idea that S* in (85) contains a PRO element, we must
posit that it also contains a trace of the latter (as well as a trace of the two phonet
ically non-null ~lements), since' PRO has to be moved into a non-A position so as not
to be governed:

(87) [5* {l PR01] {bere dirua2J [Peiori3J [itzultzen el 'e2 e3]]

This analysis finds further support in the fact that, last but not least, bere may ap
pear in some root-sentences in which there is no apparent binder for it. Compare
thus (88) (a), an ordinary construction, and (b), in which the ergative affix -0 on du
'he-has-it' necessarily has a specific (although extra sep.tential) referent, with (c):

(88) (a) bakoitzak bere lana egin behar du
each(-one)-k bere work-sg do(ne) need he-has-it
'everybodYl must do hisl/theirl job'

(b) bere lana egin behar du
'hel must do hisl job'

(c) [N"l bere2 lanal] egin behar da1

'one must do one's (own) job'

The inflected auxiliary da 'he/it-is' in (c) is intransitive, and its nominal affix d
refers to N" 1: there is no possible, phonetically non-null, ergative NP to bind bere
here, but the sentence is grammatical, although (74b) for instance was not. (Subs-
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tituting haren for bere would convey something like: 'onel must do his2 job'). Where
does the difference between (74a) and (SSc) lie then? In all probability in the fact
that hil 'die, died' does not necessarily presuppose the existence of a second argu
ment (wen there is one, the translation is, of course, 'kill, killed'), whereas behar does
imply the existence of a being to whom the deontic modality applies. Suppose that
this being is linguistically represented by PRO (with an obviative, rather than proxi
mate, value, of course). Since PRO must not have case, it may neither be g.overned by
egin 'do, done', nor be coindexed in INFL. Consequently, it must be moved into a
non-A position most probably to the topic position (note that (88) (a) and (c) are
very close in meaning), and the finite verb form will not c;arry any affix referring to
it. A more complete representation for the S-structure of (8Sc) would thus .be:

(89) (5" (T PROl] (S.(F berel lana2] (s egin behar da2 el e2]]]

It follows that, in an NCL like Basque, even tensed sentences may have PRO'S, and
that, given the opportunities offered by the polypersonal conjugation, the SUBJECTs
of a tensed sentence must finally be defined either as the nominal affixes in INFL or as
PR033

, a matter which definitely deserves further study.
4.17. Before concluding, I must come back to the oppositin between bere and

haren. 1 showed in 4.2 that there were, theoretically, two possible syntactic analyses
for the NP's whose possessive was the latter. Morespecifically, the question was whet
her haren was a pronominal (hence subject to the theory of binding),. as in (42c), or
not, as represented by (42b). Now consider:

(90) Mayi1 ikusi dut [5* PROl haren dirua2 P~iori3' (itzultzen el e2 e3]]
'1 have seen Maryl give his3/4 moneY2 back to Peter3'

(90) differs from (85) by the fact that haren has been substituted for beret What is
remarkable here is that haren, which cannot corefer with Mayi, may, although it need
not, corefer with Peto(ri). This is therefore a case of overlapping between the domain
within which the anaphor bere must be bound, and that in which the non-anaphor
haren may be.

It seems that two different solutions should be investigated (I will only mention
them, because I have no argument to prefer either the one or the other). First, as A.
Rouveret (p. c.) has suggested, it is possible that the notion of accessible SUBJECT
should be relevant foranaphors only, and that pronominals (among which, according
to this first hypothesis, haren would be included) have a larger domain than the com
plementary domain'of the binding categories. This, of course, implies a drastic revi
sion of the Pisan theory of binding, according to which pronominals must be free in
the very domain in which anaphors must be bound.

This classical theory of binding can be maintained, though, if we adopt the
analysis (42b) rather than (42c) of (42a) or & 4.2.: if haren and otherdemonstratives
are always determiners, they are never arguments, and may never be governed. Con-

(33) Note that in Polish too the {+R} possessive jwoj appears in such contexts: trzeba zrobif swoja prace
lit. "necessity make one's work" - is perfectly grammatical; here, however, trzeba is not inflected, and an
ellipsis of jest lit is / there is' may be postulated (cp. trzeba byro... <there was trzeba... ' in the past).
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sequehtly, the theory of binding (and government) is irrelevant - in fact, no theory
at all should be expected to account for the referential value at all: the question now
is rather what the empty element e or (42b), repeated her as (91), really is, and which
subtheory is needed to account for its indexing or coindexing:

(91) (N"(N.(N"[N' e) [0 haren]] (N.{N zakur-]]] (0 -(r)}]
e his-{-R] dog sg

'his dog'

Here, it is not certain that re] is governed, since it stands for N' rather than N"
(which was the case of here). So, again, it may be PRO, but given that the pro-drop
parameter applies to the three NP's possibly coindexed in INFL, and since, con
sequently, the empty elements in such sentences as (29) (a-c) cannot be PRO'S, re] in
(91) may must as well be the empty category34; once more, I must leave this question
unanswered.

5. Conclusions and pending questions

5.1. Constituent ,order and the poly-personal conjugation.

5.1.1. At least one basic problem of Basque syntax has (hopefully) found a solu
tion here: the characteristic freedom of NP and PP positioning can be accounted for
by the following subset of PS rules and the transformation Move-(X3s:

(92) (a) s* = s'"
(b) s"
(c) s'
(d) s
(e) INFL
(f) Vp = v"
(g) v'

-+ COMP [±ALLOC] s"
-+ (T) s'
-+ (F) S
-+ (INFL) VP

-+ (Aspect) (NEG) Tense AGR

~ (F*) vV'
-+ v NPB, ppB

(The comma between NPg and ppg in (g) indicates that, pending further analysis,
these constituents may be deemed unordered).

5.1.2. It follows from (92) that all the positions outside v' are non-A positions (to
which the Np?s and pp's may be moved - F of(c) being reserved for wH-words which
must be moved there), this being taken to be the criterial property defining Basque
(and probably other languages) as a Non Configurational Language.

5.1.3. Basque conjugation being poly-personal, INFL may contain up to three pro
nominal elements or SUBJECTs, corresponding to the 'absolutive, dative and ergative
morphological cases (but the nominal material originating in COMP if the latter is
{+ALLOC] never counts as such). Moreover, the language being positively marked for
the pro-drop parameter, no Ni? need surface at all.

(34) The example (88c) precludes an analysis of (29) in which the PRO'S would be moved to the non-A posi
tions to the left of V so as to allow the sentences to be grammatical: these empty elements cannot be PRO since
INFl incorporates their indices; see also Rizzi's (1982) discussion on the nature of empty subjects in Italian.

(35) Of course, this does not mean that the very short remarks I made on the functional content of T, F

and F* exhaust their analysis-either at LF or anywhere else.
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5.2. The reflexive possessives and the theory of binding.
5.2.1. The rewriting rules for pp's and NP's consist in particular of the following:

(93) (a) pp -+ NP' P
(b) NP = N" -+ N' Det

(c) N' -+ { (PP8, (NP8) :' (AP8) }

Just like tensed sentences, NP'-s may have up ,to three SUBJECTS, to be found
among the NP's to the right of the arrow in (c).

5.2.2. One of these may be realized by a possessive anaphor, which typically sur
faces in the genitive as bere, and which must be -"SUBJEcT-bound" in the folloyving sense:

(94) A is SUBJECT-bound iff it is bound by B, Beither a SUBJECT, or an NP coindexed
, with a SUBJECT

binding being in its turn defined as in Chomsky (1981, chap. 3); note that beside
(95a), Basque (like perhaps other NCL'S) also requires (95b):

(95) (a) D is a binding category for A iff it is the minimal category which con
tains A and a SUBJECT accessible to A.

(b) a sentence is a binding category for reflexive possessives.

5.2.3. Finally, it is the definition or SUBJECTs which raises the greatest difficul
ties; according to our findings, the following definition may ,be proposed:

(96) Can be considered as SUBJECTS:
(a) PRO('S) in all sentences:
(b) in tensed sentences, the nominal material in INFL coindexed with argu

ment NP'S;
(c) in untensed sentences and NP'S, the NP'S in the genitive and those NP's

which bear the same morphological cases as the ones represented in INFL
in tensed sentences.

Note that it is impossible to reduce this definition to: "all NP's bearing the abso
lutive, dative, ergative or genitive ~ases are SUBJECTS":

(i) we saw in 4.6.2. that dative NP's as such. do not constitute SUBJECTs (or possible
binders for bere) when they belong to a tensed se'ntence but are not coindexed in INFL;

(ii) in passive sentences, in which the agentive complement is still usually in the er
gative, but in which it is not coindexed"in. INFL, this NP cannot be an accessible SUBJECT
or a binder for bere36

; thus, the reflexive possessive is acceptable in (a) but not in (b):

(97) (a) bere aitak zigortu du Peio
bere father-sg-k punished he-has-him P.
'(it's) his l father (who) has punished Peter l '

(b) harenl*bere aitak zigortua da Peio37

'it's by hisv2 father that Peterl
is [= has been} punished'

(36) See Rebuschi (1979a, b) for a relational approach to Basque passives.
(37) The perfective participle zigortu has become an adjective in the passive sentence, as is shown by the

sg. suffix -a which exemplifies number agreement between passive subjects and the predicate.
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5.3. Other issues.
Beside the plurality of SUBJECTS, the analysis developed in this paper has many far

reaching consequences. In particular, the assumption that syntactic Case is a linguis
tic universal should be questioned, since INFL cannot assign Case to any NP, maximal
projections such as VP being "absolute barriers to government" (Chomsky, id., 164),
and all NP's being c-commanded by V at D-structure under our interpretation: the
question which really seems to deserve attention here is rather that of the relations
hip between a-roles and morphological cases. -

The notion of "subjecthood" and of "grammatical function(s)" raises another pro
blem, logically connected with the preceding one: if "Nominative Case" should
prove- to be inoperative in Basque, what would remain or subjects? (The same ques
tion could have been put directly as a possible consequence of there being up to thre
SUBJECTS in simple sentences). In other words, when SUBJECTS appear to be a subset
of (verb) complements, as they do in Basque, subjecthood can no longer be taken for
granted - something which is confirmed by the difficulty or establishing a clear
control theory in Basque, as is illustrated by the following example;

(98) [badut norbait [e e zaintzeko]]
positive-part.-l-have-him someone to-keep
(i) '1 have someone to keep' / (ii) '1 have someone to keep me'38

•

In any case, it seems that whatever lies beneath the notion of subject is clearly some
thing much more operative in poly-personal conjugation languages like Nahuatl or
Swahili, which exhibit a nominative""accusative case system and/or surface syntax,
than it is in a language like Basque, which has an absolutive-ergative morphology in
both its nominal and its verbal systems. -
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De tnetrica vascorrotnanica

JON JUARISTI
(Upv IEHU)

Abstract

This article deals with Basque metrics and their Romanic patterns. It discusses the theories on un
even syllabism in Basque verse, through the analysis of the six-line verse used by Gabriel Aresti in his
poem Maldan behera, the 16th century ballad known as Beotibarko kanta and Bernard Etxepare's
Linguae Vasconum primitiae. The author holds the traditional thesis ofparisillabic versification
against the more recent one held by scholars such as Lafon, Michelena, Haritschelhar, Irigoyen and Al
tuna, and argues for its possible Latin and Roma~ic origins.

En el invierno de 1983, don Luis Michelena me invito a discutir en publico algu
nas afirmaciones por mi vertidas en un articulo entonces ~nedito sobre el Cantar de
Beotibar, que habia sometido a su consideracion. No hacia mucho que le habfa ex
puesto ciertas divergencias respecto a sus apreciaciones sobre la metrica de Maldan
beh~a, el extenso poema de Gabriel Aresti, apreciaciones contenidas en un trabajo
miscehineo que Michelena publicara en 1978 (Michelena 1978). De todo ello depar
tiIlios amistosamente ante los alumnos de los ultimos'cursos de Filologia Vasca y de
los profesores de dicha especialidad en la Facultad de Vitoria (recuerdo que estaban
presentes Ibon Sarasola, lues Pagola, ]oaquin Gorrochategui). La partida, si es que de
-tal puede hablarse, acabo en tablas. Ni mis argumentos consiguieron,convencer a don
Luis ni los suyos hicieron variar mis posiciones iniciales. Sin embargo, don Luis tuvo
la gentileza de publicar mi artIculo en ASJU Ouaristi 1986), y, afios despues, recono
c~ria la validez de algunos"de mis planteamientos.

Siempre he profesado a Michelena un sincero afecto, pero mi admiracion por su
gran calidad humana y por su obra filologica no impidio que mantuviera con el dis
crepancias en algunos puntos. Don Luis nunca se molesto por ello. Al contrario, bus
co continuamente dialogar sobre nuestros desacuerdos, y de ese trato, aUhque esponi
dico, broto pronto un mutuo aprecio del que nos dimos sobradas pruebas. Uno de
sus mas afamados discipulos, el profesor Francisco M.a Altuna, ha criticado reciente
mente, con nuevos argumentos, las tesis que sostuve en su dfa contra Michelena. Pre
tende asI, en propias palabras, "rendir un modesto homenaje a las doctrinas que sobre
este tema defendio el por escrito)J (Altuna 1991: 93). Las objeciones que Altuna pone
a mis teorias me obligan a recapitular ini polemica con don Luis. Rogaria, eso si, que
no" se Yea" en las paginas que siguen animosidad alguna contra Michelena, sino un tes
timonio de gratitud y carifio. De don Luis recibf no ya solo ensefianzas solidas: tam
bien un indeleble ejemplo de honestidad y tolerancia. Quiero creer que tan enaltece-

[ASjU; XXIV-2, 1990, 385-4061
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dor resulta para sus doctrinas sostenerlas como combatirlas lealmente en 10 poqufsi
mo que hayan podido tener de erroneo. Lo hago con la intima seguridad de que Mi
chelena, que nunca fue un doctrinario, habrfa aprobado este proceder.

En su analisis de la metrica de Malclan hehera, Michelena afirmaba 10 siguiente:

La primera parte de Maldan behera, nos dice Ibon Sarasola, consta de poemas de
tees estructuras diferentes. La que llama B se utiliza en los cantos 2, 4, 6, 8, 10. Estos
poemas de estructura B tienen' 24 estrofas que comienzan por trece estrofas, las
unicas que van a retener nuestra atenci6n por el momento, de seis versos cada una. La
muestra que Sarasola presenta, sin dar mas detalles, es la siguiente. (v. 29 ss.).

Drain hemen nago, eremu latz honetan.
Nire gurariak galdurikj lur hauetanj

arbola adar-gabeen parea naiz orain.
Landare zekenak baitaduzka eremuak,
erratzak hareanj haitzetan kalamuakJ

nire arima dago mirari baten zain.

(...) Ya se sabe que pausas y cesuras constituyen un elemento fundamental de
buena parte del verso vasco conocido, si no de todo su conjunto. La disposici6n en
versos (es decir, en Hneas, por deciClo a la inglesa, ya que vase. bertsoj etc., sul. bertset,
tarnpoco significa "verso", sino mas bien "estrofa"), es arbitraria y cada una de las seis
lfneas de' una estrofa, al igual que las de todas sus similares, podrfa dividirse sin ex
cepci6n en dos partes, que no Hamare hemistiquios porque no tienen la misma cuen
ta de sflabas: 10 decisivo, sin embargo, es que a. la desigualdad se llega de dos maneras
distintas. Todas las lfneas eso sf, tienen'siempre 13 sflabas, porque Aresti, de acuerdo
con hi metrica tradicional (mas que con Oihenart 0 la de los olerkaris) no se conside
raba obligado a elidir vocales 0 a hacer sinalefas. En otras palabras, no evita el hiato,
aunque no medie cesura 0 pausa: arbol(a) adar-gabeen, pero nire arima dagoJ en grupos
de siete sflabas cada uno. (Michelel).a 1978: 408-9). .

Y mas adelante:

La sensaci6n de extraneza, de rag-time, que yo pude y puedo sentir recibe una.
explicaci6n muy simple. Todas estas estrofas tienen 6 ve.rsos de trece sflabas cada uno,
pero si nos quedamos en eso, se nos escapani 10 mas impoitante. Las rimas en
AABCCB, y el acuerdo en cuanto ala rima de los versos 3.° y 6.° no queda en eso: le
acompafia tambien la posici6n de la cesura, que difiere de una manera radical de la de
los versos 1-2 y 4-5. Cf., por tomar otra muestra, v. 455 ss.

Erori zen gaua / abereen gainean,
izotza berekin / ekarririk soinean:
Espiritu guztien / bildurg:Zrria zen.
N ire arima ere / animalietatik
sartu zen biluzik / ez egoteagatik;
gauerdiko jeleri / ihes egin zien.

Dicho de otro modo, Aresti utilizaba aqul la alternancia de dos 'ritmos casi
opuestos. Al 6-7,- 6-7 que tan pocos precedentes, si alguno', tiene en la ·literatura vas
ca, intranquilizador por poco familiar, se sigue el habitual 7-6 del zortziko menor, el

, de, por ejemplo,



DE METRICA VASCORROMANrCA 387

Ostegun juan danian / amabost Ernanin
betroi baten tratua / (genduen egin)
lnazio saltzalle / erostuna Permin
bederatzi ezkutu /genion eragin.
(op. cit. 410-11)

Lo primero que hice notar a Michelena fue que la estrofa elegida por Aresti, el
sexteto de rima AABCCB, si bien ins6lita-en la poesfa vasca, no 10 era tanto en la ro
manica. A mediados del siglo XII, Marcabru' empleaba, una, muy parecida (AABA
AB), aunque de versos de ocho. sflabas. Pero incluso, en la misma epoca, el sexteto de
rima AABCCB era usual en la poesfa latina, como 10 de.muestra la siguiente estrofa
de Adan de San Vfctor.

Salve, mater salvatoris,
vas electum., vas honoris,
vas caelestis gratiae;

, ab aeterno vas provisum,
vas insigne, vas excisum
manu sapientiae.

o esta de un himno de autor desconocido, dedicado a San Juan Evangelista:

Verbi vere substantivi~

caro cum sit in declivi
temporis angustia,
in aeterni verbum annis
permanere nos Iohannis
docet theologia.

Claro que ni los trovadores provenzales ni los poetas medievales latinos fueron
modelos frecuentados por Aresti. Pero este habfa lefdo a otros autores que se valfan
de formas estr6ficas cercarias al tipo B de Maldan Behera. Por ejemplo, al ValeCy de'
Le cimetiere marin:

Ce toit tranquille, Oll marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes;
Midi le juste y compose de feux
La mer, la mer, toujours recommencee!
0, recompense apres une pensee
Qu'-un long regard sur le calme des dieux!

Ahora bien, la simple 10calizaci6n de un tipo estr6fico en la tradici6n tardolatina
, y'romani,ca no ayuda a explicar la, extrafieza que Michelena decfa sentir ante los rit

mos,de Aresti. Yo aduje que tales ritmos, no por nuevos en la poesfa vasca, dejaban
de sonarme a algo conocido, incluso· demasiado conocido. Sostuve que se trataba de
alejandrinos acentuados en la sflaba final del primer hemistiquio (vv. 1-2, 4-5) y en
la del segundo (vv. 3 y 6). Desde la aparici6n de este tipo de verso en la poesfa me
dievallatina, pueden encontrarse casos de acentuaci6n oxftona en el final del primer
hemistiquio..Asf, en el Alexandreis, de Gauthier de Chatillon, po.ema que dio nombre
al verso romanico de catorce sflabas:

In summ(a): Annorum bIs / millia bina leguntur...
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El primer hemistiquio, aparentemente, s610 tiene seis sflabas por elidirse la -a fi
nal de summa ante la inicial de Annorum, pero la sflaba perdida se recobra gracias al
desdoblamiento de la sflaba final del hemistiquio. La pnictica de hacer terminar este
en sflaba acentuada es frecuente en las primeras imitaciones romances del A/exan
dreis. ASl, en 105 siguientes versos del Roman dJA/exandre:

Cui Dieus done le sens / il ne doit celer mie,
Mais bien se doit garder l que a tel gent le die...

Y otros casos podrfa traer del Libro de A/exandre, si mereciera lapena insistir en 10
obvio. Yo lefa asf los versos de la es'trofa de Aresti:

Orain hemen nago / eremu latz honetan.
Nire gurariak / galdurik, lur hauetan,
arbola adar-gabeen / parea naiz onlin.
Landare zekenak / baitaduzka eremuak,
erratzak harean, / haitzetan kalamuak,
nire arima dago / mirari baten zain.

La irrelevancia fono16gica del acento'en vasco, facilita la labor del poeta, al permi
tirle situar el acento rftmico allf donde se 10 pide el esquema del verso. Aresti acen
tua nago, pero dago, sin hacer violencia al sistema lingufstico del euskera. La coloca
ci6n de los acentos rftmicos se ajusta asf al. ritmo yambico del alej'andrino vasco:

Orain hemen nag6, / eremu latz honetan

,~ en 105 versos 3 y 6,

Nire arfma dago / mirari baten zain.

Esta serfa una afirmaci6n arriesgada si no contasemos con un precedente, bien co
nocido por Michelena: la traducci6n que hizo de un dfstico de Ovidio (TristiaJ I, 3,
vv. 65-66) el prfncipe Luis Luciano Bonaparte, que lleva por contera otro .dfstico de
l~ propia cosecha del traductor. El originallatino es como sigue:

Quosque ego fraterno dilexi more sodales, .
o mihi Thesea pectora juncta fide.

He aquf la traducci6n y glosa, con los acentos marcados por el insigne dialect6logo:

iNere anai lagun, maite zaituztedanok,
Teseoren fedez lotu zaituztedanok!
Obfdiyo Tristeen libmban ziyona
Orain zurf diy6tsut, Euskale,rrf ona. 1

, Michelena se refiri6 a ~stos versos en conferencia pronu~ciada en los EUTG de San
Sebastian, durante el curso 1977-1978. Por desgracia, se desliz6 una errata imponan-'
'te en la edici6n del texto de la conferencia, ziyona por ziyona (1981: 292). Como se ad
vierte, la distribuci6n de los acentos en 105 versos 1 y 2 de Bonaparte es la misma que
yo propongo para los versos 1-2 y 4-5 de-la estrofa de Aresti, y los del dfstico final del
prfncipe corresponden a 105 de 10s versos 3 y 6 de la estrofa de tipo B.

(1) Facslmil del 'poema aut6grafo de Bonaparte en EE, 1,1880, p. 202.
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En las "Rectificaciones y enmiendas" afiadidas como apendice a 108 trabajos com
pilados en Palabras y textos, Michelena admitia 10 sustancial de mi tesis; es deeir, que
el verso de Bonaparte y de Aresti "corresponderia, en moldes mas formales, al 'alejan
drino a la francesa' que trata T. Navarro Tomas, Metrica espanola, Guadarrama-Labor,
Madrid-Barcelona, nUm". 55 del repertorio: 'Primer hemistiquio con terminaci6n
aguda 0 con sinalefa 0 encabalgamiento respecto al segundo; eondici6n esta que no se
da en nuestro caso" (PT, 490). Hay que decir, no obstante, que 10 dicho por Michele
na es valido para 10s versos 1-2, 4-5 de Aresti y para los 1 y 2 de Bonaparte; no para
los 3 y 6 de aquel y los 3 y 4 de este, que se ajustan al patr6n del alejandrino agudo.

Michelena alegaba, y con raz6n, que difieilmente podria haber sido el alejandrino
franees modelo de los versos de Aresti, pues aquel tiene s610 doce silabas. Es bien
cierto, aunque, como ya observara Mendez Bejarano:

Verdad que en Francia no cuenta el alejandrino mas que doce sflabas; sin embar
go, nos atrevemos a aventurar que en 10s principios debi6 constar de catorce como en
Espafia. La escasa sonoridad de las desinencias francesas, siempre mudas, hubo de sa
crificar las sflabas finales de los hemistiquios. Cuentense las sflabas de este verso

Qui li ribaud depouillent / pour avoir le breuvage

y resultaran catorce. Observese ahora la poca resistencia que ofrece la sflaba muda
de la cesura y recuerdese que la final no se cuenta por su falta de sonoridad, y de un
antig~o verso de Gauthier d'Aupais habremos llegado al alejandrino del siglo de oro
(1908: 153).

Lo que sf esta claro es que Aresti partia de la concepci6n del alejandrino eomo
verso de catorce silabas (y no entro abora a discutir si ello se debfa a su formaci6n li
teraria, basicamente espafiola, 0 a otros faetores). Incluso, cuando traduce alejandri
nos franceses, 10 hace en versos de catqrce silabas. Basta cotejar su traducci6n de Be
nediction, de Baudelaire, (Egan, IX, 1957: 148) con el texto fuente:

Gorengo botereen agindu bategatik,
Mundu hontan poeta agertu zenean,
Bere a'/1Z(1, izuan eta biraoz beterik,
] ainkoaren kontra dabil, bere haserrean.

Lorsque, par un decret des puissances supremes,
Le Poete apparait en ce monde ennuye,
Sa mere epouvantee et pleine de blasphemes
Crispe ses poings vers Dieu, qui la prend en pitie.

Como todo traduetor bisofio, Aresti perseguia una fidelidad extrema al texto ori
ginal, y, por si esto fuera poco, la reprodueci6n de 108 ritmos y la conservaci6n del es
quema de la rima de aquel (ABAB). Un traductor avezado jamas 10 habrfa hecho asi
(vease, por ejemplo, la excelente traducci6n espafiola de Les fleurs du mal, debida a
Antonio Martinez Sarri6n). Tratemos de reconstruir el proceso de traducci6n de esta
primera estrofa. La aeentuaci6n ritmiea (insisto en 10 de ritmica) del primer verso de
Baudelaire es la siguiente:

Lorsque, par un decret / des puis~ances supremes
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El acento final de ambos hemistiquios recae en la penultima si1aba. Doce sflabas .
en total. Aresti comienza su labor del modo que tenfa por mas ortodoxo: traduciendo
el verso en cuesti6n por un tetradecasflabo de hemistiquios graves:

Gorengo botereen / agindu. bategatik,

Y, como el segundo verso de Ba~delaire termina en palabra aguda (ennuye) , se
siente forzado a hacer 10 mismo en euskera:

Mundu hontan poeta / agertu zenean,

Zenean, y ,no zenean, porque, de ser asf, el hemistiquio s610 habrf~ constado de seis
sflabas. En la tradu~ci6n del tercer verso, hay que suponer sineresis en biraoz (eta bi
ra.oz beterik, con frontera silabica entre a y 0, nos' darfa un c6mputo de ocho sflabas).
El problema es que bategatik (a-i) no puede rimar con beterik (e-i)., En el ultimo verso,
debe aceptarse sineresis enjainkoaren, y, asf todo, no puede mantener Aresti hi. acen
tuaci6n oxftona del primer hemistiquio baudeleriano. Pero es en la traducci6n de· la
segund'a estrofa donde Aresri se muestra mas vacilante:

Zergatik ez dut sortu sugea ta ziraua,
Altzatu baino lehen nire urkamendia?
Maradikatua bedi atseginezko gaua,
Egin zitzaidanean nire galmendia!

Ah! que n'ai-je mis has tout un noeud de viperes,
Plutot que de nourdr cette derision!
Maudite soit la nuit aux plaisirs ephemeres
Du mon ventre a con~u mon expiation!

La traducci6n no aparece tan agobiada por la obsesiva fidelidad al texto baudele
riano como la de la primera estrofa (vease la original trasposici6n del verso 2). Ahora
bien, ic6mo leemos el segundo 'hemistiquio de este verso? c·nirewr.kamendi.a 0
nire.urkamendfa? Lacuesti6n' tiene su importancia, porque, en el primer caso, nos ve
mos forzados a hacer una sinalefa, cosa que Aresti ha evitado cuidadosamente hasta
ahora, por ser uso ajeno a la metrica popular -segun dice Michelena-. En el se
gundo caso, la' rima se pierde: nire.urkamendfa no rima con nire.galmendi.a. Y si lee,
mos nire galmendfa, el hemistiquio queda cojo: s610 seis sflabas.

Tras estas tentativas, Aresti debi6 llegar por su cuenta a la misma soluci6n que
habfa alcanzado casi ochenta afios atras .Bon,aparte: adaptar el alejandrino al euskera'

J acentuando la sflaba final de uno de los hemistiquios; es decir; como falsos versos de
"trece sflabas". '

Pero ningun poeta·,imita versos aislados, sino formas poeticas completas. El ale
jandrino lleg6 al euskera, de la mane de Bonaparte, con el dfstico de estirpe clasica
que habfan adaptado al frances los simbolistas, y del que no faltan ejemplos en espa
nol, como los siguientes versos de Borges:

. Desde el bronce de Homero resplandece tu nombre,
~egro' vino que alegras el corazon del hombre.

iQue forma poetica imit6 Aresti? No, desde luego, la estrofa de Le cimeti'ere ma
rin, compuesta de endecasflabos. Es cierto, como sefiala Michelena (PT, 490)' que
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Aresti era hombre de muchas y variadas lecturas, pero, a veces, esa certeza que posee
mos quienes tuvimos el privilegio de ser sus amigos resulta ser un obstaculo para la
resoluci6n de problemas relativamente faciles. El modelo que sigui6- Aresti 10 cono
cemos todos. Gabriello descubri6 seguramente cuando, siendo un nifio, aprendfa de
memoria 105 poemas de una conocidfsima antologfa. 2

La princesa esta triste... ique tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,
que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa esta palida en su silla de ora,
esta mudo el teclado de su clave sonoro;
yen un vasa olvidada se desmaya una flor.

~Esnl claro? Acaso merezca la pena recordar 10 que escribi6 T. Navarro Tomas de
la Sonatina de Ruben Darfo:

La estrofa de la Sonatina es el sexteto agudo de semiestrofas simetricas, en las cua
les los dos primeros versos de cada una de ellas forman un pareado con rimas llanas
diferentes entre sf, y los tercetos son consonantes con la rima aguda que enlaza las dos
mitades"del sexteto, AAE:BBE... El alejandrino comun admite que los primeros he
mistiquios puedan tener terminaci6n llana, aguda 0 esdr4jula... (1973: 209-210).

Darfo emple6 tambien el sexteto agudo de versos dodecasflabos..Lo hizo, por
ejemplh, en la Letanfa de Nuestro Senor Don Quijote. No deja de ser ir6nico que Angel
Zelaieta reprodujera una estrofa de este poema en su biograffa de Aresti, suponiendo
retoricamente que Gabriella habr{a "rezado" alguna vez (1976: 12). Una pista deci
siva que, como la carta robada del cuento de Poe, se "escondfa" estando a la vista de
todo el mundo.

Al contrario que a Michelena, 'los versos de Aresti no me producfan "extrafieza",
al menos en el sentido que dieron a este ·termino 105 formalistas rusos. La monotonf~

yambica, que exclufa cualquier veleidad polirrftmica, se me hacfa penosamente ruti
naria ya en 1975-1976, cuando preparaba la edici6n de 10s poemas de Gabriel. Creo
que Aresti acert6 al abandonar esta forma despues de Maldan Behera. Quiza la lengua
vasca, precisamente por la irrelevancia de su acento pros6dico, ofrezca posibilidades
muy limitadas al desarrollo del alejandrino, 10 que no quita merito alguno a Bona
parte y. Aresti por haber intentado aclimatarlo en la poesfa euskerica.

2. No resumire aquf el contenido de mi artfculo sobre el Cantar de Beotibar. Baste
decir que me adherfa en el a la opini6n de Argote de Molina y Menendez Pelayo,
quienes vieron en el fragmento transcrito por Garibay los versos iniciales de un ro
mance de estructura identica a los castellanos. A Francisco M.a Altuna le parece que
la cautela con que se expresaron los susodichqs contrasta con la contundencia de mis
aseveraciones. Puede sera En cualquier caso, no he sido el unico en expresarme con
tundentemente:

~CmH fue el ritmo caracterlstico de las canciones vascas? Hoy las mas vulgares (de
intento las llamamos asi, porque 10 son plenamente, en todas las acepciones del voca-

(2) Me refiero, claro esta, a Las mil mejores poesfas de la lengua castel/anal de J. Bergua (ed. Iberia), que Ares
ti y su hermano mayor aprendieron de memoria e~ su niiiez, segun testimonio oral de ambos.
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bIo) se cantan con la letra del zortziko que se denomina menor, y que se compone de
versos heptasflabos y exasflabos combinados, los primeros con acentuaci6n baritona y
con oxftona, los 6ltimos, de modo que si la acentuacion fuese la misma y fuese grave,
todos los versos serian de siete sflabas. i.Estaremos en presencia de una adaptacion del
cantar de gesta 0 del alejandrino frances, llevada a cabo primeramente por labortanos
o suletinos y extendida mas tarde a la parte de aca del Vidasoa? iSera alguna orra for
ma alienigena la que se hayan apropiado los vascos, por ejemplo, aquellos tetrastrofos
monorrimos latinos del siglo XIII, exhumados por el doctisimo Padre Fita en el Bole
tIn de la Real Academia de la Historia, y obra de un ingenio anonimo que se vali6 de
ellos para una descripci6n poetica del celebre monasterio y hospederfa de Roncesva
lles? Alguien se extrafiam segu~amente de que, aun en tono interrogativo y con toda
clase de reservas y salvedades, se apunte la conjetura. Pero el hecho es que los frag
mentos mas antiguos de poesla vasca que se van descubriendo, estan compuestos con
sujeccion a ritmo distinto de este: verbigracia, el trozo del canto de Beotibar que trae
Garibay, y que despues ha sido reproducido no escaso nUmero de veces; pues ese tro
ZO, en cuanto a su estructura metrica, es un caico exacto del romance castellano, con
10s versos pares terminadQs en palabra aguda.

iQuien es el autor de las lfneas que anteceden?' tUn fil610go castellano de profa
nos ofdos para la metrica vasca? No: don Carmelo Echegaray (1919: 14-15), quien,
para completar la faena, afiade en nota:

...para la transcripci6n de estos versos adopto el historiador mondragones el mis
mo procedimiento que preconiz6 y defendi6 Jacobo Grimm para la transcripcion de
10s antiguos romances castellanos fundandose en que el genero epico exige verso lar
go, y adivinando que si se conservara la musica a cuyo son se cantaban estos roman
ces, vendria a coOOrmar su aserto.

El insigne orador guipuzcoano, Padre Sebastian de Mendiburu, natural del valle
de -Oyarzun, en donde via la luz de la vida el ano de 1708, es autor de un himno en
euskera al Sagrado Corazon de Jesus, himno escrito en el mismo metro del romance
castellano. Comienza asf:

Gure gusto, gure atsegin,
i GureJesus maitea!
Zure biotzeko suan
EYre zazu gurea.

Modernamente se han escrito algunas otras composiciones vascas con sujeccion a
la misma medida. No vamos a citarlas, para no dar demasiada extension a esta nota
(Echegaray 1919: 15-16, n. 1).

Contundencia por contundencia, no creo que ceda a la mfa la de don Carmelo. Sa
be Di.os que habrfa dicho el insigne fil610go guipuzcoano, Padre Francisco Marfa de
Altuna, natural del valle del Urola, en donde vio la luz de la vida el ano de 1927, si
me hubiese arriesgado a sugerir que el "habitual y calmante" ritmo del zortziko me
nor encubre un espurio alejandrino nacido no se d6nde.

Citandome textualmente, otro profesor de la Universidad de Deusto, mi amigo
Alfonso Irigoyen, afirma que mi teorfa sobre el Cantar de Beotibar me obliga a "acep
tar la prioridad del recitado sobre el canto" y a formular "una ley general para ta poe
sfa tradicional vasca, a saber, 'la acentuaci6n oxftona de todas las palabras portadoras



DE METIuCA VASCORROMANICA 393

de rima"', hip6tesis que considera "absolutamente innecesaria" (1987: 213). En su
artfculo, Irigoyen se suma a la prestigiosa n6mina de quienes han defendido la exis
tencia de un pentadecasflabo vasco: Julien Vinson, Rene Lafon, Jean Haritschelhar,
Luis Michelena y, last but not least, Francisco Maria de Altuna. Afiadamos a la lista,
como quiere este ultimo, a Arnaut d'Oihenart.

Irigoyen aporta una hip6tesis original y atractiva en apoyo de la teoria del penta
decasilabo. Segun Irigoyen, este tipo de verso tendria su origen en el verso politico
griego,' que define correctamente como un pentadecasilabo dividido en dos miem
bros, el primero de ocho sllabas y, el segundo, de siete. Este verso politico habria sido
adaptado a la poesla latina tardia, coma 10 demuestra el himno de los soldados de
Aureliano, el himno sobre el Juicio Final que algunos atribuyen a San Ambrosio, y el
himno Pange lingua, del obispo de Poitiers, Venancio Fortunato, una de cuyas estro
fas Irigoyen transcribe asi:

Pange lingua glori6si
Corporis mysterium,
Sanguinisque preti6si

,Quem in mundi pretium.
Fructus ventris gener6si
Rex effudit gentium.

Concluye Irigoyen que tanto el verso del Cantar de Beotibar coma el mas caracte
rfstico de Linguae Vasconum Primitiae, de Dechepare (en adelante LVP), constituyen
adaptaciones vascas del verso polItico griego, a traves de los himnos latinos.

Temo que a la hip6tesis de Irigoyen puedan contraponerse otras del mismo rango,
coma que el verso hexadecasilabo vasco procede del hexadecasilabo persa a traves de
los salmos de la Baja Latinidad (y no 10 digo totalmente en broma), pero, de seguir
por ahl, llegariamos a la Conchinchi~a sin haber puesto nada en claro. Vayamos,
pues, por otra senda: entre las teorias que conozco de los origenes del verso politico,
ninguna afirma taxativamente que este provenga del hexametro clasico, coma sostie
ne Irigoyen3

• Parece indudable que naci6 en la versificacion vulgar (no orra cosa sig
nifica stikos politikos: verso vulgar, verso empleado por el pueblo). Se trata ademas de
un verso empleado exclusivamente en .la poesia narrativa (Irigoyen menciona, claro
esta, su usa en la famosa epopeya bizantina Digenfs Akritas). Es un verso demasiado
vinculado al genero epico y al epico-lirico (en el se hallan compuestas muchas de las
baladas neohelenicas de la colecci6n de Fauriel, y las "recogidas posteriormente por
Politis y sus colaboradores: el propio Kazantzakis escogio el verso politico para su fa
rragosisima Odisea). He aqui uno de los principales inconvenientes de la hip6tesis de
Irigoyen, segun la cu~l el trasvase del "'verso polftico a la literatura latina se produci
rfa, contra 10 que es normal, de un genero a otro muy distinto.

Pero, por supuesto, hay mas. Los poetas latinos de la Antigliedad adaptaron ver
sos y estrofas de la literatura clasica griega, a 10 largo de un proceso que puede darse

(3) Kiriaki'dis y M. ]effreys ("The nature and origins of the political verse", Dumbarton 'Oaks Papers, 28,
1974) 10 hacen proceder del tetra-metro yambico catalectico 0 "versus quadratus", utilizando en las satiras con
tra 105 generales romanos, verso que se mantuvo en las aclamaciones del hip6dromo bizantino. Frente a ellos,
B. Lavagnini ("Alle origini del verso poHtico", Quaderni del Instituto Siziliano di Studi Bizantini e Neohellenici,
Palermo, x, 1983) ve su origen en la literatura cristiana en lengua siria del siglo IV.
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practicamente por terminado en tiempos de Augusto, con Quinto Horacio Flaco, pe
ro no hicieron 10 mismo con las formas populares griegas. En definitiva, resulta mas
l6gico suponer una evolucion autonoma de la versificacion latina, en la Baja Latini
dad y Edad Media, a partir de los canones latinos chisicos (y quiza de otros vulgares,
pero asimismo latinos, de 10s que apenas sabemos nada, aunque algunas cantinelas
tardfas, como aquella italiana del Adalbertos} komis kurtis} sugieran una inclinaci6n
por el octosflabo) que postular una imitaci6n de los modelos populares griegos por
parte de los poetas cristianos de Occidente. Nada tiene de extrano que en tradiciones
poeticas independientes entre sf surjan formas similares 0 incluso coincidentes, 10
que no obliga a s·uponer entre ellas una relaci6n genetica. Recuerdo haber comentado
algo en este sentido, con Irigoyen y Federico Krutwig, a proposito de las endechas
guanches, vascas y corsas en trlsticos monorrimos, estudiadas por Perez Vidal (1952).
Con ser grande, el numero de los patrones metricos y rftmicos posibles es limitado.
Uno de los campos mas apasionantes (y menos transitados) del comparatismo es, pre
cisamente, el de la metrica, al que los vascologos-poetas como Alfonso Irigoyen pue
den aportar mucho.

No sucede asf, y es hlstima, en el artfculo que comento. Hay errores de bulto en
las citas. El himno de Fortunato, compuesto hacia el ano 569 para celebrar la llegada
a Poitiers de una reliquia de la Cruz -himno, por cierto, preferido de los cruza
dos- no es el que Irigoyen cita, sino el que comienza Pange lingua gloriosi proelium
certaminis} en setenarios trocaicos. La estrofa mencionada por Irigoyen corresponde al
himno eucarfstico, acentual, de Santo Tomas de Aquino, a quien me es imposible
imaginar imitando versos bizantinos. Cierto es, por otra parte, que la confusion entre
uno y otro suele ser frecuente. Vease, por ejemplo, el siguiente texto:

Y as! tambien un setenario trocaico fi jado en nu.mero de sflabas, reempl~ada co
mo criteria rftmico la distribuci6n de largas y breves par una tendencia a poner acen
tos de palabra en las impares, como en 10s de este himno tardfo:

genitori genitoque ldus et jubildtio,
procedinti db utroque compar sit lauddtio

nos da el origen, si contamos con la final como marcada, del (doble) octosflabo caste
llano, delllano la primera mitad y del agudo la segunda (Garcfa Calvo 1978: 28).

La teorfa del origen del doble octosflabo en el setenario trocaico puede y debe ser
desarrollada, senalando las mediaciones entre el verso tetra.t?J.etrico latino y el verso
acentual romanico. Pero, venga de donde viniere el octosi1abo, es seguro que no se
encuentra entre sus ancestros el verso acentual de Tomas de Aquino.

La "prueba musical" que aduce Irigoyen en apoyo de su tesis (esto es, la posibili
dad de cantar con identica melodfa -la de la conocida canci6n Atzo tun-tun} gaur
tun-tun} recogida por el P. Donostia~ los versos del Digenfs Akritas y los del Cantar
de Beotibar) no prueba nada, toda vez que la acentuacion rftmica se altera con frecuen
cia en el canto. Pruebese a cantar con la misma tonada cualquier romance castellano
de rima oxftona y se vera que es perfectamente posible. .

En consecuencia, considero que la hipotesis de Irigoyen, aunque ingeniosa, tiene
·un fundamento muy debil.
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3. Deberfa reconocer el profesor Altuna que no es menos contundente que yo en
la defensa de sus "doctrinas" (me sentirfa aliviado si prescindieramos de este termino:
yo no preconizo doctrina alguna; a 10 sumo, sostengo teorfas). Por otra parte, parece
excesivo que ·me incluya entre los "j6venes iconoclastas", y mas aun que me califique
de "gasteiztarra". Joven, no 10 soy tanto; iconoclasta, menos, de 10 que se pregona de
mf, y "gasteiztarra", ni por asomo.

Altuna suscribe, como ya 10 hiciera en su tesis doctoral, la teorfa de Lafon acerca del
pentadecasilabismo de los versos de Dechepare (con excepci6n, claro esta, de las partes
IX a XI, ambos inclusive, de LVP). Afirma -y, tal como esta formulada, esta afirmaci6n
es irreprochable- que, aunque el setenario trocaico podrfa ser el modelo de los versos
decheparianos, "pudiera tratarse de un modelo diversamente imitado, a tenor de las ca
racterfsticas peculiares de las dos leQ.guas, (euskara y castellanoX' (1991: 95).

'Nada'mas cierto. No creo haber dicho 10 contrario. Sea cual fuere el modelo de 10s
poetas castellanos que compusieron sus obras en doble octosflabo 0 hexadecasflabo, y
sea cual fuere el modelo de Dechepare, a la vista esta que no procedieron del mismo
modo. En el Libro de Miseria de OmneJ por ejemplo, encontramos hexadecasflabos de
rima aguda como

Maguer quiera 0 non quiera aver se ade demostrar,

(y no 10 tome el profesor Altuna como una insinuaci6n malevola), junto a versos'
de igual medida pero de rima llana:

. Onde el siervo mal astrugo es cativa eriatura...

E~ verdad que Dechepare sabfa hacer hexadecasflabos de rima 11ana. Por ejemplo:

Vihocian c;auri nuc;u eta gathibatu nuc;u
Amoretan har nac;ac;u nie dudana ~ure duc;u.

Pero estos 10s reserva exclusivamente para los (aparentes) disticos de la parte IX de
LVP. La disposici6n tipografica de los mismos puede llam~r a engafio. Ya Lafon crey6
ver una semejanza entre la estructura de estos versos y la de la balada suletina de Be-

.reterretche. Si escribimos 10s disticos de la parte IX en una forma estr6fica affn a aque
lla en que se presentan habitualmente los versos del Bereterretcheren khantoria 0 en que
se transcriben las- kopla zaharrakJ el parentesco entre las tres formas parece evidente.
Yo, desde luego, no he dejado de sefialar la presencia de un lenguaje formulfstico en
esta parte del LVP Ouaristi 1987: 35-36). No me cabe duda de que Dechepare sigui6
en ella un modelo tradicional que reflejaba la preferencia popular por las coplas de ri
ma aa(-)aJ pero esta tesis, que parece la mas plausible, excluye entonces la de la utili
zaci6n del hexadecasflabo de rima llana (10 que Dechepare habria compuesro seria ca
pIas de octosflabos). En cualquier caso, 10 que tanto Dechepare como Echeberri de
Ciboure cultivaron fue el hexadecasflabo agudo, cosa que induce a suponer que hay
algo en la prosodia vasca que favorece la elecci6n de este tipo de verso, como la del
alejandrino "a la francesa" 0 la del alejandrino agudo, en el caso de Aresti.

Segun Altuna, el acento vasco, que tiene alguna relevancia fonol6gica en la len
gua, no la tiene en el verso, y cita al respecto la opini6n de Lafitte:
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Dans nos chansons, meme souletines, anciennes ou modernes, on ne tient compte
ni de l'accent ni de la quantite prosodique; on agit comme si dans les vers toutes les

. syllabes s'equivalaient; on a soin s.eulement de faire coincider les syllabes finales avec
les notes longues en respectant aussi les coupes et les c~sures (Altuna 1991: 97).

lA que lengua se refiere Altuna cuando habla de relevancia fono16gica del acento?
Los casos estudiados por Unamuno, Lafon, Michelena, etc., revelan, cuando mucho,
hcibitos dialectales.· Pero 10 grave no es esto, sino la confusi6n que introduce Altuna
entre acento pros6dico y acento rltmico. Aresti, como se ha visto, acentua, en la mis
ma estrofa, nag6 y ddgoJ por mor del mantenimiento del ritmo yambico. El acento
que cuenta en la versificaci6n euskerica, el unico acento que cuenta, dada la irrele
vancia fono16gica del acento pros6dico, es el acento rltmico. Y es a partir del ultimo
acento rltmi<;o que se cuentan los sonidos de la rima, en cualquier lengua (incluso en
las que carecen de acentos fljos de palabra). Es Altuna, no yo, quien mezcla ambas
categor{as cuando (me) pregunta c6mo funciona la rima en lenguas carentes de acen
to en una s{laba determinada. Tengase por respondida dicha cuesti6n.

El problerrla no esta en las lenguas carentes de acento fijo, sino, por el contratio,
en las que 10 poseen. ~Que ocurre cuando el acento pros6dico entra en contradicci6n
con el rltmico? Pues, ni mas ni menos, que este ultimo prevalece hasta el punto de
causar la deleci6n de aquel, y no me refiero solamente a las dieresis, sineresis, sinale
fas y demas licencias exigidas por el esquema del verso. La poesla latina medieval
ofrece abundantes ejemplos de dislocaci6n del acento pros6dico para hacerlo coinci
dir con el rltmico. ~Tendre que recordarle yo a Altuna 10 que su admirado Dag Nor
berg ha escrito al respecto (1958: 16-17)?

Repase Altuna a su maestro sueco, y dejeme al menos citar a otro especialista:

In the case of medieval Latin, where the rhyming cadence has to be taken into
account, we have to admit that, so far the metter is allowed to be a guide to accent,
the same Latin word might be accented in more than a way (Beare 1957: 281).

-Lo mismo vale, coma Lazaro Carreter ha demostrado, para la versificaci6n caste
llana de arte mayor en la Edad Media tard{a. No dejan de ser utiles las observaciones
de Lazaro a prop6sito de los dodecas{labos de Juan de Mena para explicar 'ciertos ras
gos de la versificaci6n vasca: en concreto, la de que las anomal{as lingii.{sticas detecta
bles en el'verso

Obedecen, en el pIano formal, a una induccion generalizada del esquema rftmico
(del arte mayor), de tal modo que, una vez desencadenado el distanciamiento respecto
de la lengua comun, los poetas prescinden de la coherencia lingiHstica como posible
ideal, y faltan a ella no solo en los casos en que el esquema invita al sometimiento, si
no tambien donde no ejerce presion (Lazaro Carreter 1976: 102).

Los parentesis son mlos. Como bien sablan los formalistas checos, coma 10 adivi
n6 Auden y como, de manera mas 0 menos impl{cita, 10 hemos sabido todos los que
escribimos versos, el verso es "violencia organizada", una enorme violencia ejercida
sobre la prosodia, ellexico e incluso sobre la gramatica.

De abl que las especulaciones lingii.lsticas sobre la existencia de acento fijo 'en este
o aquel dialecto vasco carezcan de interes en 10 que al estudio de la versificaci6n se
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refiere. Altuna me acusa de arremeter contra las "viejas doctrinas". Pues bien, vamos
a apelar al testimonio de los antiguos maestros. Don Manuel Lecuona, cuya venera
ci6n por los clasicos le llev6 en ocasiones a mantener teorfas de dudosa solidez sobre
los generos tradicionales vascos, acert6 de lleno al afirmar que

.. .la diferencia capital que al Euskera separa de las lenguas neolatinas, en punto
de adaptabilidad para la versificacion es su caracter acentual, inflexible, impetuoso,
energico en las segundas, ducti! por el contrario y flexible en el primero, ductilidad y
flexibilidad que hace, que asf como no se estorban en la prosa el acento oratorio y el
pros6dico, tarnpoco se estorben en el verso este y el proceso ritmico, invadiendo
campos, que no son menos deslindados e independientes que los de ambos acentos
oratorio y pros6dico en el discurso, 0 el ritmo oratorio y el musical en ei canto (1978:
138).

La teorfa de Lafitte, invocada por Altuna, p~co 0 nada dice en apoyo de las tesis
de este, porque se refiere al canto; es decir, a 10 que Lecuona llama "ritmo musical".
Aquf llegamos al punto de mi distinci6n entre recitado y canto, distinci6n que, co
mo se ha visto, no es s610 mfa, pero que a Altuna le parece novedosa e inusual porque
"todos los entendidos en el tema parecIan hasta abora acordes con 10 que Caro Baroja
formul6 de manera lapidaria: 'No se concibe un verso vasco sin musica, por elemen
tal que 'esta sea, a no ser que se trate de obra sabia'" (Altuna 1991: 99).

Altuna -ya se vera- pone fin a sus citas donde le conviene. De momento, me
alegra comprobar que reconozca, aun de forma tacita, que los poemas de Dechepare
no son uobra sabia", 10 que parece contradecir el encendido panegfrico que dedica al
poeta de Cize en las ultimas paginas de su artIculo.

Para Altuna hay contundencias censurables (la'mfa, por ejemplo), y otras, como la
suya, de curso legal. Se expresa, en casi todas sus aseveraciones, con aplomo digno de
envidiarse: "todos los entendidos en el tema..." ~Quienes son fOCios? No, desde luego,
Rene Lafon, quien cita el parrafo completo de Caro Baroja, para afirmar seguidamente:

Dans la breve preface de son livre, Dechepare dit qu'iI a compose et voulu faire
imprimer Uquelques poemes (copla batzu), pour porter ala connaissance du monde en
tier que la langue basque u est aussi bonne a ecrire que ies autres", et "afin que Ies
Basques, comme les autres, ·aient quelque doctrine ecrite dans leur langue, ainsi que
quelque matiere pour se divertir, converser, chanter et passer le temps". 11 ne dit
done pas nettement que ses vers aient ~te faits por etre chantes. La Doctrina Christia
na et meme, malgre son titre, la "chanson" de M. Bernard Dechepare ne l'ont certai
nement pas ete. Elles sont trop longues, et, de plus, eIles contiennent des strophes
dont le nombre de vers n'est pas toujours le meme. Les autres, notamment Contrapas
et Sautrela, dont les titres designent des danses, pourraient etre mises en musique.
Rien ne permet d'affirmer que l'auteur les y ait destinees; rien ne permet de le nier
(1957: 388).

Y por si quedara alguna duda, afiade mas adelante:

Dechepare a voulu montrer que 1'0n pouvait composer en basque des poemes que
meritaient d'etre imprimes et d)etre ius dans le monde entier. Peut-etre a-t-on le
droit d'ajouter: des poemes qui, comme les poemes ecrits en fran<;ais Oll en espagnol,
se suffisaient a eux-memes sans que l'ont dut y ajouter le charme de la musique
(Lafon 1957: 389).
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Repito: ~quienes son todos? Ni Lecuona ni Lafon entran en ese numero. Pero Al
tuna me reprocha parquedad en mis citas de autoridades, y, por mf, esta vez va a que
dar consolado. Ahora le toca e1 turno al P. Manue1 de Larramendi:

Dos modos de Poesfa son los que vulgarinente estan en uso: el primero es mas ar
bitrario y libre, por que no tanto se atiende a 105 pies, y sflabas del verso, quanto al ay
re y harmonfa del Canto, y Musica, aque se acomodan. Antes, aun hablando del Ro-.
mance, podemos decir, que la Musica servia a la Poesia; pero aora la Poesia sirve ala
Musica. Antes el Poeta componia su metro con todos los primores, y gracias del Nu
men, con fantasia, con ingenio, con admirables pensamientos, y luego se le acomodaba
el tono, y musica, en que daban .mayor golpe los conceptos del metrO": yassi venia aser
el verso mejor y mas estimable, que la musica. Aora es al contrario, porque el Compo
sitor inventa aplacer la harmonia de la musica, y despues, como para darla cuerpo, en
que subsista tanta alma, se compone la letra: y por esso es el verso languido y la Musi
ca tan varia, ayrosa, y divertida. Pues esto segundo esta muy en uso en el Bascuenze;
porque apenas hay tonada, que salga de nuevo, aquien no se acomoden sus versos, y
letrillas, en que unas vezes se guarda la assonancia, y otras, sin distinci6n particular,
una y otra. No pongo exemplares desto, por ser vulgarlsimos·[. ..]

El segundo modo de versos no es tan libre, porque guarda sus leyes de numero
determinado de syllabas en cada verso. Hallamos exemplares en el dialecto Laborta
no, en que han sido mas curiosos y aplicados, y por esso tienen algunos libros: impres
sos en prossa, y verso. Entre 10s demas se aplica especialmente del doctfsimo Juan de
Echeberri, Doctor Theologo... (Larramendi 1729: 373-74).

Abora va a resultar que todos son dos, a saber, Lafitte y Altuna, porque, 10 que es
Caro Baroja, no dice exactamente 10 que Altuna le hace decir. Algo mas: la teoria de
la preeminencia del recitado, de su mayor cercanla al arquetipo metrico, no es mfa.
La sostienen todos los oralistas del mundo. La que SI es novedosa, amen de peregrina,
es la de Lafitte y Altuna. Dicha teorla impide, de hecho, cualquier analisis del verso.
Garcla Calvo explica as! la imposibilidad de describir la rftmica del verso a partir de
versiones cantadas:

Las reglas rftmicas enunciadas se refieren exclusivamente a la producci6n dellen
guaje hablado (y por ende,. del recitado), pero no a la del cantado: en el canto~ la in
dependencia de la producci6n rftmica respecto al sistema de la lengua, si no del todo
recobrada, llega al menos a tal punto que en el a cada paso fallan las reglas de la de
pendencia, y ello precisamente por estos tres procedimientos:

1.0 Las silabas acentuadas y las no acentuadas (cuya realizaci6n me16dica tampoco,
por otra parte, la melodfa musical respeta) se tratan con gran indiferencia para efectos
de marcar el ritmo, aunque ocasionalmente impere en algunos generos 0 casos (espe
cialmente en el final de la frase lingiifstica y musical) la tendencia a la coincidencia,
mientras en otros el juego puede ser, por el contrario, de una buscada discoincidencia.

2.° Se producen cortes ritmicos 0 silencios en cualesquiera sitios, incluso entre sf
labas de la misma palabra, con 10 cual algunas de las reglas dadas se quedan sin apli
caci6n 0 se aplicarlan fuera de las condiciones en ellas enunciadas.

3.° Cualquier tipo de sllaba y en cualquier lugar de la frase (no s6lo en su caden
cia) puede desdoblarse (10 que se llama, entre orros nombres, protracci6n) y contarse
en dos 0 ·varias "notas" las cuales pueden, a su vez, establecer esquemas rftmicos se
rriejantes a los de las sflabas en ellenguaje hablado (Garcfa Calvo 1975: 48-49).

Conffo en que Altuna quedara satisfecho c09- el numero y extension de las citas. Si
as! no fuese, le enviarfa otras tantas que reservo., En justa reciprocidad, e~pero que
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nos haga conocer los testimonios de todos los entendidos en la prelaci6n del canto so
bre el recitado.

Altuna estima que Oiheriart -de quien sospecha (y se equivoca) que he tornado
mi teorfa de la acentuaci6n oxftona de las palabras portadoras de rima- extrapo16
ilegftimamente al vasco el concepto de rima vigente en las lenguas romanicas. Yo
mismo, siempre segun Altuna, apelo a la rima vasca coma prueba de la validez de la
antedicha teorfa, y, para conocer esa rima, me valgo de leyes acentuales no vascas. Co
mo se ha visto, no solo Oihenart y yo hemos sostenido esta teorfa. Carmelo Echega
ray, que no era suletino ni bilbaino, y cuyo vasquismo no era tan,tibio coma el de
Oihenart y el mfo, opinaba de forma bastante parecida a la nuestra. Pero vamos a
presentar ahora a un-cuarto defensor de la teorfa de la. rima oxftona, un vasc6logo de
excepci6n, injustamente silenciado por los j6venes iconoclastas que tampoco faltan
en la Compafifa de Jesus: el P. Manuel de Larramendi.

Veamos coma acentua Larramendi los versos de Noelac, de Echeberri de Ciboure,
"en que contando cada verso de ocho sflabas, concierta en consonante el segundo con
el cua(to":

Inocenteen Ama 6nac
guztiz ciren arritu,
Soldaduac cirenean
Bethleena hurbildu.

lel aldura ethorrl
Citzaien bihotzera,
Nigarra beguira, eta
Ieara gorputzera.
(Larramendi 1729: 375).

Y asf todos 10s demas. En cuanto a los versos del Manual devotionezcoa que Larra
mendi acentua tambien en la ultima sflaba, "guardan el consonante riguroso los ver
sos inmediatos, pero no siempre el mismo numero de sflabas en cada verso" (lbid,
377). Es decir que, para Larramendi, el anisosilabismo no constitufa obstaculo algu
no a efectos de determinar la posicion del acento final siempre oxftono. Tampoco 10
es para mf, y no creo que a Larramendi pueda achacarsele haber.llegado a esa conclu
sion ---como, segun Altuna, 10 hizo Oihenart- por "la aplicaci6n anacronica a poe
tas anteriores a el de unas leyes metricas que el mismo invento (?) -al menos a efec
tos de versificacion vasca- para una poesfa culta y sabia, leyes que ni conocfan ni
podfan cumplir los poetas que le precedieron; que se limitaron a componer versos al
modo popular" (Altuna 1991: 102). iEsta seguro Altuna de que los tetrastrofos de
Dechepare y los dfsticosde Echeberri responden a los canones de la poesfa popular?
A mf no me parece tan claro, y ya dire despues por que.

No hay duda de. que Oihenart cuenta quince silabas donde Larramendi y Echega
ray habrian contado dieciseis, y ello, coma Altu.na apunta no sin cierta ironfa, porque
el poeta suletino no tenia en cuenta la ley del desdoblamiento de la tonica final. La
rramendi considera equivalente al romance hispanico en octosflabos, incluso aquella
composicion euskerica, en verso de siete sflab.as cada uno, que se leyo en Salamanca
en la muerte de Luis I, puesto que, con sensato criterio y un oido tan avezado al me
nos coma el de cualquier vascoparlante de Andoain, la acentuo de la siguiente guisa:
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.Erregue bat Cerotic
Madriden aguercu-zan,
Nola noizbait Ainguem
Eder bat guerratzen-da...
(Larramendi 1729: 383).

JON jUARISTI

iQuien se equivoca? Oihenart, y, con el, Lafon, Michelena, Haritschelhar, Irigoyen
y Altuna. Y la causa del error --en estos ultimos, cuando menos- no se halla tanto
en el desconocimiento de la citada ley como en la confusi6n (muy propia de linguls
tas, por otra parte) de acento pros6dico y acento rltmico. Parad6jicamente, es Altuna
quien no logra desembarazarse de los modelos romanicos de ritmo, que presuponen
una tendencia a hacer coincidir ambos acentos, a la hora de analizar el verso vasco.

Equivocarse no es deshonroso, y los errores, si se reconocen, pueden ser mas pro
vechosos aun que los aciertos. Pero Altuna, de error en error, acaba precipitandose
por un talud de desprop6sitos. Asf, cu.ando improvisa una teorla adhoc de la rima vas
ca para oponerla a la tesis de la rima oXltona:

...s-e impone ...admitir para el caso de la versificacion popular y tradicional vasca
una nocion y una realidad de rima diferente. Esta consistiria en la coincidencia de un
nUmero mayor 0 menor de sonidos finales comunes a varias palabras, ocurrentes en
fin de verso, no a partir de una vocal marcada por el acento, que no existe a efectos
del verso, sino a partir de un sonido cualquiera, que bien puede ser una constante, y
que el poeta en cada caso elige a su arbitrio y a tenor de los gustos y exigencias del
publico, que son diferentes segun epocas y zonas del palS (Altuna 1991: 98).

Digamoslo claramente: ·semejante concepto de rima no funciona ni en chinato.
Entre otras razones, porque la mera coincidencia de sonidos finales en versos inme
diatos 0 pr6ximos no indica necesariamente la existencia de rima. Tomemos un ejem
plo, el de los conocidos versos de Bilintx

Loreak udan intza bezela,.maite det dama gazte bat.
Ari ainbeste nai diotenik ez da munduan beste bat.
lfioiz edo bein pasatzen badet ikusi gabe aste bat,
Biotz guztira banatutzen zait alako gauza triste bat.

Supongamos, que es mucho suponer, que el acento final cae en la penultima sfla
ba (si cayera- en la antepenultima -y ya Larramendi advierte al respecto que, en la
poesla vasca, "ningun verso admite esdrojulos en el fin" (1729: 350)- se perderfa la
asonancia, pues gdzte bat no rima con beste bat ni con triste bat: a-a, e-a, i-a). La ocu
rrencia de los sonidos stebat a final de verso no exige ni produce una rima consonante
superior a -ebat. Lo demas sera, en todo caso, una homofonfa impuesta por el poeta,
que se solapa con la rima, y que, aun probando una cierta habilidad en el dominio de
los recursos linglifsticos, puede hacerse fastidiosa para el lector. Sucede algo parecido
en la siguiente lira castellana (que, sobra decirlo, no es de autor renacentista):

Que descanso, mi vida,
huir contigo a aquel rincon sabido,
lejos de la movida,
y alH, como es debido,
probar el vino dulce del olvido.
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Pues :bien, en esta recreaci6n cheli del Beatus ille que acabo de imprQvisar, los soni
dos que forman la rima son exactamente los mismos que en la primera estrofa de la
Oda a la'vida retirada de Fray Luis de Le6n; es decir -fda (1-3) e-fdo (2-4-5); -bfda (1
3) y -bfdo (2-4-5) son simples aliteraciones. El arbitrio del poeta y el gusto del publi
co se someten a las constricciones inflexibles de la rima, en vasco y en cualquier otra
lengua. Dije que Altuna improvisaba una teorfa, y dije mal. Lo que Altuna propone
es una suerte de for~lidad poetica, un anarquismo ingenuo y falto de toda fundamen
taci6n.

Altuna desautoriza el .proyecto de Oihenart, de crear una poesfa vasca culta a par
tir de los canones de la poesfa romanica. Pero ni Dechepare ni Aresti, ni Gasteluzar
ni "Lauaxeta" hicieron otra cosa que seguir dichos canones. La poesfa es el resultado
de una hipercodificaci6n, esto es, de la aplicacion de un conjunto de reglas al c6digo
base (la lengua). En teorfa, estas reglas son creaci6n de los poetas; y digo "en teorfa"
porque son mucho mas abundantes los casos de importaci6n de formas poeticas desde
literaturas ajenas que la creaci6n espontanea de formas privativas de una determinada
tradici6n. Como observa Jakobson, en la implantacion de todo sistema de versifica
cion son decisivos factores extralingiiisticos coma "la existencia de una tradicion es
tetica, la actitud de tal corriente poetica frente a esa tradicion, y las influencias cul
turales" (1973: 55). Creo haber descrito con detalle cual fue el proceso que sigui6
Aresti en la adaptaci6n del alejandrino ~l vasco. Antes de avanzar hip6tesis semejan
tes sobre la invenci6n del verso dechepariano, permftaseme una breve digresi6n sobre
el problema del anisosilabismo.

No se c6mo ha llegado Altuna a la conclusi6n de que. la existencia de versos de
mas.o menos de dieciseis suabas en LVP echa por tierra la teorfa de la rima oxftona.

. Para Larramendi, coma hemos visto, los casos de anisosilabismo del Manual devotio~ ,
nezcoa no repre~entaban problema alguno a la hora de determinar la ubicaci6n del
acento final. A la sup~esta irregularidad silabica del terc;er verso d'e Doctrina Chris
tiana, que Aliuna me recuerda, ya dio una explicaci6n bastante razonable Rene, La
fon, aun considerandolo de quince sflabas, y a ella me remito para no cansar allector
con explicaciones que el propio Altuna conoce (0 deberfa conocer) muy bien (Lafori.
1957: 389)~ Altuna toma de las "viejas doctrinas" 10 que le viene en gana. De 10 de
mas, como en este caso, ni se entera oi quiere enterarse, pero a mf me exige que ex
plique minucias'como 10 que entiendo por anisosilabismo: pues ni mas ni menos que
10 que entiende el diccionario de la RAE, ya' que estamos escribiendo en castellano.
Me pide que senale asimismo 10s casos de anisosilabismo que creo advertir en LVP.

Pero esta peticion es capciosa. Veamos por que. El verso 120 de la parte I serfa
anisosilabico si, efectivamente, Dechepare 10 hubiera escrito asf:

EIas· orduyan nola ~agoen haren arima tristia

No habrfa forma de atribuirle menos de 16+1 (=17) sflabas. Pero es claro que,
por congruencia semantica, hay que suponer una errata y leerlo, coma 10 hacen Lafon
y Altuna, ' .

EIas orduyan nola ~agoen haren ama tristia·.
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Ahora bien, afiade Altuna, debemos leerlo aSl, "ez, ordea, metrikako arrazoiz,
arima agertu baitzaigu lehen ere bi silabaz ahoskatu beharrik... " (1981: 30, n. 120).
En otras palabras, tanto Lafon como Michelena, y nada digamos' de Altuna, se han
mostrado generosos al prodigar elisiones y sineresis para poner a salvo el principio de
regularidad isosilabica de todos los versos de LVP. Rebus sic stantibus, no voy a caer en
la trampa de discutir con Altuna, caso por caso, todos los (muc;hos) versos que consi
dero anisosihibicos. Es mas, le concedo casi todo, aun a riesgo de que con ello Deche
pare aparezca como un autentico chapucero que no reconOCla siquiera esa norma de
conservacion del hiato a que se referla Michelena. Hay amores que matan, y £laco fa
vor se le hace, creo yo, a Mosen Bernard, poniendo. el criterio de regularidad, silabica
por encima de otras leyes de construccion interna del verso (con todo, me gustarla
ver como se explica el isosi~abismo de versos como Ororen ama fira eta baque.guifafu
bertarie (II, 135) 0 Emazterie ezten lecuyan eztacusat plazeric (Ill, 27) ambos de 17 sllabas
segun mi computo). Lo que no entiendo es por que esa generosidad con Dechepare se
torna cicaterla con el Cantar de Beotibar; por que, por ejemplo, se muestra Altuna re
miso a conceder que exista sineresis en la primera sflaba del ultimo verso conservado
del cantar, Beotibarren pelean, que Altuna'lee Be.otibarren pelean, con frontera silabica
entre e y 0 (aunque, si ello fuese asf, que no 10 es, en nada modificarla mi teorla de la
rima oxltona). En cuanto a su otra lectura divergente de la mla, Gipuzco.arrac sartu
dira, le remito a 10 que dice Lafon de la sllaba goa en lengoagetan, lengoageric, lengoa
gia, etc. (" ...doit se prononcer gwa") (Lafon 1957: 391). Si midieramos con hi vara
que aplica Altuna al Cantar de Beotibar 10s versos de LVp, ~cuantos presuntos versos
"de quince sllabas" nos quedarlan?

.4. Sobre los orlgenes del verso dechepariano, reitero 10 ya dicho a proposito del
alejandrino de Aresti:un poeta no imita esquemas ritmicos aislados, sino formas po
eticas completas. Hasta que no se demuestre 10 contrario-y temo que va a ser difl
cil- la forma mas cercana a la estrofa caracterlstica de Dechepare es el tetrastrofo
monorrimo de versos hexadecasflabos, agudos 0 graves, empleada en la literatura cle
rical romanica de la Baja Edad Media, que yo ejemplificaba en el Libro de Miseria de

,Omne:

De la riqueza del omne non vos quiero mas contar;
contarla he adelante meior en el su logar. '
Desirvos e de 10s siervos quanto mal pueden durar,
con 10s sus malos senores que los han de dominar.

Quede claro que no afirmo que Dechepare imitase concretamente esta obra. Lo
que sostengo es que existe entre ambas una afinidad formal y generica suficiente para
postular un parentesco fntimo.

El origen del verso hexadecasflabo ·puede hallarse, ciertamente, en el tetrametro
trocaico catalectico, pero habrfa que tener en cuenta las mediaciones, que podrfan ser
distintas para los romances tradicionales y para la poesfa doctrinal. En est~ ultimo
caso, contamos con antecedentes tan lejanos como el Psalmus contra partem Donati
(eea. 393), de san Agustfn, compuesto "con la intencion de causar un efecto popular"
(Vossler 1960: 174).
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Abundantia peccatorum solet fratres eonturbare
propter hoc Dominus noster voluit nos'praemonere
eomparans regnum caelorum reticulo misso in mare
congreganti multos pisces omnes genus, hie et inde...
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Hexadecasflabos acentualesque se inspiraron probablemente en el setenario tro
caico (Ibid., n. 2). Pero, ~por que el modelo del verso dechepariano ha de ser necesa
riamente latino? Volvamos a la cita de Caro Baroja, (Los Vascos, c. XXIV) tal coma la
trae Lafon: "No se concibe un verso vasco sin musica, por elemental que sea, a no ser
que se trate de obra sabia, de autor claramente influido por la literatura escrita espa
nola 0 francesa" (Lafon 1957: 358). Si tenemos en cuenta que Lafon, que no crefa que
los versos de Dechepare hubieran sido compuestos para el canto, comenta que "cette
assertion de Julio Caro Baroja... 'ne nous para!t pas dementie par les Primitiae"
(Ibid.), ~que nos impide pensar que el propio Lafon considerara posible la existencia
de un modelo romanico, "espafiol"'o "frances"? Entiendo que tal hip6tesis repugne a
Altuna, dada su fe en el creacionismo 0 emanantismo poetico de la lengua (un cono
cido mito romantico y, con perd6n, nacionalis-ta). Larramendi, por el contrario, no
habrla tenido empacho en admitirla, pues afirmaba que "el Bascuence es capaz de to
dos los metros', de que es capaz el Romance" (1729: 381). Por supuesto, no reriuncio
a defender para los versos de Dechepare un modelo romailico culto, clerical, pero, por
pura curiosidad, voy a jugar en el terreno que me propone Alttina: el de la supuesta
inspiraci6n .de Dechepare en la tradici6n oral vasca.

Nunca he negado 'que algunas partes de LVP remedasen deliberadamente formas
tradicional~s. Asf sucede, sin duda, en las partes IX, X, XI Y XlV del poemario~ No con
las restantes. Si Azkue y el P. Donostia encontraron fragmentos de una canci6n popu
lar que ofrecen so~prendentes semejanzas con los 'versos de Doctrina Christiana, la
unica hip6tesis legftima es que aquellos proceden de estQs, y no a la inversa, coma
sostiene Altuna parapetado tras la autoridad de Lafon. Ni uno ni otro han demostra
do la existencia de una tradici6n oral anterior a LVP 'en que Dechepare haya podido
inspirarse.

En su mayor parte -y dejando a un lado las excepciones mencionadas- el len
guaje de LVP no es tradicional, no es.formulfstico. No es concebible que un poema
coma Doctrina Christiana fuera compuesto oralmente. Pero supongamos que fuera 'co
mo dice Altuna. ~Cual eta el tipo de verso predominante en esa supuesta tradici6n
oral?

S6lo podemos aventurar conjeturas a partir de las tradiciones orales vecinas a la
vasca, estas, sf, relativamente bien conocidas. Y en ellas, siento decirlo, predomina el
octosflabo, verso preferido en la tradici6n oral ~edieval de toda la Romania occiden
tal. "pna reciente polemica sostenida por dos oralistas de la Universidad' de Nueva
York podrfa ayudarnos a entender que el pentadecasilabismo de Lafon, Altuna, etc.,
es un camino sin salida.

·La profesora Evelyn Birge Vitz parte de la constataci6n de la abrumadora abun
dancia de octosflabos en los primeros textos conocidos de la literatura medieval fran
cesa para concluir que debi6 existir una tradici6n oral romanica, anterior a la apari
ci6n de laS primeras literaturas vernaculas, que utilizarfa coma cauce formal el verso
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octosilabo. Cita, en apoyo de esta tesis, la "ley de las ocho silabas", de Benolt de Cor
nulier: "...en fran~ais, la perception instintive et sure du nombre syllabique exact est
limitee, selon les personnes, ahuit syllabes, ou a moins" (Birge Vitz 1986: 310, n.
8). No han faltado tampoco en Espafia quienes se han valido de pruebas "lingi.iisti
cas" semejantes para explicar la preferencia popular por el octosilabo.

Jeffrey Kittai arguye a esto que nadie puede afirmar ni negar que el octosilabo
existiera en una tradici6n oral romanica ,prequirografica. La unica hip6tesis admisi
ble, observa Kittai, es que el octosilabo fuera una soluci6n de compromiso entre los
ritmos orales y el verso escrito, adoptada por los escritores para la transcripci6n del
ritmo de los relatos orales:

We cannot go further to state that the octo is a faithful transcription of how
people spoke such stories, but I feel reasonably confident in using the octo to give us
some features of the speech style of certain preserved messages: that stops were im
portant, that there was a balance or a pairing of units, and that the units were short,
with a relative terseness to such utterances, each part of the pair not having more
than two or three major words (Kittai 1987: 296).

No creo, en fin, que sobre Dechepare pueda decirse algo distinto, si se parte de
que en LVP imit6 una tradici6n oral euskerica (10 que, repito por si quedara alguna
duda, no entra en mi hip6tesis). En tal caso, habria adoptado una f6rmula transacio
nal-entre oralidad y escritura, y la que tenia mas a mano, la que se habia utilizado en
el area cultural romanica a la que, se quiera 0 no, pertenecen los vascos, era el octosl
labo, grave 0 agudo, doble o. sencillo. Este es el estado de la cuesti6n. Por respetables
que sean las autoridades en que se apoya el profesor Altuna, el pentadecasilabismo, hoy
por hoy, no se sostiene.

5. Me resisto a terminar sin responder, aunque sea brevemente, a otra imputaci6n
que me hace Altuna y- que ya me endo~6, en un articulo anterior, el profesor Patri
Urkizu: la de haberme pronunciado despectivamente sobre el valor de la obra de De
chepare (1989: 21). Confieso que este no es mi autor favorito, ni entiendo que pueda
serlo el de nadie que tenga un gusto literario minimamente cultivaq.o, 11amese Gil
Reicher 0 Altuna. No me apeo de riinguna de las valoraciones expresadas en mi his
toria de la litetatura vasca: si Altuna y Urkizu no quieren entender el sentido que alII
tiene el termino primitivo -referido claramente a la relaci6n de Dechepare con la li
teratura europea de su epoca-, de 1'oco servirla que intentase explicarselo. Compa
renlo, no ya con Oihenart, sino con Fray Luis 0 Ronsard, y ya me diran. Pero quede
constancia al menos de que yo no quise entrar en comparaciones. Es mas, escribf que
"no tiene sentido preguntarse si Dechepare fue inferior, superior 0 equivalente a tal .a
cual escritor de su tiempo, porque pertenece a otro mundo, al mundo de la literatura
subalterna" Ouaristi 1987: 39). No veo que puede haber de despectivo en e~ta afir
maci6n y otras semejantes. Me he negado a emitir juicios descalificatorios fundamen
tados en razones extraliterarias, morales 0 de otro genero, y no tengo por que dar por
buenos otros de signa opuesto que apelan asimismo al temple etico del personaje.
Quiza el Canto de Mosen Bernard Dechepare sea un himno a la libertad, como queria
Lafon.· Hay infinidad de cantos a la libertad que son literariamente deleznables. Que
las mujeres de los poemas de Oihenart· sean formas vaclas y mudass610 indica que el
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poeta suletino se movia dentro de los canones del amor cortes, en que 10 importante
no es el objeto del deseo, sino el deseo mismo. Que las damas de Dechepare sean ca
racteres de rompe y rasga denota que ni el buen cura bajonavarro ni el profesor Altu
na han logrado concebir otras codificaciones culturales mas sofisticadas de la libido.
Diga Altuna que tiene que ver todo esto con la literatura, a no ser que se mida el va
lor de una obra por su mayor 0 menor cercan{a a los manuales de confesi6n.

Y bien, reconozco finalmente que me equivoque al afirmar que se ignoraba la
existencia de una edicion de LVP posterior a 1545. Ah{ tiene Altuna toda la razon y
no me duelen prendas al concedersela. En a1go ten{a que acertar. Despues de todo, yo
no soy mas que un intruso en el campo de las letras vascas, y el, 10 que los anglosajo
nes llamar{an "the Dechepare man", es decir, el maximo especialista en el primero y
no menos cazurro de 10s poetas euskericos.
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(1)

Asymmetries in Hungarian

LAsZL6 MARAcz
(Groningen)

1. THE CONFIGURATIONALITY ISSUE

tn this chapter, I will introduce the configurationality issue in general (cf. section 1.1.),
and discuss this question with respect to Hungarian in particular (cf. section 1.2.).1

1.1. Oh Configurationality in Gener~

Before going into details, let me first sketch in short the core problem of the confi
guratiotiality issue. In many languages there is direct evidence for a special gramma~
tical .relation of subject and a different one of object. Syntactic rules may apply to a
combination of the object and verb but not to a combination of the subject and verb.
Compare, for example, the VP-rules, such as VP-preposing and VP-deletion, in
English. Languages with such rules are said to display subject-object asymmetries.
The appearance of subject-object asymmetries in a particular language is considered
as evidence for the different positions of the subject and the object in the structure of
the sentence in that language. If we abstract away from surface word order variation,
this may be represented in the following tree diagram:

sentence

-------------subject predicate (VP)

----------verb object

In some languages, there seems to be little or no evidence available for this sub
ject-predicate partitioning of the sentence. Subject-object asymmetries seem to be
missing in these languages. The question.arises whether these languages still diffe
rentiate subjects and objects in a fundamental way.

While generative grammarians had taken it for granted that in English there is a
syntactic VP-node, and had devised a series of constituency tests to show that there
is a subject-predicate partitioning of the sentence, some linguists discovered that the

(1) See also the introduction of Maracz and Muysken (1.989) for a historical overview of the configuratio
nality debate, discussion of some proposals, and methodological questions concerning configurationality.

[ASJU, XXlV-2, 1990,407-524]

Bd. note: The publication of this work will be completed in the next two issues of ASJU. Bibliographical
references will be published in the last issue.
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tests did not carry over easily to non-Indo-European languages. Arguments for a VP
node were hard to come by in those languages. An example of this is Hinds (1974) .
who argued that there was no reason to assume a VP-constituent for Japanese.2

Similarly, syntacticians found it difficult to reconcile the considerable freedom of
word order in some languages with the mechanism of phrase-structure rules. It was
assumed that phrase-structure rules generated ordered strings of elements only. An
example is Staal's (1967) work on Sanskrit.3 Staal argued that the order of subject,
verb and object was completely free in Sansk~it, and he proposed to replace the for
malism of ordered trees of Chomsky (1965; 1977) by that of 'wild' or unordered
trees. These trees indicated to what constituent a given element belongs but not the
order of elements within that constituent. Note that Staal did maintain a VP-node
in Sanskrit. Staal's proposal was, however, not a theoretical improvement, because as
Chomsky (1965: 123-127) argued, set-systems are equivalent to concatenation-sys
tems.4

The main impulse for work on configurationality came in the late seventies,
when Ken Hale discovered that aboriginal Australian languages such as Warlpiri
were hard to classify in terms of typological notions current until then. He observed
that Warlpiri allows an extremely free word order, that is, any ordering of consti
tuents will yield a grammatical sentence. The only restriction on word order in that
language is that the auxiliary verb (Aux) must be in second position:

. (2) Kurdungku ka maliki wajilipinyi
child-ERG Aux-pres dog-ABS chase-nonpast
Maliki ka kurdungku waj ilipinyi
Maliki ka wajilipinyi kurdungku
Wajilipinyi ka kurdungku maliki
Wajilipinyi ka maliki kurdungku
Kurdungku ka wajilipinyi maliki
'The child is chasing the dog.'
(Hale 1981: 1)

Hale (1981) observed further that the extreme freedom of word order is not only
restricted to the verbal arguments but may also involve constituents which are a sin
gle semantic unit corresponding to NP in English. Note that the parts of the phrase
two small children in Warlpiri is an instance of a 'split' constituent. Compare:

(3) Kurdujarrarluk kapala maliki wajilipinyi witajarrarlu
child-dual-ERG Aux-pres-dual dog-ABS chase-nonpast small-dual-ERG
Maliki kapala kurdujarrarlu wajilipinyi witajarrarlu
Witajarrarlu kapala maliki wajilipinyi kurdujarrar/u
(etc., any order with Aux in second position)
'The two small children are chasing the dog.'
(Hale 1981: 1)

(2) In those days even some reseachers of Germanic languages did not assume a VP. See, for example, the
treatment ofV-raising in Dutch by Evers (1975). . .

(3) See also Saumjan and Soboleva's (1963) study on free word order,in Russian. They argued that the
phrase marker of Russian could be captured more easily by an unordered set-system instead of a concatena-
tion-system. .

(4) Chomsky (1965: 123-127) acknowledges, however, that freedom of word order cannot be captured in
terms of the theory of transformations at that time.
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Combining the insights of Saumjan and Soboleva (1963), Staal (1967), and
Hinds,(1974), Hale (1981; originally written in 1978) proposed to capture these ob
servations by defining the basic syntactic structures of Warlpiri by the following min
imal rule:

(4) E ---7 w*
This rule states that in Warlpiri expressions (E) are formed by stringing words

(W) together. Hale, unlike for example Staal in Sanskrit, did not assume the presence
of a syntactic VP-node in the phrase-structure ofWarlpiri.

In Hale (1980), the typological distinction between free and fixed word order
languages conformed to the formalism of X'-theory as outlined in Chomsky (1970)
and developed in Jackendoff (1977). The X'-scheme generates the following endo
centric rules:

(5) a. X" ---7 ... X' .
b. X' ---7 .•. X (where X is N, V, ...)

According to Hale (1981), some languages employ both (5a) and (5b) for the real
ization of their endocentric categories, the configurational languages, whereas the syn
tax of non-configurational languages contains only rule (5b). Rule (5b) expresses three
things: (i) Each endocentric category has a head, (ii) the order of modifiers is free,
and (iii) constituents are 'flat' in that there is no intermediate structure between a
head and its maximal projection. 5

Hale (1982) suggested that the difference between configurational and non-con
figurationallanguages is not only restricted to fixed versus free word order. Rather,
there is a clustering of so-called non-configurational properties. Hale listed the fol
lowing'diagnostics':

(6) a. 'Free' word order
b. The use of split or discontinuous constituents
c. Free or frequent pro-drop
d. The lack of NP-movement
e. Lack of expletive elements (like it, there, etc.)
f. Use of a rich case-system
g. Complex verb words
h. The lack ofVP-rules (like VP-preposing, VP-deletion, etc.)
i. The lack of ECP-effects6

Hale argued that some of these properties (such as the lack of standard ECP-ef
fects and pro-drop) could be derived by assuming that in non-configurational lan
guages, i.e. languages with one-prime categories, the notion government, defined as
a relation between a head and its direct sister, is absent. It turned out, however, that
this list of diagnostics could not characterize the type. Languages classified as non-

(5) Rule (5b) may also specify the relative order of heads and complements. For example, the fact that
heads inJapanese are category-final can be expressed as follows (Japanese was analysed at that time as a non
configurational language, see Hale 1980 and Farmer 1980):

(i) X' ~ ...X
(6) Diagnostic (6i) has been added by Huang (1982).
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configurational displayed at most only a subset of these properties. Fl~r ~~~.p:lpl~,

Hungarian and Japanese, which were characterized in the literature as n.@n~<::QnfiglJ:.r,,:,,:

ational, do not possess a 'strong' Aux-node such as Warlpiri, or Navajo <€f ~B)~ ~\lr~.

thermore~ established configurational languages such as Italian or D1;1~~h_ may ~lso

display a subset of the non-configurational characteristics. For ~xa..qlpl~~ Ital.ian h~s

'free' word order, free or frequent pro-drop, and lack of ECP-effects wit·h lQ~g WQ~

movement (cf. Rizzi 1982). Dutch exhibits 'free' word order,pr~~qropwh:h !1(:>,n-t-cf~~

rential expressions, lack of VP-rules, and lack of ECP-effects with long Wh~m.QV~~

ment (cf. Koster 1986). Hence, it became less clear what the 'prQP~f' d:iagnQstic~of a
non-configurational language were.

In the course of this study, I will demonstrate that Hungari~nqi~pla..ys a ~lJbset of
the diagnostics of non-configurationality, and that these pheQQmep.~-may be aCCOLt-n
ted for without assuming a non-configurational phrase-structure for it~ syQ.~ax. It will
be argued that they may be attributed to independently mo.tivat·ed principl~s of VG
and properties of Hungarian. 'Free' word order is not so free after ~tl. MQr~ and r:p.ore
phenomena have been found which restrict freedom of word order. Hup.garian has
even neutral word orders (cf. chapter two). Overt expletives are lackil,lg but there is
some evidence that non-overt expletives may be present (cf. chapter four). Som~ VP
rules such as VP-preposing may apply under specific circumstances in Hungar:i~n as
well (cf. chapter five). The occurrence of split constituents is hea,.vily restricted both
syntactically and semantically in Hungarian (cf. chapter four). Fr~e or frequent pro
drop falls under the Pro-drop Parameter (cf. chapter four). The lack of N:P~rp.Qy~

ment follows from the way a-roles are related to syntactic structure iQ H~Q.g~ri~p.

(cf. chapter three). The lack of standard VP-rules such as VP-deletioQ i~ 9q.t; l:q the
syntactic properties of I in Hungarian (cf. chapter five). Finally, the l~ck pf ~.CF~e.f

fects with long Wh-movement is dependent on the fact that the rqinim~l m~im~l

domain of the subject in Hungarian happens to coincide with that of ~h~ QQj~ct, ~a~

mely the CP (cf. .chapter five). '
The modular approach to grammar narrowed the distinction b~twe~n th~ gr~

mars of configurational and non-configurational languages. It initi~t~q th~ s~arch for
subject-object asymmetries in non-configurational languages. A reasqnabl~ hYPQthe~is,

then, was that evidence for subject-object asymmetries would turn \lP iq ~h~ r.p.oq
ules of the grammar. Hale (1983) discovered subject-object asymIJ;le~r~~~ wi~hin the
domain of binding theory (reflexive-reciprocae binding) and control th~gry ~ft W~ft

piri. Notice that after the discovery of subject-object asymmetries ~n P.QP:-:qQPfigY~a

tional languages the term 'non-configurational' was no longer a par-tjc~larly a..pp~o

priate one. Therefore, the configurationality puzzle shifted from tQ~ p~9blem of fre~

word order to the following question. How is· the cluster of both supj~ct~Qbj~ct sym
metries (see, for example (6h), the lack of VP-rules) and subject-oQj~~~ ~ymmetries
in the grammar of a particular language to be accounted for? An lQitifll" aQ~w~r tQ
this question was suggested in Chomsky (1981).

Chomsky assumed that all languages are configurational at Lexi~al StructLt-re (LS)~

a subparr of D-structure, which is an abstract, mobile structure representing the hier
archical organization of a predicator and its direct arguments, but not at th~ over~

categorial representation, called Phrase Structure (PS). This latter represeQ.tation was
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assigned a flat structure in non-configurational languages. As a consequence, the
phrase marker of a sentence in a non-configurational language was represented at
each level of representation as a dual non-isomorphic syntactic structure. Consider:

(7) s

~
np vp LS

I
/"op v
I I

NP NP V PS
~

S

Chomsky related the dichotomy between LS and PS in non-configurationallan
guages and the isomorphicity between LS and PS in configurational languages to a
parametrization of the Projection Principle. He hypothesized that in non
configurational languages the Projection Principle holds only at LS, i.e. 'Assume a
Grammatical Function (GF)', whereas in configurational languages it holds of the
pair (LS, PS). This approach accounted for some of the properties of non-configura-
tional languages. .

Free word order was hat:ldled by free lexical-insertion and base-generation at PS,
subject-object symmetries were attributed to PS, the representation where the sub
ject and object are equally prominent, and subject-object asymmetries were attribu
ted to LS, where a hierarchical division of the arguments of the verb is made.
Chomsky's parameter Assume GP has been elaborated in more detail by Hale (1983),
Mohanan (1983) and Zubizarreta and Vergnaud (1982).7

Note that a relaxation of the Projection Principle led to an anomaly in the theory
of UG. Firstly, Chomsky (1981) redefined the core of the generative research pro
gram. The theory of phrase-structure grammars was eliminated from the theory of
VG, and was replaced by new core principles such as the Projection Principle. By
parametrizing the Projection Principle, Chomsky created an internal conflict in this
research program. Secondly, note that a representation like (7) is not a reduced
phrase marker in the sense of Lasnik and Kupin (1977), because not every pairs of
nodes dominates or precedes the other in a single phrase marker. Chomsky (1982:
14) states: "It should be clear that the theory of phrase-structure has no standing as a
component of UG". From this, we may conclude that there is no theoretical objec
tion against representations like (7). This would, however, imply that the theory of
reduced phrase markers should be given up. Certainly, an undesirable step.

In reaction to such rather radical proposals, other researchers working in the gen
erative tradition have proposed to account for cases of apparent free word order with
mechanisms that remain much closer to the standard assumptions of generative
grammar. In these approaches to the configurationality puzzle, researchers tried to
account for this typological split by parametrizing a subcomponent of the grammar.

(7) This idea of double representation led also to the extensive study of the formal properties of phrase
markers. See Zubizarreta and Vergnaud (1982), Higgingbotham (1985), and Speas (1986).
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Stowell (1981) suggests that relaxing the adjacency condition on Case-assign
ment has the effect of ,allowing for free word order. In fixed word order languages,
the object, for example, has to remain next to the verb because in those languages
Case-assignment requires adjacency. If the object were anywhere else, it would not
be Case-marked, leading to an ungrammatical result. Consequently, if there is no ad
jacency requirement on Case-assignment in a language, the order of elements can be
much freer.

Van Riemsdijk (1982) interprets Hale's observations on Warlpiri in terms of the
difference between the syntactic representations most familiar to us and phonolog
ical representations. Warlpiri clauses would have no tree structure but they would be
organized phonologically. They would be subject to adjacency conditions of phono
logy rather than those of syntax.

In Saito (1982) and much related work, the assumption is made that in a free
word order language such as Japanese the phrase-structure rules create a VP-node
and ordered constituents, but that the possibility of freely adjoining constituents to
the clause they are part of has the effect of allowing free word order.

Jelinek (1983) and Speas (1986) provide empirical evidence against a parametri
zation of the Projection Principle. They argue that even in Warlpiri and Navajo, the
Projection Principle is satisfied by fully referential clitic pronouns that serve as ver
bal arguments. Therefore, they conclude that the Projection Principle is satisfied at
all levels of representation even in non-configurational languages. Note that such a
theory is in fact a notational variant of a theory which assumes a VP-node and the
application of adjunction rules. The linking of 'dislocated' NPs in non-A-positions
to the clitic pronouns in the A-positions of Aux is equivalent with the binding of A
positions by NPs which are in non-A-positions by the application of adjunction.8

Kuroda (1987) has proposed the Forced Agreement Parameter in order to derive
the main typological differences between English and Japanese:

(8)
Visible Wh-movement
Scrambling
Topic-prominence

English
+

Japanese

+
+

The Forced Agreement Parameter states that complements and heads in English,
unlike in Japanese, must display agreement. As a consequence, the subject NP in
[Spec, IP] in English, contrary to Japanese, must agree with the head of lP, i.e. l(n£1).
The presence of an NP in this position blocks movement from the [Spec, VP] to the
[Spec, IP] in English. Hence, the lack of scrambling in that language. In Japanese,
on the other hand, nothing prevents the movement of an NP from [Spec, VP] to
[Spec, IP]. This yields, then, scrambling in Japanese.-

In sum, it seems to me that the configurationality puzzle consists of the study of
the internal structure of the clusters of subject-object asymmetries and symmetries,

(8) Such a state of affairs happens more often as Chomsky (1981: 346) notes: "It is quite possible that al
ternative approaches that appear superficially to be quite different may fall together, when the proper level of
abstraction is identified and clarified. IJ
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their relation and their position in a theory 'of UG. The focus of research has shifted
from the superficial diagnostics of (6) towards the position of these clusters in a the
ory ofUG. There are two possibilities to approach these questions:

Scenario I

The asymmetries are taken as the unmarked cluster, that is, they are generated by
the subcomponents and principles of UG. The presence of this cluster in a particular
grammar is taken as an indication that all languages are configurational, and conse
quently have a VP-node. This represents the null-hypothesis, because of the existence
of established configurational languages such as English. The puzzle for proponents
of this position can be phrased as follows: How is the cluster of symmetries covered
in a theory ofUG?

Scenario 11

The cluster of symmetries is the unmarked one in the sense that it is generated
by the phrase-structure of a particular language. This option is problematic from the
point of UG. In the light of the existence of uncontroversially configurational lan
guages it is rather ad-hoc. The questions to an~wer for proponents of this position are
the following.: What is the position of the cluster of symmetries in a theory of VG,
and how is the cluster of asymmetries to be accounted for in the grammar of a par
ticular language?

1.2 .. Configurationality and the Grammar of Hungarian

Much work in Hungarian syntax deals with the position of Hungarian with res
pect to the Configurationality Parameter. As we will point out in the next chapter,
Hungarian allows 'free' word order. This, taken together with the absence of the
most direct evidence for a configurational phrase-structure, has led some researchers
to classify Hungarian as a non-configurational language. This position has been
most clearly defended in the studies of E. Kiss (cf. E. Kiss 1981a, and subsequent
literature). According to E. Kiss, the propositional pa~~ of the sentence is, flat. She
distinguishes between non-A-positions hierarchically ordered on the 'periphery' of
the sentence (Topic, and Focus) and A-positions in S, and claims that move-a affects
arguments by shifting them to any of the two peripheral positions in (1):

(1) sn
~

Topic S'
~

Focus S
~

V X n* X n* ...

Topic may contain several maximal major categories, while Focus is restricted to
a single constituent. Furthermore, the phrases in S may be scrambled. This structure
lacks a VP-constituent. Hence, the subject and object have the same distribution
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structurally. This hypothesis lead to the discovery of subject-object symmetries in
Hungarian where in English asymmetries appear (cf. E. Kiss 1982a). These subject
object symmetries occur in several modules, like X'-theory (position of sentence ad
verbs, and absence of VP-rules), Wh-module (the lack of. superiority effects), and
quantification module (Topicalization of universal quantifiers). I will return in chap
ter five to an extensive discussion of subject-object symmetries and their position in
Hungarian syntax. Note that the approach just discussed has .a somewhat crude em
piricist flavor. 9

This approach supposes that hypotheses about how to cover variation in word or
der and the presence of subjec~-objectsymmetries should spring directly out of the
way the data initially look to the investigator. E. Kiss proposes to account for the
properties of Hungarian by postulating a special type of phrase structure, namely,
the one depicted in (1). Since languages like English lack variation in word order
and subject-object symmetries, they are assumed to have a quite distinct grammar
(cf. E. Kiss 1982a; 1987c).

An alternative configurational approach to Hungarian syntax in line with scena
rio I above has been proposed in Horvath (1981; 1986a).1O Horvath regards Hunga
rian as having a basic SVO-order and exhibiting much of the configurational charac
ter of, say, English in the operation of NP-movement, and hierarchical clause struc
ture. A D-structure like (2) must be affected by various instances of move-a,
including movement to Comp, Topicalization, Subject Postposing (a VP-adjunction
rule), downgrading movement, scrambling, movement in iF, and so on in order to
produce all the possible varieties of strings of constituents:

(2) S'

~
Comp S
~~

NP Infl VP
~

V' NP
~

X max - V

The Xmax l,loder V' provides for various preverbal constituents in neutral sentences
such as verbal prefixes, determinerless nouns, predicative-adjectives, and so on, and
is vacated if some other constituent of the sentences is to occupy that position. This
constituent will then receive Focus-interpretation at LF. Although the assumption of
a VP-node represents the null-hypothesis and is thus preferred over the more im
pressionistic approach, .Horvath's elaboration faces several problems. Elsewhere, I

(9) Gazdar et al. (1983: 5) refer to this type of approach as 'neo-empiricism'.
(10) In the literature, there are other pairs of competitive analysis concerning the configurational status

of one and the same language. For example, a configurational versus non-configurational analysis has been
proposed by: Eguzkitza (1986), Ortiz de Urbina (1986), and Salaburu (1985) versus Abaitua (1985), Azkara
te et al. (1981), and Rebuschi (1985) for Basque; Den Besten (1982), Fanselow (1987), Koster (1986), and
WebeIhuth (1985) versus Halder (1985; 1986), Stemefeld (1984), and Tappe (1982) for German; Saito and
Hoji (1983) versus Farmer (1980), Farmer et al. (1986), and Hale (1980) for Japanese; and Choe (1985) ver-
sus Yang (1982; 1984) for Korean. '
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have attempted to demonstrate that some of her actual tests on subject-object asym
metries suffer from empirical and theoretical shortcomings (cf. Maracz 1988a).

The following te.sts are incomplete, including the distribution of sentence ad
verbs, Quantifie~ Float, VP-deletion, and the distribution of bound 'pronouns (Weak
Crossover effects)~ Qther tests make the wrong predictions under the theoretical as
sumptions adoPt~d by Horvath, like Subject Postposing as an instance of VP-ad
junction, mixeQ configurational categories, Quantifier Float, and Weak Crossover ef
fects (WCO). I will return to a more extensive discussion of these VP-tests and their
theoretical consequences in the sections 4.6., 5.3., and 5.4.

An initial jU:~tification for the approach dictated by the null-hypothesis came
from the observqtions made in Horvath (1981: 210) and E. Kiss (1982). They noted
that subject-obj~~t~ymmetries in Hungarian occur in the domain of WCO and re
flexive binding. Sin<;:e then the list of subje~t-objectasymmetries has rapidly grown,
involving variou~ other modules of the grammar. I will catalogue these subject-ob
ject asY.l!1metries 1n chapter five. The problem of Hungarian syntax became not only
how to account f-of variation in word order but also how to account for a cluster of
subj~ct-objectasymmetries and symmetries in the grammar?

Following ChQ.Q1sky's (1981) suggestions on configurationality, some of these
qu~stions were tackled in Maracz (1986a). A serious disadvantage of the approach to
~ssign the phra~~ marker of a sentence a dual representation (cf. 1.1.(7)), is, as I
pointed out abQV~~ th~t it involves a drawback from a theoretical point of view. It
l~ads to an ret~ati9n of the theory of UG. l1 On the other hand, this hypothesis sti-

.mulated the (QIlQwing lin~s of research. Firstly, it initiated the search for subject-ob
j~ct asym~~tti~§ in tilJ.p-garian. Secondly, it made it necessary to reconsider the
qlJestion of t·h~ mapping between LS and PS. These lines of research led to the dis
covery of oth~t subject-object asymmetries in the domain of binding theory unam
biguously ~hgwing that subject ~nd object have a different distribution in Hunga
rian as well~

Els~wQ~fe (<ef. Maracz 1987c)" I have proposed that the mapping ofLS onto PS in
Hungafian h~ the following four properties (cf. Koster 1987):

(3) a~ Obl~g3;toriness

c. Ic\~n~ity

b. Biuniqueness
d. Locality

Obligatoriness is supported by the fact that all lexically selected verbal argu
ments are present at surface sq:.·y.cture. Hence, no lexically selected arguments may
be lo~t during the derivation. The r~lation between LS and PS is biunique, that is,
each argument at LS corresPQfld~ to ~~~~tly one constituent at PS. The relation bet
ween LS and PS is subject to an identity requirement involving either structl!ral pos
itions or morphological markers. Furthermore, the relation between LS and :PS obeys
a general locality constraint, i.e., the PS~~~n~tituent (or its place holder) appears in
the domain of the verb whose LS cOQ.tains Fh~ argument to which it is related. An
approach which assumes that the m~ppjng b@fween LS and PS is restricted by the

(11) Compare also Horvath (1987) for this point.
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properties in (3) is a notational variant of the theory which falls under scenario 1 of
the preceding section. In that case, the VP-node remains visible at all levels of repre
sentation. In chapter four, I will discuss the mapping between LS and syntax in more
detail and the status of the Projection Principle in Hungarian.

Although I think that enormous progress has been made in recent years, a num
ber of empirical and theoretical questions concerning the syntax of Hungarian re
main controversial. A more careful examination than hitherto is, in my view, requir
ed to account for freedom of word order, the properties of phrase-structure, and the
parallel presence of clusters of subject-object asymmetries and symmetries. In the
chapters to follow, I wish to make a modest contribution with respect to the settle
ment of these questions. The grouping of phenomena and their analysis is motivated
by the theory of UG outlined in the introduction. It is my hope that this study will
contribute to the definite solutions of the puzzles discussed above, and so will yield a
deeper insight into the structure of Hungarian and the structure ofUG.
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In the following sections, I will develop a theory for the phrase structure of Hun
garian. Recently, some generalizations on word order in Hungarian have been ob
served. In section 2.1., I will discuss these generalizations. Furthermore, in section
2.2., these generalizations will serve as the basis for a theory of Hungarian phrase
structure.

2.1. Descriptive Generalizations on'Word Order in Hungarian

Hungarian has traditionally been regarded as a free word order language.! This
freedom of word order is, however, only restricted to the sentential clause. As I will
demonstrate below, other maximal projections, like NP and PP, have a fixed word
order. In this section, I will consider some phenomena that are related to the ques
tion of word order. These phenomena have in common that they put restrictions on
the sentential word order v~iation involving (A) the neutral word order, (B) linear
restrictions on complex verb constructions, (C) the fixed Focus-position, (D) the pos
ition and interpretation of quantifiers, and (E) linear and hierarchical restrictions on
maximal 'projections other than the clause. Let us consider (A) first.

(A) In the literature on' Hungarian word order, there is no general agreement on
the question whether Hungarian has a neutral sentence-order. The position that
Hungarian lacks a neutral word order has been defended in E. Kiss (1981a; and sub
sequent literature), whereas Kiefer (1967), Horvath (1981;'1986), and Kalman et al.
(1986) hold the opposite view. It seems to me that the position in the latter referen
ces is the correct one. Hence, I will assume that Hungarian has a neutral sentence
order, namely, SVO." Let us consider, however, the"position of E. Kiss first.

E. Kiss claims that the sentence has no neutral order, and that the 'only fixed part
is constituted by the verb (cf. E. Kiss 1987: 39). The postverbal constituents may be
scrambled around freely. In preverbal position, E. Kiss distinguishes two consecutive

(1) The following studies on word order in Hungarian have been undertaken by, among others, Acker
man and Koml6sy (1983), Deak (1988), Dezso (1965), Horvath (1986a), Hunyadi (1985), Kalman (1985a;
1985b), Kalman et al. (1986), Kenesei (1985c; 1986b), Kiefer (1967; 1970), E. Kiss (1986b; 1987a), and
Pleh (1982).
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. types of categories associated with different structural positions: An unstressed cons
tituent, anda constituent immediately preverbal bearing primary stress. She presents
the following taxonomy of word order variation in a transitive sentence (' indicates
primary stress,jdnos 'John', Mdridt 'Mary-ACC', szereti 'loves'):

(1) 1 11 III IV

Mari~t

Mari~t

lanDS
lanDS
Janos Mariat
Mariat Janos

Janos 'Mar-iat szereti
Janos Mariat szereti
Mariat ']anos szereti
Mariat Janos szereti
Janos 'szereti

']anos szereti
Mariat szereti

'Mariat szereti
'Szereti
'Szereti

CE. Kiss 1987: 39)·

E. Kiss (1987: 39) claims further that this grouping of the complements has also
a semantic-communicative function. The constituen.ts in position I pt~sent the infor-.
mation which is known both to the speaker and hearer. According to her, these cons
tituents possess Topic (T) function. Therefore, she calls this position the Topic-posi
tion. The constituent in position 11 bears primary stress, and" it displays a fall in
pitch. E. Kiss claims that this constituent is not only·phonologically bUt also seman
tically the most prominent constituent of the sentence. It is the so-called Focus (F)
of the sentence. Therefore, she calls this the Focus-position.2

Contrary to E. Kiss, Kiefer (1967), Horvath (1981; 1986), and Kalman et al.
(1986) claim that sentences with a neutral order do exist in Hungarian. The order in
such sentences is SVO. Kalman et al. (1986: 130), for example, distinguish the fol
lowing two types of sentences in Hungarian: (i) Corrective sentences, and (ii) neutral
sentences. The first type coincides with the sentence "type 'E. Kiss has studied. Kal
man et al. (1986: 132) claim that "In every Hungarian corrective sentence there is
what we refer to as an 'eradicating stress', i.e., a main stress that is not necessarily
stronger than a normal stress', but which 'eradicates' all subsequent stresses, and
thus, cannot be followed by any more main stresses". So, according to Kalman et al.
sentences with a single main stress "may appear in Hungarian but they have a rather
marked status. The unmarked order is represented by the sentence type which they
call neutral. This type of sentence has no single prominent stress, and displays a
'level-prosody' pattern from an intonational point of view. Kalman et al. claim that
in corrective sentences all orders are possible, although there is a qifference in inter
pretation associated with the various orders. Neutral sentences, on the other hand,
allow only an SVO-order.3 Compare the corrective sentences in (2) with their neutral
counterpart in (3) Cindicates normal stress):

(2) There are a number of studies on the Focus-position in Hungarian including, among others, Farkas
(1986), Hetzron (1966), Horvath (1976, 1986a), Hunyadi (1981b; 1981c), )ekel (1984), Kiefer (1967; 1981;
1986), E. Kiss (1981a; 1981b; 1981d; 1986b; 1987a), Kenesei (1985c; 1986b), Kom16sy (1982a; 1986), and
Szaboksi (1980; 1981b; 1981c; 1983d).

(3) See for discussion of intonational and stress patterns in Hungarian: Kalman (1985a; 1985b), Kalman
and Kornai (1985), Kenesei and Vogel (1986; 1987), E. Kiss (1987a), Kom16sy (1986), Nadasdy (1985),
Pr6szeky (1985), and Varga (1979; 1981a; 1981; 1983; 1985).
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(2) a. 'Peter 'megvarta Marit a klubban
Peter perf-waited Mary-ACC the club-INESS
'Peter DID wait for Mary at. the club.'

b. 'Peter 'Marit varta meg a klubban
'It is Mary that Peter waited for at the club.'

c. 'Peter 'varta meg Marit a klubban
'There has been an occasion when Peter waited for Mary at the club.'

d. 'Peter a 'klubban varta meg Marit
'It is at the club that Peter waited for- Mary.'

e. 'Peter varta meg a klubban Marit
'It was Peter who waited for Mary at the club.'

f. 'Peter varta meg Marit a klubban
'It was Peter who waited for Mary at the club.'
(Kalman et al. 1986: 131)

(3) a. 'Peter 'megvarta 'Marit a 'klubban
Peter perf-waited Mary-ACC the club-INESS
'Peter waited for Mary at the club.'

b. *'Peter 'Marit 'varta 'meg a 'klubban

I will consider this distinction to be observationally adequate. Ther~fore, follow
ing Kiefer (1967), Horvath (1981; 1986), and Kcilman et al. (1986), I will assume
the following descriptive generalization on the neutral word order in Hungarian sen
tences:

(4) The neutral order is SVO

Beteg lett
sick became
'He -became sick'

c.

In the next section, I will argue that this order is derived from the underlying
SOY-order by V-movement. Let us now consider the position of verbal modifiers in
,the sentential clause.

(B) Ackerman and Koml6sy (cf. Ackerman 1984; 1987a, Ackerman and Koml6sy
1983, and Koml6sy 1985) observe another restriction on sentential word order in
Hungarian. According to Ackerman and Koml6sy; verbal modifiers must appear left
adjacent to the finite verb in neutral order. In such instances, the verbal modifier
and the verb constitute a complex verb (cf. section 4.4.). The group of verbal modi
fiers which has this property is categorially rather heterogeneous and includes,
among others, verbal prefixes4 (cf. (Sa», determinerless complements of the verb (cf.
(5b», and predicative adjectives and nominals (cf. (5c»~ Consider:

(5) a. Mari be dobta a labdat a t6ba
Mary into,threw-AGR3sg the ball-ACC the lake-ILL
'Mary threw the ball into the lake.'

b. ]anos fat vagott aZ erdoben
John wood-ACe cut-,AGR3sg the forest-INESS
'John was wood-cutting in the forest.'
(Ackerman 1984: 66)

These sentences support the following generalization on the position of verbal
modifiers in their neutral order:

(4) See Kiefer (1982) for the role of verbal prefixes in the aspectual system of Hungarian.
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'Who did notice Mary.'
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(6) Verbal modifiers precede the finite verb in their neutral order

Note that the neutral orc!er with a determinerless object is ~OV (cf. (5b»). How
ever, this is only an apparent violation of (4). In section 5.3.1., I will argue that such
cases fall under the phenomenon of Noun-Incorporation which is conditioned by the
absence of the definite or indefinite article. Let us now turn to a discussion of the
syntax of Focus.

(C) Hungarian syntax is constrained by a fixed position for Focus-interpretation.
With Kiefer (1967), among others, I will assume the following descriptive rule for
this phenomenon:)

(7) The Focus-position is left-adjacent to t~e finite verb

That rule (7) is indeed operative in Hungarian may be observed from the Inver
sion between the verb and the verbal modifier when a constituent, apart from verbal
modifiers themselves, is focussed. Focussed NPs and verbal modifiers are in comple
mentary distribution.6 Compare the minimal pair (3a) versus (2b), here repeated as
(8a) and (8b):

(8) a. 'Peter (meg varta 'Marit a 'klubban
Peter perf-waited-AGR3sg Mary-ACC the club-INESS
'Peter waited for Mary at the club.'

b. 'Peter 'Marit varta meg a klubban
'It is Mary that Peter waited for at the club.'

In the neutral (8a), the verbal modifier, the, prefix meg 'perfectivity marker', pre
cedes the verb, whereas in (8b) in which the accusative NP is focussed, it must be
postponed-.

Other NPs with quantificational content trigger also Inversion. Wh-phrases in
Hungarian occupy the Focus-position, because they must be left-adjacent to the fin
ite verb. As a consequence, with Wh-questions the verbal modifier has to be post-
P?ned: --

(9) a. *Ki meg latta Marit?
who perf- saw-AGR3sg-Mary-ACC
('Who did "notice Mary.')

These sentences support the following descriptive generalization on the position
of Wh-phrases:

(10) Wh-phrases appear in the Focus-position

E. Kiss (1981b: 189) lists some other NPs with -quantificationaf content which
have to appear in Focus-position obligatorily involving, among others, constituents

(5)This descriptive statement i~ incorporated into a formal approach by E. Kiss (1981) and Horvath
(1986). EKiss puts this restriction into her phrase structure rules of Hungarian, while Horvath assumes that
each Hungarian verb is associated with a Focus-feature which is assigned to the maximal projection to the left
of the verb under strict local government.

(6) E. Kiss (1981b) refers to the category of verbal modifiers as 'reduced' complements. According to E.
Kiss, reduced complements are in Focus. On the other hand, Ackerman and Kom16sy (1983) point out, cor
rectly in my view, that although verbal modifiers and focussed constituents are in complementary distribu
tion, this does not imply that the verbal modifiers occupy the Focus-position in their neutral order.
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Postverbal Field
non-operators, no-phrases/
universal Q, existential Q,
even-phrase

b. Csak Janos hitta meg Marit?
'Only John did notice Mary.'

VerbQuantifier Field
even/no-phrases >
negation > univer
sal Q > only
phrase/ Wh-phrase/
Focus

non-operators
(i.e. 'Topics',
existential Q,
downgraded
universal Q
(Kenesei 1986: 148)

In (14), the slant lines stand for a disjunctive relationship and the 'greater than'
(' > ') sign for a strict left-to-right order. Kenesei cla:ims that the order of constituents
is rather free in the initial Field and the Postverbal Field but that it displays a linear
ordering in the Quantifier Field. Furthermore, he observes that scope-interpretation
is a function of linear order. Kenesei postulates the following ad-hoc descriptive de
vice to capture scope-readings:8

(15) Given quantifiers Ql and Q2" where Ql precedes Q2, Ql has scope over Q2

modified by a negative particle, or by csak 'only'. Consequently, .they also trigger In
version between a finite verb and a verbal modifier. Compare:

(11) a. *NemJanos meg latta Marit b. NemJanos-lattameg Marit?
not John perf- saw-AGR3sg Mary-ACC 'Not John- did notice Mary.'
('Not John did notice Mary.')

(12) a. *Csak Janos meg h1.tta Marit
only John perf- saw-AGR3sg Mary-ACC
('Only John did notice Mary.')

Hence, Inversion is captured by the following generalization:

(13) Focussing triggers Inversion between the finite verb and its verbal modifier

Let us consider now the position of quantified expressions in Hungarian.
(D) Quantifiers prefer a position to the left of the finite verb (see, for example

Hunyadi 1981a, among others).7 So, not only focussed NPs have to be to the left of
the finite verb but in fact any constituent -with a quantificational content. Kenesei
(1986) regards these phenomena as subcases of the same restriction on word order in
Hungarian. According to Kenesei, elements with a quantificational content, such as
negated NPs, inherent quantifiers, Wh-phrases, focussed NPs, and so on, occupy a
"field" to the -left 'of the verb. Kenesei distinguishes the following four fields in the
Hungarian sentence:

(14) Initial Field

(7) There is a lively discussion in this area of Hungarian grammar. The outcome of this debate might have
important consequences for theories on the relation between syntax and semantics. Compare, among others,
Banreti (1982), Hunyadi (1981a; 1981b; 1984; 1985; 1986a; 1986b; 1987), Kenesei (1985b; 1985(; 1986b;"
1987; (0 appear) Kiefer (1981; 1986), E. IGss (1986b; 1987a), Macacz (1985a; 1986a), Ruzsa (1986), Sza
bo1csi (1980; 1981b; 1981c; 1983d; 1986a; 1986b), and Varga (1980).

(8) (14) does not cover several scope-readings. For example, a stressed universal quantifier" in the Postver
bal Field may have scope over a qu~tified expression in the Quantifier Field (' indicates stress). Compare:

(i) Csak: Janost szereti 'mindenki
only John-ACC loves everyone
'For every x, only for y=John, x loves y'
*'Only for y=John, for every x," x lovesy'
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Observe that the scope-readings in (16) are covered by (15):

(16) a. Mindenki csak Mariat szereti
,everyone only Mary-ACC loves
'~Everyone is such that he loves.only Mary.'
*~Ori.ly Mary is such that everyone loves her.'

b. Csak Mariat szereti mindenki
*~Everyone- is such that he loves only Mary.~

'Only Mary is such that everyone loves her.'

Kenesei notes some further restrictions in the Quantifier Field. For example,
Wh-phrases cannot be preceded by any NP with.quantificational content other than
another Wh-phrase. This is illustrated in the following pair:

(1 7) a. Mitl*valakit(*mincknkitl*egy ferfttl*csak teged ki
what-ACC/someone-ACC/everyone-ACC/a man-ACC/only you-ACC who
hitott?
saw-AGR3sg
'Who saw what?'

b. Ki mit hitott valakitlmindenkitlegy firfttlcsak tiged?
'Who saw what/someone/everyone/a man/only you?'
(Kenesei 198~: 153)

In order to make this descriptive generalization more explicit, Kenes·ei (1986:
153) formulates schemes which have the effect of restricting rule (15):

(18) *[S NP1[ -Wh]..~NP2[+Wh]] ,where NP2 is in the scope of NP1

Summarizing, quantifiers in Hungarian appear preferably "stacked" to the left of
the finite verb (cf. (14». Their scope-interpretation is determined by the linear order
in which they appear in the sentence, (cf. (15»). This may further be restricted by the
content of the quantifiers (cf. (18». It goes without saying that both the position
and the interpretation of quantifiers heavily constrain the freedom of word order.

Let us consider now the word order in maximal projections other than the sen
tential clause.

(E) In general, maximal pro}ections other than the sentential clause are head-fi
nal. Within a single maximal projection complements precede th~ir heads. There
fore, we may formulate the following descriptive generalization on the relative order
of complement and head: '

(19) Endocentric' categories are head-final

Observe, for example, that an NP, a PP, and a participle constructio'n, which is an
NP in Hungarian, have their head on the right periphery:9

Furthermore, scope is not determined by word order with the existential quantifier valaki 'someone":
(ii) Valakit mindenki szeret

someone-ACC everyone loves
'For every x, for some y, x loves y'
'For some y, for every x, x loves y'

It is easy to see that the first reading is not predicted by rule' (15). From these examples, I conclude that
(15) can be overridden by phonological and lexical factors. This implies also that it does not give a complete
picture in itself of scope-assignment in Hungarian (cf. Hunyadi 1981a and Kenesei 1986 for suggestions). '

(9) Studies on the NP include, among others, Dezso (1967; 1971; 1982a), Gaal (1978), Kenesei (1985e),
Kornai (1985), Szabolcsi (1981a), and Tompa (1968). For discussion' of the pp compare Macacz (1983; 1984;
1985c; 1986c), Papp (1963), and Sebestyen (1965). In chapter seven, I will return to the structure of NPs
and PPs in more detail.
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(20) a. A piros hdz b. A haz mogo'tt
the red house the house behind
'The red house.' 'Behind the house.'

c. A sarkon a1l6 hdz
the corner-SUPER stand-pres.part. house
(The house which stands at the corner. J

423

Observe that (19) holds only for endocentric categories which 'are a projection of
the expansion of their heads. Furthermore, from (19) it follows that maximal projec
tions are left-branching.

Let us consider another example of an endocentric category in Hungarian, the
possessive NP. .

Szabolcsi (1981a) has observed that this construction displays two variants. A var
iant in which the possessor NP' is marked nominatively, and a variant in which the
possessor NP appears with the dative case. In both constructions, the possessor NP
precedes the noun-possessed, the head of the possessive NP. The noun-possessed
bears an person-number agreement (glossed as npAGR).lO·Compare:

(21) a. A fiu haza b. A fiunak a haza
the boy house-npAGR3sg the boy-DAT the ho.use-npAGR3sg
'The house of the boy' ' 'The house of the boy'

Szabolcsi (1981a) has observed some further syntactic differences between these
variants~

(i) The definite article a(z) invariably precedes the nominative possessor NP (cf.
(21a», whereas it invariably follows the dative possessor NP (cf. (21b».

(ii) The nominative possessor may not be separated from t-he head noun. The dat
ive possessor,- on the other hand, may scramble freely around in the sentence. Con
sider:

(22) a. *A flu leegett [t haza]
the boy down-burned house-npAGR3sg
'The, house of the boy burned down.'

b. A fiunak egett le [t a haza]
the boy-DAT burned down the house-npAGR3sg
'The house of the boy burned down.' .

From this minimal pair, Szabolcsi concludes that the dative possessor NP, unlike
the nominative possessor NP, does not have to be in construction with its noun-pos
sessed.

(iii) Wh-phrases may only occur as a dative possessor NP~

(23) a. *A ki vendege b. Kinek a vendege
the who guest-npAGR3sg who-DAT the guest-npAGR3sg

(Whose guest'

The question arises what happens when a right-branching category is embedded
in a left-branching endocentric category? This can only happen if Hungarian had

(10) See for studies of the Hungarian possessive NP, among others, Bierman~ (1985), Gaal (1978), De
Groot (1983b), .Kenesei (1985e), Kornai (1984; 1985), Mercuk (1973), and Szabolcsi (1981a; 1984; 1986c;
1986d; 1986e; 1986g; 1987c).
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(24) a. [NP NP [cp ... ]]

right-branching exocentric categories. Kenesei (1984) argues that relative clauses are
such. Compare:

b. [NP A fiu [cp aki a sarkon all]]
the . boy who the corner-SUPER stands

'The boy who is standing at the corner.'

Consider now the output of embedding a relative clause in a possessive NP (cf.
(25)), or pp (cf. (26)):

(25) a. *[[NP A fiu [cp aki a sarkon all]] kopenye]
the boy who the corner-SUPER stands cloak-npAGR3sg

b. [[NP A sarkon all6 fiu] kopenye]
the corner-SUPER stand-pres part boy cloak-npAGR3sg

'The cloak of the boy who was standing on the corner.'

(26) a. *[PP [NP A haz [cp amely a sarkon all]] mogott]
the house which the corner-SUPER stands behind

b. [pp [NP A sarkon all6 haz] mogott]
the corner-SUPER stand-part.pres. house behind

'Behind the house on the corner'

These sentences demonstrate that in left-branching endocentric categories no
right-branching categories may appear. In the grammatical variants, the relative
clause has been transformed into a left-branching category by an adjectivizing stra
tegy. This category is headed by the present participle which modifies the comple
ment of the noun-possessed or postposition. With respect to the possessive NP, there
exists another strategy to save configuration (25a), namely, by marking the possessor
NP with dative case:

(27) [NP A fitinak [cp aki a sarkon allt]] veres volt [t a kopenye]
the boy-DAT who the corner-SUPER stood bloody was the cloak-npAGR3sg

'The cloak of the boy who was standing at the corner was bloody.'

Recall, however, that a dative possessor NP may be scrambled out of its posses
sive NP yielding a discontinuous constituent. This suggests that generalization (19)
holds if and only if the head and its complement are in construction. Therefore, a dat
ive possessor NP, which is separated from its noun-possessed, may head a right-bran
ching structure.

Recapitulating, in this section I have discussed the following descriptive general
izations on word order in Hungarian:

(28) a. The neutral order is SVO (cf. (4))
b. Verbal modifiers precede the finite verb in their neutral order (cf. (6))
c. The Focus-position is left-adjacent to the finite verb (cf. (7»)
d. Wh-phrases appear in the Focus-position (cf. (10»)
e. Focussing triggers Inversion between the finite verb and its verbal modi-

fier (cf. (13»)
f. Quantifiers are stacked preverbally (cf. (14)
g. Given quantifiers Ql and Q2 where Ql precedes Q2, Ql has scope over Q2 (cf. (15))
h. Endocentric categories are head-final (cf. (19)
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(1)

In the next section, I will rely heavily on these descriptive generalizations in the
development of a theory for the phrase structure of Hungarian.

2.2. Theory

In this section, I will present a theory for the phrase structure of Hungarian.
Following Chomsky (1986a), I will assume that the categorial component of the
grammar universally generates the following phrase structure:

CP
~

Spec -C'
~

C IP
~

Spec I'
~

I VP
~

Spec V'

Let us consider then how the descriptive generalizations of the preceding section
fit into (1).

2.2.1. Hungarian is an SOY-language

In chapter five, I will argue on the basis of various subject-object asymmetries
that Hungarian has a VP-node. The next question to anwer is what the basic order
of this category is.

Recall that endocentric categories in Hungarian are head-final (cf. 2.1.(28h)) and
that these categories may not contain right-branching substructures. This implies
that the general directionality of branching in Hungarian is leftward in its endocen
tric projection. Therefore, I propose the following uniform.ity condition on the direc
tionality of branching of X'-.categories:

(1) Uniformity Condition on Branchingness ofX'-Categories
Endocentric categories are left-branching in Hungarian

This principle is due- to a core principle of the X'-component which generates
only right- or left-branching categories in a particular language (cf. StoweI11981).

The following phenomena also illustrate that (1) is operative in Hungarian.
(I) Apart from NP and PP, the VP is head-final as well, although in contem

porary Hungarian (Hungarian is historically an SOY-language (cf. Barczi et al.
1978) the QV-order does not surface in finite sentences for reasons having to do with
V-movement (see the next section for discussion). However, constructions with non
finite verbs, like participle constructions, are unambiguously head-final (cf.
2.1.(25b) and 2.1.(26b)).

(11) Left-branching categories may not contain right-branching substructures, as
the ungrammaticality of 2.1.(25a) and 2.1.(26a) indicates. Hungarian employs seve-
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b. [NP [NP "a foly6] [pp a hid alatt]]
the river the bridge under

'The river under the bridge'
[pp a tonok utan]]

the boss after

ral adjectivizing strategies to circumvent this type of embedding. For example, by
inserting 'dummy' verbal participles (cf. the case of embedded relative clauses dis
cussed in 2.1.(25a) and 2.1.(26a)) or by adjectivization with the suffix -i (cf. also
Laczk6 1985 and section 7.2.1.).

Nominalization is also an instance of the former strategy. The verbs dtkel 'cross
over'- and tartoz 'belong to' may.be nominalized by suffixing of -as/is (NOMI). Atkel
subcategorizes for an NP with a lexical superessive case (cf. (2a)) and tartoz subcate
gorizes for a lexical allative case (cf. (3a)). Nominalizations with -as/is are instances
of passivization (cf. chapter three):

(2) a. NP atkel a hidon
NP cross-AGR3sg the bridge-SUPER
'NP crosses over the bridge.'

b. [NP [NP az atkeles] [NP a hidon]]
the cross-NOMI the bridge-SUPER

'The crossing over the bridge'
(3) a. NP tartozik a csoporthoz

NP belong-AGR3sg the group-ALL
'NP belongs to the group.'

b. [NP [NP a tartozas] [NP a csoporthoz]]
- the belong-NOMI the group-ALL

'The belonging to the group'

The (b)-phrases demonstrate that a nominalized verb may take an NP to its
right. This NP is case-marked similarly as the NP-complement of the unmodified
alternant in the (a)-phrases.

The following examples show that the insertion of adjectivers, like the verbal
participles val6 'being' of the verb van 'be' and trirtino 'happening' of the verb trirtenik
'happen', may transform the right-branching structures in the (b)-phrases into left
branching structures. (Va16 is a stative present participle and trirteno is a dynamic pres-
ent participle): .

(4) a. [NP a hidon tilrteno atkeles]
the bridge-SUPER happen-part cross-NOMI

'The crossing over the bridge'
b. [NP a csoporthoz val6 tartozas]

the group-ALL be-part belong-NOMI
'The belonging to the group'

Another strategy to create left-branching structures is by' adjectivization with the
suffix -i (adj). Consider the following phrases:

(5) a. [NP [NP a hiny] [NP Budapestrol]]
the girl Budapest-DELAT

'The girl from Budapest'
c. [NP [NP Janos kemkedese]

John spy-NOMI-npAGR3sg
'John's spying upon the boss'

In the above phrases, a (possessive) NP takes an Ni? (cf. (5a)) or a pp (cf. (5b) and
(5c)) to its right. These phrases may be turned into left-branching categories by suf
fixing the latters with the adjectivizer -i :
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(6) a. [NP a [NP budapest]j hiny]] b. [NP a [pp hfd alatt]i foly6]]
the Budapest-adj girl the bridge under-adj river

'The girl from Budapest' 'The river under the bridge'
c. [NP ]anosnak [pp a fBnok utan]i kemkedese]

John-DAT the boss after-adj spying-NOMI-3npAGR
'John's spying upon the boss'

Laczk6 (1985) reports that the types of adjectivization in (4) and' (6) are quite
common and that they are preferred over their right-branching counterparts.

The cross...;category generalization in (1) has far-reaching implications for the
phrase- structure of Hungarian. As I pointed out above, the VP is underlyingly 0\1."
rhis implies that Hungarian is an SOY-language. Furthermore, the VP cannot con
tain right-branching substructures. Therefore, Horvath's (1981, 1.6.3.) argument for
a right-branching V" based on Emonds' restriction on surface recursion, must be re
jected on conceptual grounds (cf. Ackerman 1984). Let us now consider how the
neutral SOV-order is covered (cf. 2.1.(28a)).

2.2.2. V-movement and the lP-parameter

I will assume that the neutral SVO-order is derived from the underlying SOV-or
der, analogously with the rule which yields the V-second effect in Germ,anic lan
guages. In these languages, the verb is in final position in embedded clauses, but it
is in the second position in root clauses.

Let us consider an example of V-second in Dutch:

(1) a. Jan dacht dat Peter hem gisteren opbelde
John thqught that Peter him yesterday up-phoned

b. Peter helde hem gisteren op
Peter- phoned him yesterday up

In (la), the verb opbellen 'to phone up' is in its base-generated position in the em
bedded sentence. In (lb), on the other hand, the finite verb appears in the second
position of the root clause and it leaves its particle stranded in base-generated pos
ition. It has been argued that V-second is derived by V-movement in root clauses (cf.
Koster 1975, Thiersch 1978, Haider and Prinzhorn 1986, and Platzack 1982,
among others). V-second-yields the following configuration:

(2) V-second
CP

/"'"
Spec C'
~

C IP
Vi~

Spec r
~

VP I
/"'.

NP V
ti
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Note that the C position acts as the landing site for the moved finite verb. The
question is then what triggers V-movement.

Koster (1986) argues that this has to do with the status of C in Germanic lan
guages. According to Koster, the governors I and C have different properties from
ordinary lexical governors. Henceforth, I will refer to them as functional governors.

Normally, lexical governors, like V, N, P, or A, determine a syntactic minimal
maximal domain, i.e. VP, NP, pp and AP, and control a Case-position. Functional gov
ernors do not always display these properties.

The projections of these governors, CP and lP, are auxiliary projections to VP.
This entails, among other things, that the local domain -of categories governed by V
is not necessarily VP but may be CP, for example. Lexical governors assign argument
status to the NPs they govern, unlike the functional governors. Neither C, nor I as
signs a a-role to any NP. I is usually assumed to be associated with nominative Case,
but C does not even need to assign Case.

Because of this dichotomy between lexical governors on the one hand and func
tional governors on the other hand, Koster argues tha~ the CP- and lP-projections
should not be treated on a par with the projections of lexical governors. Lexical gov
ernors are always strong in the sense that they determine a projection, and may con
trol a Case-position. However, the 'strength' of functional governors may vary. C or I
can be strong or weak. With Koster (1986), I will hypothesize that the strength of
governors is defined as in (3a), and ,that strong governors have the syntactic proper
ties in (3b):

(3) a. A governor is strong if it can be lexically filled, otherwise it is weak
b. A strong governor determines a projection, and controls a Case-position

Furthermore, I will hypothesize that at least one of the functional governors must
be strong. This is probably due to the requirement that a clause must be complete
functionally. Outside the VP, there must be a position available for the external ar
gument, the subject. This can only be guaranteed if either CP or IP is present. This
implies then the following:

(4) Either C or I is a strong governor

So in order to determine the strength of a governor, we must check whether there
is independent lexical material available to fill the position of that governor. Let us
consider the strength of the functional governors in the Germanic languages. l1

In all Germanic languages, C is strong because these languages possess lexical
complementizers. As a consequence, all these languages realize a CP-projection, at
least in embedded clauses. What, on the other hand, is the strength of I? It is gen
erally assumed that I is lexically filled in English by auxiliary verbs, like do, modal
verbs, such as can or may (cf. Steele 1981).12 Hence, it is strong in English. If it is
strong, I creates its own domain, namely lP, and it assigns nominative Case to the

(11) In this chapter, I will restrict myself to Dutch, English, Frisian, and German. See for a discussion of
V-movement in Scandinavian Koster (1986) and Platzack (1982; 1987), among others.

(12) Koster (1986) observes two apparent exceptions to the claim that I is always lexically filled in
English.
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subject. In the other Germanic languages, however, there are no independent'lex
ical items for the I-position available. Hence, I is weak. This yields the following
parameter:

(5) lP-parameter
a. I is strong in English; b. I is weak in Dutch, Frisian, and German

Let us consider some implications of the lP-parameter for the syntax of these
languages.

Both C and I are weak in the root clauses of the other Germanic languages, be
cause they remain lexically unfilled. Note that this state of affairs violates principle
(4). How do these languages escape this conflict?

Following Koster (1986), I will assume that movement of V to C turns C into a
strong governor, for C gets lexically filled by the moved verb. This yields the V
second effect. Hence, there seems to be a tight relation between V-movement and
the strength of the governor in whi~h it lands. V-movement is triggered by a strong
governor. The question, then, is why V-to-C movement does not occur in English.

V-to-C movement must proceed stepwise, as required by Chomsky's (1986a)
Head Movement Constraint which I will define as follows:

(6) Head Movement Constraint (HMC): An XO may move into a YO that governs it

Because of (6), V must first move to I before it can reach C. In English, I cannot
function as an extraction-site for V-to-C movement, since I is always filled lexically.
As a consequence, C remains unfilled in English root clauses. 13 Note, however, that
this does not violate (4). So V-to-C movement applies only under the following
conditions:

(7) V-to-C movement applies if and only if C is strong and I is weak

Let us now determine the strength of the f\1nctional governors in Hungarian. In
Hungarian, there are no independent lexical items, such as auxiliaries or modals in
English, to fill I. Hence, I is weak. C, on the other hand, is strong, for Hungarian
possesses lexical complementizers, like hogy 'that'. Hence, we derive the following:

(8) a. C is a strong governor, and; b. I is a weak governor in Hungarian

(i) Sentences without I-fillers, like (ia):
(i) a. They beat horses

b. They do not beat horses
Koster argues, however, that in the D-structure representation of (ia), I is filled with do, similar to its

negative counterpart Ob). Do is, howevet, deleted at S-structure in (ia).
(ii) C must sometimes be filled by the movement of I:
(ii) a. *[cp What [IP he has done?]]

b. [cp What hasj [IP he tj done?]]
These sentences show that Wh-movement to [Spec, CP] triggers I-to-C movement. This is probably due

to the requirement that a position in a projection is only available if the head of this projection is lexical or a
trace of a lexical item.

(13) Except for the case of Subject-Aux Inversion. With this phenomenon, C is filled by the movement of
I to C. See note 12(ii) ~d section 5.4.3.1. for discussion ofl-to-C movement in English root clauses.
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Observe that the functional governors have precisely the same strength in Hun
garian as in Dutch, Frisian, or German. If V-to-C movement in these languages is
triggered by a strong C and not blocked by a weak I. (cf. (7», then it follows that
V-to-C movement applies in Hungarian as well. Hence, this yields the following
hypothesis:

(9) V-movement Hypothesis for Hungarian: V moves to C in finite sentences

Below, I will argue that V-movement is ~generalized' in Hungarian. "It does not
only apply in root clauses but also in embedded clauses. This is allowed because, as I
will attempt to demonstrate, CP is recursive within CP. Let us first consider some
empirical evidence for (9).

(1) The fact that the neutral order in Hungarian is SVO indicates that (9) is opera
tive. The application of V-movement to the underlying SOY-order and movement of
the subject to the [Spec, CP] position yields an SVO-order (cf. 2.1.(28a». This is de
picted in the following diagram:

(10) CP
~

Spec C'
"'.~

C IP
/~

Subject VP
L...----.-l------' /~

Objet V

(11) If V-to-C movement results in a V-second effect in Germanic languages, then
we expect such an effect in Hungarian as welL A property of. Hungarian which re
sembles V-second is the adjacency requirement on the Focus-position (cf. 2.1.(28c».
Recall that Focus must be left-:adjacent to the finite verb. Let us interpret this requir
ement as the Hungarian manifestation of V-second. Hence, a sentence with a filled
Focus-position has the following. configuration:

(11) CP"
~

Spec C'
Focus/Wh ~

C IP
~

VP
~

V

Note from (11) that under this approach Focus equals the [Spec, CP] position. A
wellcome consequence of this is that Wh-phrases in Hungari"an occupy also the
[Spec, CP] position (cf. 2.1.(28d», similarly to Wh-phrases in Germanic.

A concomitant of V-second is that particles of particle-verb combinations must
remain stranded in their base-generated position (cf. (1». We expect then that with
the V-second effect in Hungarian, i.e. Focussing, verbal particles may not be moved
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along with the verb. This turns out to be the case. Recall that Inversion between the
finite verb and its verbal modifier, including particles, prefixes, and so on, is oblig
atory under, Focussing (cf. 2.1.(28e». Hence, "Inversion" is due to movement of the
verb leaving its verbal modifier stranded.

(Ill) Apart from V-second, Dutch has another instantiation of V-movement, name
ly, V-raising (cf. Evers 1975). This type of V-movement adjoins an infinitival clause
without a complementizer that is base-generated on the left-hand side of the verb of
the next higher clause to the right of this verb. This yields the following configura
tion:

(12) V-raising

IP IP

~ ----------NP VP NP VP

~ ----------IP Vi ---7 IP Vx
~ ~ ~

NP VP NP VP Vi Vj
~ ~

Vj tj

The following sentences exemplify some instances of V-raising:

(13) a. *Ik geloof [cp dat [IP Jan [IP Nederlands te leren]] begint]
I believe that John' Dutch to learn begins

b. Ik geloof [cp dat [IP Jan [IP Nederlands tj]] begint te -lereniJ
I believe that John Dutch begins to learn

Van Riemsdijk and Williams (1986) report that the local character of V-raising
manifests itself with (A) adjacency effects and (B) restructuring phenomena. Let us first
discuss (A).

(Ai) Consider a V-raising construction with a verb combining with a particle and
selecting a left-hand infinitival complement:

(14) ... [IP ... V] Particle V...

An example of this configuration is (15):

(15) *Ik geloof [cp dat [IP Jan bp Nederlands tj]] aanvangt te lerenj]
I believe that John Dutch starts to learn

V-raising is blocked in configuration (14). The reason for this is that the particle
\ aan of the verb aanvangen 'to start' intervenes between the higher verb and the V

raised verb. Hence, the adjacency requirement on V-raising is violated.
(Aii) Certain PPs in Dutch, may optionally be extraposed to the end of the clause

in which they appear. Compare:

(16) a. Ik geloof dat J an probeert [IP de schuur [pp met een spraydoos] groen te
I believe that John tries the barn with a a spray can green to
sehilderen]
paint
'I believe that John is trying to paint the barn green with a spray can.'

b. Ik geloof dat Jan probeert [IP de sehuur groen te sehilderen [pp met een spraydoos]]
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When this PP-extraposition occurs in a left-hand complement of a V-raising
verb, a structure like (17) occurs:

(17) ...[IP... V PP] V ...

Note that V-raising cannot apply to this structure:

(18) *Ik geloof dat [JP Jan [JP een schuur groen tj [pp met een spraydoos]]] wit schilderenj
I believe that John a barn green with a spray can wants to paint

The ungrammaticality of (18) demonstrates that V-raising is sensitive to an ad
jacency requirement.

(Aiii) If V-raising is conditioned by an adjacency requirement, then we expect
that the mirror-image of the D-structure order is derived when several left-hand side
infinitival complements are embedded within each other. The following pair shows
that this turns out to be the case:

(19) a. Ik geloof dat Jan [vp uP PRO [vp [JP PRO [vP uP PRO [vp dit boek lezenl]] leren2]]
proberen3]] za14]
I believe that John this book read learn try will
'1 believe that John will try to learn to read this book.'

b. Ik geloof dat [IP Jan dit boek] zal4 proberen3 te leren2lezenl.

(B) Let us now consider the restructuring phenomena. So, in V-raising construc
tions, a V-head of a complement clause is adjoined to the V of the next higher
clause. As a result, a complement clause without a complementizer may become
transparent with respect to government. For example, Koster (1987: chapter three)
discusses the following restructuring effects involving, among others, NP-raising,
Exceptional Case Marking, Obligatory Control, Transparency, R-movement, Adver
bial Scope, and Clitic Climbing. Let us discuss, for instance, Clitic Climbing.

Koster reports that clitics, like Dutch het 'it', can be moved across subjects in V
raising complements:14

(20) lk denk dat hij heti £Ip Peter hp ti tiJ hoorde zingen;]
I think· that he it Peter heard sing
'1 think that he heard Peter sing it. t

Note that het has been moved from its object position in the complement clause
across the subject constituent Peter of the embedded clause. According to Koster,
this is a striking fact, because normally het cannot be moved across a subject. This
kind of "clitic climbing" is possible only from V-raising complements. It is never
possible to move het out of an extraposed om-complement. Hence, the ungrammat
icality of (21 b):

(21) a. Ik denk dat Peter probeerde [cp om bp het aan Mary te geven]]
I think that Peter tried COMP it to Mary to give
Cl think that Peter tried to give it to Mary.'

b. *Ik denk dat Peter het probeerde [cp om [rp t aan Mary te geven]]
I think that Peter it tried COMP to Mary to give

(14) Following Koster and May (1982)t I will assume that infinitival phrases are clauses and that tensed
and infinitival clauses share the same phrase structure. Hence, they are IPs.
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It has been observed in the literature (cf. Evers 1982 and de Haan 1982, among
others) that V-raising appears in languages with a V-second effect. Moreover, Evers
(1982) even argues that these types of verb movements ar,e different instantiations of
the same principle. In any case, we therefore may postulate the following implic
ation:

(22) If a language X displays V-raising, then X also displays V-movement

From this it follows that the occurrence of V-raising in a particular language pro
vides an indirect argument for V-movement in that language. Let us consider then V
raising appears i~ Hungarian.

Kalman et al. (1986) have observed that Hungarian has two groups of verbs
which may select infinitival complements, namely auxiliary verbs and main verbs. The
former group includes, among others, akar 'want', bfr 'can', fog 'will', kell 'have to'
(impers.), kezd 'begin', kfvan 'wish to', lehet 'it is 'possible to; one can' (impers.), mer
'dare', meltoztatik 'be pleased to; one can' (impers.), probdl 'try to', szabad + copula 'it
is permitted to' (impers.), szdndekozik 'wish to' (no definiteness agreement), szeretne
'would like to', szokott 'used', tetszik 'be pleased to' (auxiliary of polite verb forms,
impers.), and tud 'can'. The group of main verbs includes, among others, utal 'hate',
imdd 'adore', elfelejt 'forget', szeret 'like to', enged 'allow', megy 'go', and vel 'believe'.

Consider the following examples:

(23) a. Janos [IP uszni] akart (auxiliary)
John swim-INFI wanted-AGR3sg
'John wanted to swim.'

b. Janos imadott [IP setalni Marival] (main verb)
John loved-AGR3sg walk-INFI Mary-INSTR '
'John loved to walk with Mary.'

c. Peter [IP jatszani] ment (main verb)
Peter play-INFI went-AGR3sg
'Peter went to play.'

Sentence (23a) shows that in neutral order an infinitival complement occurs on
the left-hand side of the auxiliary verbs. Sentence (23b) demonstrates, however, that
the infinitival complements occur on the right-hand side of main verbs in their neu
tral order, except with the verbs megy 'go' (cf. (23c)) and vel 'believe'.

From the examples in (23) V-raising cannot be proved. One could argue that the
finite verbs in (23a) and (23c) remain, for some reason, in their base-generated order,
and the finite verb in (23b) skips over its infinitival complement by V-movement
(cf. (8). Note therefore the following sentences:

(24) a. Janos [IP el ta akart uszni j

John away wanted-AGR3sg swim-INFI
'John wanted to swim away.'

b. Janos imadott [IP elset~Hni Marival]
John loved-AGR3sg away-walk-INFI Mary-INSTR
'John loved to walk away with Mary.'

c. Peter [IP ti beiratkozni] ment az isko/dbai
Peter in-register-INFI went-AGR3sg the school-ILL
'Peter went to register with the school.'
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Auxiliaries induce "Aux-splitting" when they select an infinitival complement
which is itself modified by a verbal modifier. The auxiliary akar must obligatorily
appear between the prefix et and the infinitive uszni of the particle-infinitive
combination etuszni 'to swim away' (cf. (24a)). Main verbs, on the other hand, do not
trigger Aux-splitting. Let us concentrate on the infinitive constructions with auxi
liary verbs.

Aux-splitting cannot be derived by movement of the finite verb into the infinit
ival complement, because this would violate the c-command condition on traces. If
this option is ruled out, then the only possibility to derive Aux-splitting is by.V
raising as indicated in (24a). V-raising of the infinitive leaves the particle stranded in
its base-generated position. Hence, Hungarian displays V-raising.

Above, I noted that V-raising has two sorts of diagnostics. It exhibits locality and
restructuring effects. In section 5.-3.2., I will argue that restructuring phenomena
with V-raising appear in Hungarian as well. These phenomena involve, among
others, some auxiliaries displaying person-number agreement with the obiect NP of
their infinitival complement, and obligatory subject controL

Adjacency effects are much harder to prove with V-raising in Hungarian, because
it allows scrambling. For example, a sentence adverb, li'ke tegnap 'yesterday', may in
tervene between the auxiliary verb and a V-raised infinitive. Compare the counter
part of (24a):

(25) Janos [IP "el tj] akart tegnap uszni j
John away wanted-AGR3sg yesterday swim-INFI
John wanted" to swim away yesterday.'

Locality effects, however, appear'with the stacking of V-raised infinitives. Recall
that the order in which V-raised infinitives are attached to the higer verb is precisely
the opposite of the D-structure order (cf. (19). Kenesei (1985c) has observed that
this also appears in Hungarian. Consider the following sentences:

(26) a. Janos [vp [IP PRO [vp bp PRO[vp a biciklit szetszednit]] tudni2]] fogja3]
John the bike-ACe apart-take-INF] can-INF] will-AGR3sg

. 'John will be able to take apart the bike.'
b. Janos [vp bp szet] fogja3 tudni2 szednid a biciklit
c. *Janos [vp [IP szet] fogja3 szednh tudni2]a biciklit

In (26a), V-raising obligatorily applies yielding Aux-splitting. The deepest em
bedded infinitive may not occur in the derived structure between the auxiliary and
the infinitive which is directly embedded under this auxiliary at D-structure (cf.
(26c»~ Only the reversed order is grammatical (cf. (26b».

This locality effect is demonstrated even more persuasively 'in (27). Note that in
these sentences the embedded infinitives are both prefixed. The infinitive pr6btitni 'to
try' is prefixed with the perfectivit"y marker meg and the infinitive uszni 'to swim' is
prefixed with et 'away'. Compare: '

(27) a. Janos [vp [IP PRO [VP [IP PRO [vp a partt61 elusznh]]
John the beach-ALL away-swim-INFI
megpr6balnh]] akart3]
pref-try-INFI wanted-AGR3sg
John wanted to try to swim away from the beach.'
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b. *Peter opbeldej hem gisteren tj

b. *Janos [vp [IP en akart3 megpr6balni2 ~sznh] a partt61
c. *Janos [vp £Ip ell akart3 Usznh megpr6balni2] a partt61
d. *Janos [vp hp meg] akart3 elwzni1 pr6balni2] a partt6l
e. Janos [vp hp meg] akart3 pr6balni2 eluszni1] a partt61

Structure (27a) represents the underlying order of this paradigm. V-raising has to
apply, because these infinitives have a prefix. Note now that on~y the prefix of
the deepest embedded infinite may remain stranded and that the derived order must
be the mirror-image of the D-structure order. Hence, only (27e) yields a grammati-
cal result. -,

In co~clusion, the locality effects in the paradigms of (26) and (27) strongly sug
gest that V-raising applies in Hungarian. If that is correct and implication (22)
holds, then we provided an argument for the existence of V-movement.

So far I did not discuss generalization 2.1.(28b) which states that verbal modi
fi'ers precede the finite verb in their neutral order. Let us 'consider how this fits into
the system outlined above. '

With V-movement in Dutch, the particle remains obligatorily stranded in its
base-generated position. This is illustrated by the following pair:

(28) a. Peter beldej hem gisteren' op tj
Peter phoned him' yesterday up

In Hungarian, on the other, hand', verbal modifiers, including prefixes, must pre
ce'de the finite verb in their neutral order. Therefore, I will assume that verbal modi
fiers in Hungarian move along with the finite verb, contrarY to Dutch. Therefore,
the Hungarian counterpart of (28b) is g'rammatical:

(29) Janos Jelhfvtaj at tegnap tj
John up-phoned him yesterday
'John phoned him up yesterday.'

The phenomenon that a verb takes alQng its prefix under movement is not so ex
ceptional. Observe from (27) that this may also appear with V-raising. The following
pair demonstrates this optionally applies with V-raising in Dutch as' well:

(30) a. Ik heb [IP Jan op tj] willen bellenj
I have John up will phoned

b. Ik heb [IP Jan tj] willen opbellenj
I have John will up-phoned

The reason for this' dichotomy between V-movement and V~raising in Dutch is
not clear to me. However, the Hungarian cases in which the prefix moves along can
be accounted for much easier.

Suppose that the prefix may· be incorpor~ted by the verb at D-structure before
movement applies. Incorporation of verbal modifiers is a'quite general phenomenon
in Hungarian (cf. the sections 4.4. and 5.3.1.). Hence,.the tight connection beween
the prefix and verb in ~he neutral order is a subcase of a much broader phenomenon.
Furthermore, if incorporation takes place at D-structure, we expect that the complex
verbs reflect the D-structure- order. This appears to be the case. In all such cases, the
verb is in final position.
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Let us now turn to the consequences of the lP-parameter for the phrase structure
of English, Dutch, Frisian, and Hungarian. Consider first English, a language with a
strong I.

In languages with a strong I, an independent lexical I-item fills the I-position.
This yields the following phrase structure for English:

(31) English IP
~

Subject I'
~
I .VP
~

Object V

Observe from (31) that I governs the subject, and that V governs the object.
Consequently, the minimal maximal domain of the subject does not coincide with
the minimal maximal domain of the object. The domain of the subject is lP, the pro
jection of its governor, whereas the domain of the object is CP, the projection of the
verb. 15 Hence, we derive the following assumption:

(32) Assumption 1: In languages with strong I, the minimal maximal domain of the is
IP but the minimal maximal domain of the object is CP

Let us now consider the phrase structure of languages with weak I. First of all, a
weak I is a bound morpheme which has to satisfy the following condition:

(33) A bound morpheme may not remain stranded

This principle can be satisfied in several ways. Either I itself attaches to a host
word, like C or V, or another lexical head, such as V, is moved to I. Let us examine
how principle (33) is satisfied in Dutch, Hungarian and Frisian.

Bennis and Hoekstra (1987) have argued that in Dutch the V moves first to I be
fore the V/I complex lands in C. Note that the merging of V and I in the I-position
satisfies principle (33). A consequence of V-to-I movement is that I is lexically sup
ported. Therefore, it may project into an IP (cf. (3)). Hence, Dutch has the following
phrase structure:

(34) Dutch CP
~

Spec c~

~
C IP

V/I . /~
Subject l'
~

VP I
~

Object V

(15) As regards the second claim, I will follow Koster (1987). According to Koster, CP and lP, are aux
iliary projections to VP. This implies, among other things, that the local domain of categories governed by V
is not necessarily VP but fl?ay be CP.
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The 'V/1 complex leaves a trace in I. By virtue of this' trace, the verb governs the
subject as well. Consequently, the minimal maximal domain of the subject is the
same as the minimal maximal domain o(the object, namely CP.

For Hungarian, I will assume that I-to-V movelnent satisfIes principle (33). There
are two pieces of evidence supporting this assumption. First, besides referential sub
ject pro-drop, Hungarian also displays referential object pro-drop (cf. section 4.2.4.).
According to Rizzi's (1986) theory on pro-drop, which I will follow 'here, referential
overt pronouns may only be omitted if and only if they are governed by a Case.-assig
ning head equipped with" the relevant AGR-features. Hence, a proper context for ob
ject pro-drop can only be created if I lowers to V in Hungarian.

Second, infinitives in Hungarian may be optionally inflected for person-number
agreement. However, this is only allowed in case the verbal governor does not host
these features. For example, the auxiliary verb kell 'has to' may only be inflected for
Tense but not for AGR (see, section 5.3.2. for details). Compare:

(35) Janosnak menni(e) kell/kellett
John-DAT go-AGR3sg has to/had to
John has/had to go.'

This sentence has the following D-structure: '

(36) IP
~

]anosnak I'

~
VP I

/"'-
VP V
I kell

V
menni

I cannot attach to kell. In order to avoid a violation of (33), two options are avail
able. The infinitive moves to I, or I low~rs to infinitive. The former option is ruled
out, because of the HMC (cf. (6». This principle forces menni to move through the
position of the auxiliary but this is already lexically filled by kell. So I must lower to
the infinitive to avoid a violation of (33). Hence, I-to-V movement derives the phen
omenon of inflected infirtitives in Hungarian.

Let us consider the implications of I-to-V movement for the phrase structure of
Hungarian. I will ~sume that moved bound morphemes do not leave a trace. As a
consequence, the lP-projection is bereft of its head. Following Chomsky (1973), I
will assume that the minimal condition for domain distinctedness is that a domain
must have a head. If this is not fulfilled, L-containment applies, which I will define as
follows:

(37) L-containment: Projection XP L-contains projection yP if and only if yP directly
dominates XP and yP does not contain a YO
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So, in the following configuration XP L-contains YP:

(38) yP XP

~ ~"
XP ~ 'XP
~ ~

xo XO

Hence, we derive the following phrase structure for Hungarian:

,(39) Hungarian CP
~

Spec Ct

~

C VP
V/I ~

Subject VP

------~Object V

Note from (39) that VP L-contains JP. As a consequence, -the subject is adjoined
to VP. The question then is what the governor of the subject is.

Following Chomsky (1982: fn.14), I will assume that an adjoined category is gov
erned by the head of the category to which it is adjoined. This can be accommodated
within Aoun and Sportiche's (1982) theory ofgovernment as follows:

(40) X governs Y if and only if
a. X is an Xo and
b. Xc-commands Y if X and Y are X U

, X -:j:. Y and for V «I> a maximal projection,
<I> dominates X ~ cb dominates Y where «I> includes all member-nodes of «I>

Therefore, in configuration (39) V governs the subject. This implies that the min
imal maximal domain of the subject is the projection of V, that is, CP. Again, just as
in Dutch, the minimal maximal domain of the subject is the same as the minimal
maximal domain of the object in Hungarian.

Hoekstra and Maracz (1989) argue that I moves to C in Frisian independently of
V. Note that this satisfies (33). Empirical evidence for I-to-C movement may be ob
tained from the fact that Frisian possesses inflected complementizers. Compare:

(41) Ik tink [cp datst [IP (do) jun komst]]
I think that-AGR2sg you tonight come-AGR2sg
'I think that you will come tonight. t

If J moves independently to C without leaving a trace, then L-containment of the
lP-projection applies, like in Hungarian. This yields the following structure:

(42) Frisian CP

~
Spec C t

~

C VP
V/I ~

Subject VP
~

Object V
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Observe from (42) that in Frisian, like in Hungarian, the governor of the subject
is v, and consequently the minimal maximal domain of the subject is CP.

In sum, there are several possibilities to satisfy principle (33) in languages with
weak I. Either V moves to I, like in Dutch, or I moves to a host word, like C in Fri
sian or V in Hungarian. As a result, the subject in this type of language gets into the
government domain of V. The minimal maximal domain of the subject is therefore
identical with the mininal maximal domain of the object, namely CP. Hence, we de
rive the following assumption:

(43) Assumption 2: In languages with weak I, the minimal maximal domain of the subject
is similar to the minimal maximal domain of the object, that is, CP

Both in languages with strong I and in languages with weak I the subject is
structurally prominent over the object. However, in languages with weak I the min
imal maximal domain of the subject is identical with the minimal rp.aximal domain
of the object, unlike in languages with strong I. In chapter five, I will argue that
this covers the fact that subject-object asymmetries arise in both Dutch, English,
Frisian, and Hungarian but that sometimes subject-object symmetries appear in
Dutch, Frisiart, and Hungarian where English displays subject-object asymmetries.

Let us consider now what the position of topicalized NPs, or quantifiers preced
ing Focus in the Hungarian phrase structure is (cf. 2.1.(28£)).

2.2.3. CP is recursive within CP

In the preceding section, I concluded that the Focus-position is identical to
[Spec, CP]. If topicalized NPs and other quantifiers may precede Focus, then these
phrases must be embedded under CP as well. Because of the fact that there may be
infinitely many constituents in front of Focus, I will aSsume that CP is recursive wit
hin CP. This yields the following property of phrase structure in Hungarian:

(1) CP is recursive within CP

Let us consider whether we can find further empirical support for (1).
Indirect Wh-questions in Hungarian may be introduced by the complementizer

hogy 'that'. For example, the verb tud 'know' may select a [+Wh] CP. Compare:-
(2) Nem tudom hogy kivel talalkozott Janos

Not know-AGRlsg that who-INSTR met-AGR3sg John
'1 do not know who John met.'

Sentence (2) demonstrates that a complementizer may precede an indirect Wh
question in Hungarian, unlike in English. This demonstrates that the CP is recur
sive within CP in such embedded clauses:

(3) cp*
~

Spec C'
~

C Cpo

hogy.~

Spec C'
Focus/Wh ~

C VP
V[+finiie]
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Observe from (3) that the upper CP, CP*, is headed by the complementizer, and
that the lower CP, Cpo, serves as a landing-site for V-movement. Topicalized NPs
can, intervene between cp* and Cpo requiring further recursions of CP:

(4) Nem tudom [cp* hogy [cp Janos [cp tegnap [cpo kivel talalkozott]]
not know-AGR1sg that John yesterday who-INSTR met-AGR3sg
(I do not know who John met yesterday.'

A consequence of (1) is that it also allows V-movement in embedded clauses with
a lexical complementizer. Hence, we may say that V-movement in Hungarian is gen
eralized. It does not only apply in root clauses, like in Dutch, but also in embedded
clauses. Below I will demonstrate that V-movement in Frisian is sometimes also
allowed in embedded clauses with a lexical complementizer. In that case, these
clauses contain multiple CPs.

Property (1) of the Hungarian phrase structure is not so exotic as it looks at first
sight. The phenomenon of multiple CPs has been attested in other languages as
well. For example, it also appears in Spanish and Germanic.

PIano (1982) reports that in Spanish the complementizer que 'that' can occur be
fore an indirect question after certain verbs of communication. In the following sen
tences, que precedes a Wh-phrase, similarly to Hungarian. Compare:

(5) a. Te preguntan [cp* que [cP" para que quieres -el prestamo]]
you ask-AGR3pl that for what want-AGR2sg the loan
'They ask you what do you want the loan for.'

b. Pens6 [cp* que [cpo cwHes sertan adecuados]]
thought-AGR3sg that which ones would be appropriate
'He wondered which ones would be approppriate.'

Let us discuss now some examples of multiple CPs in Germanic.
Hooper and Thompson (1973) have observed that the phenomenon of multiple

CPs in English arises with embedded main clauses. Such clauses are embedded
clauses to which root transformations i.n the sense of Emonds (1969) apply. For ins
tance, objects may be topicalized in embedded main clauses':

(6) He said [cp* that [cpo such people [IP he doesn't like t]]]

This embedded clause may be represented in the followi,ng tree-stmcture:

(7) Cp*
~~

Spec C'
~

C cpo

that ~

Spec C'
such people~

C IP

Note that [C, CpO] may not be filled in English by a lexical complementizer. The
reason for this is that· English does not allow a head of CP and its specifier to be fil-
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led simultaneously (cf. Chomsky and Lasnik)s (1977) doubly-filled COMP Filter).
This is, however, a language-particular restriction, because in Dutch, for instance,
topicalized objects 'may intervene between cp* and a Cpo headed by a lexical com
plementizer. Compare:

(8) Ik denk [cp* dat die mensen [cpo dat [IP die gek zijn t]]]
I think that those people that those crazy are
~I think that those people are crazy.'

This embedded clause has the following structure:
(9) cp*
~

Spec C'
~

C Cpo

clat /~
Spec C'

diemensen ~
C IP

cia! ~

De Haan and Weerman (1986) discuss the occurrence of multiple CPs in Frisian.
De Haan and Weerman note that V-movement is not only restricted to root clauses
but may also apply in embedded clauses with a lexically filled C.16 However, this is
not allowed freely. Such embedded clauses must be complements of verbs denoting
statements, feelings or observations. 17 Compare the following pairs:

(10) a. Ik lean [cp dat hy him wol redde kin]
I believe that he himself take care of can
'I believe that he can take care of himself.'

b. Ik leau [cp* dat [cpo hy kin [him wol redde t]]]
(11) a. Ik sei [cp dat hy my sjoen hie] b. Ik sei [cp* dat [cpo hy hie [my sjoen t]]]

I said that he me seen had
'I said that he had seen me.'

Recall that the landing-site of a moved finite verb is C in Germanic. Hence, the
(b)-sentences in (10) and (11) must contain a multiple CP. Therefore, the embedded
clause 'of (lIb), for instance, has the following structure:

(12) Cp*
~

Spec C'
~

C Cpo

dat ~
Spec C'
hy ~

C VP
hie ~

(16) Hoekstra (1987) argues this is also the case in the Frisian Imperativus-pro-Infinitivo.
(17) De Haan (1983) reports that there- are further restrictions on V-movement in clauses with a lexical

complementizer. The matrix verb must be factual, it cannot be negative or modalized.
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This phenomenon may also appear with adverbial degree clauses:

(13) a. Hy is sa meager [cp dat hy wol efter in reid skulje kin]
he is so skinny that he behind a cane hide can
'He is so skinny that he can hide behind a cane. J

b. Hy is sa meager [cp* ciat [cpo hy kin [wol efter in reid skfilje t]]]

De Haan and Weerman provide the following pieces of evidence which demon
strate that the clauses embedded under the complementizer of the (b)-sentences in
(10), (11), and (13) have the same structure as root clauses.

(i) The distributional property of the subject clitic er 'he;" a variant of the non
clitic hy. This clitic subject optionally appears after lexical complementizers such as
dat, but it cannot appear sentence-initially. Compare:

(14) a. Hy sei [cp dat hy/er my sjoen hie] b. [cp Hy/*er hie my sjpen t]
he said that he me seen had He had me seen
'He said that he had seen me.' 'He had seen lI\~.'

Note that in clauses with a lexical comple'mentizer and V-movement, the clitic
subject er cannot appear immediately after the complementizer:

(15) Hy sei [cp dat [cp hy/*er hie my sjoen t]]
He said that he had me seen

(ii) Consider the following sentence:

(16) Douwe [cp dy woe net komme t]
Douwe that wanted not come
'Dollwe, he did not wanted to come.'

This sentence demonstrates that Left Dislocation may apply in root cl~uses. Note
now that this phenomenon is blocked in regular embedded clauses (cf. (17a)) but it
is allowed in embedded clauses with V-movement (cf. (17b)):

(17) a. *Hy sei [cp dat Douwe dy net komme woe]
he said that Douwe that not come wanted

b. Hy sei [cp dat Douwe [cp dy woe net kommen t]]
He said that Douwe that wanted not come .

So embedded clauses with lexical complementizers and V-movement pattern the
same as root clauses with Left Dislocation.

De Haan and Weerman conclude from these similarities th~t root clauses and
embedded clauses with V-movement have, at least partly, a similar strqcture. Accor
ding to De Haan and Weerman, this suggests that embedded cla~s~s ~itq a lexical
complementizer and V-movement have a double CP. The upper CP i~ filled with the
lexical complementizer, and the lowest CP serves as a landing-site fqr V-mpvement.

Hoekstra (1987) provides an additional argument for a ~publ~ CP in ~1J.ch

clauses.
(iii) Hoekstra observes that embedded clauses with a lexical complementizer ~nd

a moved verb have syntactic properties different from regular emb~qded clauses. The
latter allow long Wh-movement of the object (cf. (18a)), whereas the former block
this type of movement:
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(18) a. Hokker boek i seist [cp dat se t i lezen hie]
which book said-you that she read had
'Which book did you say she had read.'

b. *Hokker boeki seists [cp dat [cp se hiej [ti lezen t j]]]

Hoekstra suggest that this difference is due to the fact that the embedded sen
tence 'in (18b) contains an extra CP-node which serves as a barrier in the sense of
Chomsky (1986a).18

Recapitulating, in embedded clauses with lexical complementizers root transfor
mations may apply involving Topicalization of objects (English, Dutch), and V-mov
ement (Frisian). Furthermore, such clauses may contain indirect Wh-questions (Spa
nish). These phenomena require a recursion of CP. This demonstrates that multiple
CPs appear in other languages than Hungarian as well, although it certainly is more
restrictred in these languages.

It has been observed in the literature (cf. Hooper and Thompson 1973, De Haan
1983, and Plann 1982) that embedded main clauses exist only under certain condi
tions. First, these clauses must be introduced by the complementizer that, and se
cond the verb of the matrix sentence governing the embedded main clause ·must ha
ve an asserted reading. The categorial component of Hungarian generates CPs much
more freely. It must be admitted that the ultimate rationale behind this is unclear at
the present state of research. I will leave this problem for further research.

A further consequep.ce of (1) is that the universal condition on scope-interpretation
(cf. Reinhart 1983) covers the descriptive generalization on the scope-interpretation
of qu-antifiers (cf. 3.. 1.(28g»:

(19) A ~u~ntifier c-com~~,nds its scope at S-structure

The recursion of the CP ~it:hin..C;:P. cr.eates binary branching structures to the left
of th~ verb which may a<;commodate:the' Quantifier Field. In a left-branching phrase
structure, the leftmost constituent. has the largest c-command domain. Therefore, in
correspondence with (19), the leftm~s.~ quantifier in ~ungarian his wide scope. A
separate condit~on on scope in terms of linearity is thus "superfluous (cf. also chapter
six for discussion of scope phenomena).

2.2.4. Summary

I argued in this chapter that the underlying order of Hungarian is SO~ and that
C'is a strong and I is a weak governor in this language. Because strong governors
must be lexicalized.at S-structure, V-to-C movement applies. I presented empirical
evidence for this type of movement involving the neutral SVO-order, V-second phen
omena, (Focussing, Inversion between finite verb and its modifier, and the phrase
structural position ofWh-phrases), and V-raising.

(18) In Chomsky's (1986b) theory, extraction out of embedded clauses with multiple CPs is allowed. The
lower CP is not an argument. Therefore, a moved category may adjoin to it and subsequent movement of this
category crosses one barrier only. Hence, no violation of Subjacency arises. The ungrammaticality of (18b)
can, however, be accounted for under the assumption that the complementizer L-marks the lower CP. In that
case, it becomes an argument and it can no longer act as an adjunction-site. Hence, extraction out of this
category results in a violation of the Subjacency Condition. (See also chapter six for discussion of extraction
with multiple CPs in Hungarian).
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Further, I argued that CP is recursive within CP. Evidence for this was provided
from various languages including Spanish, Dutch, English, Frisian and Hungarian.
Repetition of CP appears unrestrictedly in Hungarian but not in the other lan
guages. Multiple CPs accommodate indirect Wh-questions introduced by lexical
complementizers, Topicalization and the position and interpretation of quantifiers.
Furthermore, a recursive CP allows generalized V-movement. It may also apply in
embedded clauses with multiple CPs. Hungarian shares this phenomenon with Fri
sian precisely when this language exhibits multiple CPs.

The phrase structure of Hungarian elaborated in this chapter resembles the
phrase structure of Germanic languages, like Du~ch, Frisian or German. C and I are
the same in strength. C is strong and I is weak. We expect then that Hungarian and
these languages will have several syntactic properties in common that are not shared
by English. In this chapter, I concluded that languages with a strong C and a weak I
display V-to-C movement. Furthermore, in chapter five I WIll show that some sub
ject-object symmetries in Hungarian, including the absence of verb-object adja
cency, the lack of that-trace effects, the absence of VP-deletion, and the lack of super
iority effects, are caused by the fact that C is strong, and I is weak in this language.
What is more, the very same properties turn also up in Dutch, Frisian, and German,
but not in English.
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3.1. Introduction

3.' THE LEXICON AND ASYMMETRIES

44S

This chapter discusses some properties of the lexicon and principles which me
diate between lexical properties such as a-assignment and, syntactic structure. 1 I
would like to argue for the following two claims: .

I. In Hungarian the Unmarked 8-Assignment Conventions are operative
11. The realization of the Unmarked 8-Assignment Conventions is parametrized
Consider first the Unmarked 8-Assignment Conventions (cf. Carter 1967):

(1) Unmarked9-Assignment Conventions (UTHAC)
a. The theme role is assigned to the object GF
b. The agent role is assigned to the subject GF

These conventions mediate between lexical properties of verbal predicators and
syntactic structure. I will demonstrate that the assignment of a-roles is guided by
the principles in (1) in Hungarian. If these. conventions are. operative, then, this im
plies a subject-object asymmetry, that is, the subject and object GFs are discriminated
structurally. This subject-predicate dichotomy of the sentence will be empirically
supported by the following phenomena:

(I) An inventarization of the case frames which may be associated with basic ver
bal predicators in .Hungarian. The cases selected by a verbal predicator and their cor
responding 8-grids, that is, the set of 8-roles selected by that verbal predicator
shows that Hungarian is a nominative-accusative language. The agent role of a basic
verb is always related to the subject, i.e. the nominatively marked argument, and the
theme role is always associated with the object, i.e. the accusatively .rp.arked argu
ment. Hence, ~n interplay of the principles of Case theory, 8-theory, and th,e UT-

(1) See for studies of the lexicon in generative grammar: Bresnan (1982), Chomsky (1970; 1981), Guers
sel et al. (1985), Hale '(1983), Hale and Laughren (1983), Jackendoff (1972), Levin (1983), Marantz (1984),
Ostler (1980), Perlmutter (1984), Simpson (1983), Stowell (1981), Williams (1981), and Zubizarreta (1985).
These studies also discuss the relation between and the universal status of case-systems, a-roles, and GFs.
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HACs provide support for the subject-predicate dichotomy of the Hungarian sen
tence (cf. section 3.2.).

(11) Subjects may be assigned a 8-role compositionally but not objects. This is also
the case in Hungarian, although ambiguities with predicates containing inalienable
body part objects are absent from this language (cf. section 3.2.2. and 3.2.3. for dis
cussion).

(Ill) Hungarian displays transitivity alternations such as the middle, unaccusative,
ergative, and passive alternation (cf. section 3.3.). In spite of the fact that these alter
nations are lexical in nature, i.e. they can only be triggered by adding morphology to
basic verbs, they provide evidence for-'a subject-predicate partitioning of the sen
tence. The following question then arises. Why are syntactic transitivity alternations
in Hungarian absent but present in English?

Hale and Keyser (1985) argue that transitivity alternations are the result of the
interaction of properties that enter into the lexical representation of basic verbs with
both universal principles, such as formulated in Chomsky (1981), and language-spec
ific rules. It may be clear that the absence versus presence of syntactic transitivity al
ternations with morphologically unaffected basic verbs in Hungarian and English
respectively is due to a language-specific rule. 2 I will attribute this difference bet
ween Hungarian and English to a parameter, namely, to the 8-Assignment Parameter:

(2) a-Assignment Parameter (THAP)
± apply the UTHACs in the syntactic representation of basic verbs

I will argue that Hungarian is specified positively for this parameter, whereas
English may be specified negatively for it.

It has been claimed that the absence of syntactic transitivity alternations, i.e.
NP-movement in Chomsky's (1981) sense, like syntactically ,derived middle verbs,
ergatives, passives, and raising verbs is a diagnostic for a non-configurational sen
tence structure (cf. section 1.1.(6d) and E. Kiss 1987: 75). Since non-configurational
languages do not distinguish the subject and object GF structurally, function-depen
dent operations cannot be executed in the syntax.3 Below, I will demonstrate how
the positive value of the THAP provides a straightforward answer to the question
why in nominative-accusative languages, such as Hungarian, syntactically derived
transitivity alternations might be missing in the syntactic representation of basic
verbs. This will, then, compensate this diagnostic of non-configurationality without
giving up the subject-predicate dichotomy of the sentence.

Let us, first, turn to a discussion of some properties of the lexicon. In section 3.2.,
I will introduce the subcomponents of which the lexical entries are composed.

3.2. The Structure of Lexical Entries

Following Hale and Keyser (1985), I will assume -that in addition to its mor
phophonological and categorial features a lexical entry of a verb contains two parts

(2) See for transitivity alternations in other languages: Burzio (1981), Guerssel et, al. (1985), Hoekstra
(1984), Levin (1983), and Marantz (1984).

- (3) Thoughout this study, I will adopt the position that GFs are structurally encoded (cf. Chomsky 1965:
68-74; 1981: 10).
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which are relevant for its syntactic realization. The first part is the Lexical Conceptual
Structure (LCS),. roughly its dictionary meaning, from which the" El-grid, that is, the
inventory of 8~roles can be derived (cf. Stowell (1981)). The second part is the subcat
egorization frame or Lexical Structure (is), an abstract syntactic projection of the ver
bal lexical item, embodying the basic syntactic organization of its arguments. For
example, the English dyadic verb cut has the following lexical entry:

(1) a. L.eS for English 'cut':
{~ produce linear separation in the material integrity of y, by sharp edge, com
ing into contact with y}

b. a-grid for English 'cut': (agent, theme)
c. LS-for English 'cut': [5 arg [vp arg v ]]

(Hale and Keyser 1985:-16)

The entities in the 8-grid belong to a universal set of o-roles such as agent, theme,
goal, path, etc. (cf~ Gruber 1965, Fillmore 1968, and. Jackendoff 1972). They are in
troduced by the p~rticipants involved in the action denoted by the verb. In the case
of English cut, th~s~ participants are represented in the LCS of that verb by means of
the variables x and y~ These variables are projected into the 8-grid of the associated
verb. In this way~ fOf example, x and"y of (la) are represented, respectively, by the 8
roles agent and them~ in the 8-grid (1 b) of the verb cut.

In Chomsky (1981: 36) the following condition on the realization of El-roles is
formulated. Chom~ky supposes that all a-roles selected by a verbal predicator must
be assigned to its ar~-uments, the so-called 8-criterion:4

'

(2) 9-Criteriqn a. Each argument bears one and only one a-role, and
b. Each a-role is assigned to one and only one argument

(cf. Chomsky 1981: 36)

In (lc), th~ LS-=projection of the transitive verb cut is depicted. Following, Hale
and Keyser (l~a~), I will take (lc) to be a syntactic representation in the relevant
sense. In parti~\l:l~r, it represents the fact that the transitive verb governs an objec.t,
and that the subject is external to the VP. s With respect to its configurational pro
perties I assume, "lP ~greement with Chomsky (1981), that is is universal.

The next quest~qn to answer is: how are the 8-roles in the 8-grid associated with
the syntactic argyments in the LS of the verb? Hale a1;1d Keyser (1985) adopt the
view that in synta~~i.callynominative-accusative languages, verbs like transitive cut,
which select both agent and theme 8-roles, assign the theme to the internal afgu
ment (the grammati"eal object) and a~sign the agent to the external argument (the
grammatical subject). According to Hale and Keyser, this is the unmarked linking rel
ation. They suppose that each of the~"e conventions of 8-assignment is a genuine
principle ofUG, representing the unmarked case:6

(4) See for refprmuta~ions of the a-Criterion: Hale and" Laughren (1983), Higgingbotham (1985~~),_
Rothstein (1983) and Williams (1983). . ,

(5) The fact that the subject is always external to the VP is due to the operation of Predication. Comppre
Williams (1980) and Rothstein (1983) for details. -

(6) Several authors, for example, ]ackendoff (1972), Ostler"(1980) and Carrier-Duncan (1985) hav~ 13r-o-
posed a a-hierarchy with a universal status: .

(i) agent > theme > path (goal, source, location)
ObserVe that this hierarchy is rendered in structural terms by the UTHACs in (3).
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a. NOM -0
b. Ace -t
c. DAT -nak/nek
d. INSTR -vallvel
e. ILL -ba/be
f. SUBL -ra/re
g. ALL -hoz/hez/hoz
h. INESS -ban/ben
l. SUPER -on/en/on

(3) Unmarked a-Assignment Conventions (UTHAC)
a. The theme role is assigned to the object GP
b. The agent role is assigned to the subject GF

These conventions become operative regularly where possible, i.e., where their
application is not precluded for some reason, such as the prior application of some
other convention or conventions, or the operation of other general principles of
grammar.

The. full lexical representation, which will be referred to as Predicate Argument
Structure (PAS), of for example the verb cut indicates the projection of the agent and
theme of the a-grid, ·which are represented as the x- and y-variable respectively in
LCS, onto the external and internal argument position of LS respectively. These con
nections will simply be indicated with the help of an association line. Compare:

(4) PAS for Transitive cut

s

~
·arg vp

I v~.
[x CUT y]

The question is whether Hungarian is a nominative-accusative language. To ans
wer this question, we will check whether the UTHACs are operative in Hungarian.
This will be done by inventarizing the case frames and a-grids associated with some
basic verbs.

3.2.1. Case Frames and a-Grids in Hungarian
Before an inventory of case frames and 9-grids in Hungarian can be presented, I

will first discuss its case-system. Among Hungarian linguists, there is no agreement
about which suffixes should be considered inflectional and which should be included
into the set of case-markers.7 The classification below.follows Antal (1961b). Accor
ding to Antal, case-markers are the markers that may be attached to each of the 14
different stems of the Hungarian noun. Consider: .

(5) Case markerS Conjugation ofthe noun fiu 'boy~

fiu (subj)
fi6t (obj) .
fiunak Ita the boy'
fiuval 'with the boy)
fiilba 'into the boy'
fiura 'onto the boy~

fiUhoz 'near the boy'
fiuban 'in the boy'
fiun 'on the boy~

(7) Kiefer (1988), for example, argues that Hungarian may have 18 cases if the following criterion is
decisive:

(i) A bound morpheme is a case-marker if and only if it appears in a case franle.
(8) The alternants in this array are subject to the phonological rule of Vowel Harmony (cf. Vago 1980).
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j. ADESS -nal/nel fiunal 'at the boy'
k. ELAT -b611bol fiub6l'out of the boy'
1. DELAT -r6l/rol fiur61 'of the boy'
m. ABL -t6l/tol filit61 'from the boy'
n. CADS -ert fiuert 'for the boy'
o. TRANS/ESS -vf!/ve;-ul/ul fiuva ~become a boy'
p. FORMlESS -kent;-kepp;-ul/ul fiUkent 'like a boy'
q. TERM -ig fiUig 'up to the boy'

Case-markers in Hungarian may have the following three main syntactic uses: (i)
they may function as argument relators, (ii) as argument takjng predicates (ATP), or
(iii) as attribute relators.9 In the use of argument relators, they mark the relation bet
ween an ATP and one of its arguments. The nominative and accusative cases are ex
clusively used as argument relators. The cases (c)-(q) may have both the function of
argument relator signaling a thematically selected argument and of an ATP. in which
they subcategorize for a nominal complement yielding a 'free' or adverbial argu
ment. The terminative case indicates that the NP to which it is attached is an adver
bial argument.

I will discuss the use of case as attribute relator in section 4.6.10

Let us turn to an' overview of the case frames and corresponding 8-grids of basic
predicates in Hunga~ian appearing with respectively one argument (monadic), two
arguments (dyadic), and three arguments (tryadic). I delay the introduction of deriv
ed predicates until section 3.3. Here I will not present a complete list of case frames
but rather concentrate on the generalizations which may be derived from this sam
ple;ll Consider:

(6) Verb Case Jrame
a-roles

'NOMiun'
agent

. 'NOM walk'
agent

megy

beszil

szeret

vdg

Dyadic Verbs
lat

setal

Monadic Verbs
Jut

'NOM see ACC'
agent - theme
'NOM love ACC'
agent - theme
'NOM speak to DAT'
agent - goal .
'NOM cut with INSTR'
agent - instrument
'NOM go into ILL'
agent - goal

(9) See section' 7.2.1. for the semantic-thematic classification of 'morphological case-markers in
Hungarian..

(10) See Ackerman (1984) and Koml6sy (1985) for further discussion of.the functions of case-markers in
Hungarian.

(11) A more extensive list of the Hungarian case frames can be found in: De Groot (1981a';' 1984; to ap
pear) Horvath (1983), Karoly'(1982), E. Kiss (1982a), Kom16sy (1985), and Molm!r (1966; 1967; 1973).
These references discuss also some theoretical problems associated with :case frames.
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mutat

dll

megy

dll

jon

lelep

elfut

Tryadic Verbs
.ad

dtko't

bedob

dob

csatol

akaddlyoz

kivesz

beszed

beszil

beszil

beszil

WZL6 MARAcz

'NOM point to SUBL'
agent - goal
'NOM stand in INESS'
agent (theme?) - goal
~NOM go on SUPER'
agent - path

'NOM stand at ADESS'
agent (theme?) - path
'NOM come out of ELAT'
agent - source
'NOM steps off from DELAT;
agent - source
'NOM run away from ABL'
agent - source

'NOM give ACC to DAT'
agent - theme - beneficiary/goal
'NOM bind ACC with INSTR'
agent - theme - instrument
'NOM throw ACC into ILL'
agent - theme - goal
'NOM throw ACC onto SUBI'
agent - theme - goal
'NOM attach ACC to ALl:
agent - theme - goal
'NOM hinder ACC in INESS'
agent - theme - goal
~NOM take ACC out of ELAT'
agent - theme - source
'NOM withdraw ACC from ABI'
agent - theme - source
'NOM speak to DAT about DELAT'
agent - goal- source
'NOM speak with INSTR about DELAT'
agent - instrument - source
'NOM speak to ALL about DELAT'
agent - goal - source

If an agent is present in the a-grid of ~ basic verb it is always associated with the
nominative case, while a theme when present is always associated with the accusative
case. These associations are rather fixed and they conform to a general rule of Hun
garian grammar. For example,basic transitive verbs such as ldt 'see' of the agent
theme semantic class occur always with a NOM-ACC case frame. This generalization
is further supported by the association between case and 8-roles with active intran
sitive verbs. For example, the agent role of the active intransitive (unergative) verb
jut 'run' is connected to the nominative case.

Languages in which the agent corresponds to the nominatively marked comple
ment of a basic verb, while its theme to the accusatively marked complem~nt are
classified as nominative-accusative la.nguages in the literature (cf. Marantz 1984:
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198, among others). Hungarian, then, is a nominative-accusative language. These cor
respondences are established by an application of the UTHACs (cf. (3)). This implies
that such languages recognize a structural subject-predicate partitioning since the
GFs subject and object are defined as [NP, IP] and [NP, VP] respectively
(cf. Chomsky 1965; 1986b). The structural configuration mediates between cases
and a-roles.

The nominative and accusative cases are assigned to the subject and object res
pectively by the Case-assignment rules for nominative-accusative languages (cf.
Chomsky 1981; 1986br Therefore, I will assume that H,ungarian obeys the follow
ing Case-assignment rules as well:12

(7) Case-Assignment Rules for Nominative-Accusative Languages
a. Nominative Case is assigned to [NP, IP] under government by I[+AGR]
b. Accusativ~ Case is assigned to [NP, VP] under government by V

As a result of the properties of nominative-accusative languages a classification of
the overt morphological realization of Case in Hungarian may be set up. The nom
inative and accusative cases are structurally assigned under government and may
henceforth be called structural Case, whereas the other cases in (5) are thematically
dependent on verbal. predicators.

(12) The nominative Case assignment rule (7a) is not general enough. It holds only from right to left.
This follows from t};1e fact that nominative Case may be assigned without a governing I[ +AGR]. Koster
(1986: 258) presents examples with nominative topics from German and Dutch. The topic positions in (ia)
and (ib) are not governed by I[+AGR]:

(i) a. Der Hans, mit dem spreche ich nicht mehr
the Hans-NOM with him-DAT talk I not More
'Hans, I don't talk to him any longer.'

b. Hij een huis kopen, wie had dat kunnen denken
,he-NOM a house buy who had that can 'think
'He buying a house, who could have imagined that.'

In Hungarian, too, nominative Case may appear without being governed by I[+AGR]. Consider, for
example, the following two constructions:

(i) The complement of a nominalized verb is in the unmarked or nominative case (see also section
5.3.1.2. on Noun-Incorporation):

(ii) fa' vagas
wood-NOM cut-NOM!
'wood-cutting'

(ii) Some PPs in Hungarian may display person-number inflection with pronominal complements (cf.
section 7.3.1.). Consider:

(iii) ~ rnogote
- he-NOM behind-ppAGR3sg

'behind him'
The pronominal complement of these PPs bear nominativa case. This nominative Case assignment may

be subsumed under (7a).
Nominal complements in such PPs appear also in the nominative case:
(iv) a fiu mogott

the boy-NOM behind ,
'behind the boy'

Note, however, from the minimal pairs in (iii) and (iv) that these complements do not trigger person
number inflection on the P.

Following Borer (1986), Taraldsen (1984), and Zwart (1988), I will assume that the nominative Case
without being governed by I[+AGR] is a default Case. See chapter seven for the determination of the struc
tural conditions on default Case in Hungarian.
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For example, the three variants of the 'tryadic verb beszel 'speak~ in (6) demons
trate that the case assigned to the non-nominative arguments is determined by them
atic or lexical factors in a rather arbitrary way. Goal, instrument, goal and source co
rrespond to the dative, instrumental, allative, and delative case respectively. A spec
ific a-role goes together with a particular case. Therefore, I will refer to th~

morphological cases in (5c)-(5q) as lexical case.
In order to formulate the principles of Case theory as strongly as possible it

would be necessary to specify a unique structural position for lexical case as well.
The determination of such a position and its relative structural prominence with res
pect to the positions of structural Cases is an empirical matter. In chapter five (see
especially section 5.4.1.), I will return to these issues in more detail.

If the Hungarian sentence displays indeed a subject-predicate partitioning as is
witnessed by the fact this language is a nominative-accusative language in which the
UTHACs apply, it is to be expected that a subject-object asymmetry occurs with
respect to the assignment of a-roles. Chomsky (1981) suggests that objects (internal
arguments) are assigned their a-roles directly by their governing verb, whereas sub
jects (external arguments) are assigned a e-role compositionally by the 'VP of which
they are predicated. In the following section, I will discuss whether this asymmetry
appears in Hungarian as well.

3.2.2. The Asymmetric Nature ole-Role Assignment
Chomsky (1981: 104)" has argued that a sentence likeJohn broke his arm is ambi

guous, depending on whether the subject bears the agent role or the patient role, in
contrast to sentences such asJohn broke the window in whichJohn has only an agent
reading. Chomsky accounts for these readings by arguing that the subject but not
the object may be assigned a e-role compositionally, that is, by the VP.13 The differ
ences in the kinds of a-assignments to the subject in the above sentences are clearly
dependent on the choice of a different direct argument for the verb break.

Marantz (1984: 22-30) further elaborates on this asymmetry. Marantz presents
two other pieces of empirical evidence for his hypothesis. First, he shows that simple
transitive verbs in English express a wide range of predicates depending on
the choice of the direct object but the predicates of transitive verbs remain unaffec
ted by the choice of the subject. Second, Marantz argues that idiom frames in
English are. nearly always object-verb combinations but hardly ever of a subject-verb
combination.

Evidence for a selectional subject-object asymmetry on the basis of the Hunga
rian equivalents of Chomsky's (1981) original examples cited above and the syntax
of idiom frames does not easily carry over to Hungarian. Below I will attempt to
make clear why compositional a-assignment in Hungarian is more restricted than in
English. However, discussion of idiom frames will have to ·wait until section 5.2.1.2.

Let us discuss first the selectional asymmetry between the (grammatical) subject of
the predicate and the direct arguments of the verb.

(13) Jan Koster (personal communication) brings' to my attention that facts about the' world such as his
arm and the window should not change rules of syntax. Although this position seems to me correct in essence,
it must be noted that knowledge of the world such as 'agent of, 'theme of', etc. is mediated by' a-theory.
Therefore, it should be not too surprising to find precisely in this domain interaction of structural conditions
with knowledge of the world. .
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NP.1
el.vette l
klvette
atvette

1
away-took I

.out-took
over-took

Horvath (1987) argues, convincingly in my view, that Hungarian exhibits selec
tional subject-object asymmetries. Horvath notes (cf. Horvath 1987: 150): "That sel
ection, of subjects by verb-object, but not selection of objects by verb-subject is quite
systematically in Hungarian can be demonstrated by picking any common transitive
verb, examining the variety of predicates it. can produce with its objects, and con
trasting this with the lack of parallel phenomena between the same verb and its sub
ject". In order to support her claim, Horvath presents the following examples with
lexical variants of the verb vesz 'take', i.e. elvett 'take away', kivett 'take out', and dt
vett 'take over~ respectively. Compare:

(8) a. NP elvette ~ k6nyvet az asztalr61
away-took the book-ACC the table:-..DELAT

. 'NP took the book from the table.'
b. NP elvette a penzt c. NP elvette Marit

away-took the money-ACC ,away-took Mary-ACC
'NP accepted the money.' 'NP married Mary.'

d. NP elvette a kedvemet az utazast61
away-took the mood-npAGR1sg-ACC the trip-DELAT

'NP spoiled my interest in the trip.'

(9) a. NP kivette a levelet a zsebebOl
out-took the letter-ACC the pocket-npAGR3sg-ELAT

'NP took the letter out of his pocket.'
b. NP kivette a szobat

out-took the room-ACC
'NP rented the room.'

c. NP kivette a reszet a munkab61
out-took the share-npAGR'-3sg-ACC the work-ELAT

'NP did his share of the work.'
(10) a. NP atvette . a dijat b. NP atvette az lranyltast

over-took the prize-ACC over-took the direction-ACC
'NP received the prize.' 'NP took charge.'

c. NP atvette a hazifeladatot Marival
over-took the homework-ACC Mary~INSTR

'NP went through the homework with Mary.'
(Horvath 1987: 11)

Horvath notes that the a-roles assigned to the subject NP in these sentences vary
considerably, due to the wide range of predicates the verb produces with different
objects (and other direct arguments). She proceeds to note that no corresponding
variation in the interpretation of the object can be induced by varying the subject in
the same case. The options for the assignment of a-roles remain unaffected by the
choice of subject:

(11) A tanar
Egy bolond
Mindenki

"Az apam·
A csapat.
The teacher
A fool
Everyone
The father-my
The team
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Obviously, Horvath presented clear instances of selectional subject"':object asym
metries. From them it is apparent that the a-role of the subject is affected by the
choice of the direct argument of the verb but the choice of subject does not influence
the assignment of the a-role to the object of the verb. Therefore, it must be conclud
ed that the subject-predicate partitioning of clauses is well-established and that
Hungarian does not form an exception to' this hypothesis. 14 Let us consider now
compositional a-assignment in English and Hungarian.

3.2.3. Compositional a-Assignment

In the preceding section, I noted that some arguments concerning selectional
subject-object asymmetries in English do not easily carry over to Hungarian. Consi
der again the sentences on which Chomsky (1981: 105) based an argument in favor
of the idea that the VP assigns a a-role to the subject of which it is predicated:

(12) a. John broke the window b. John broke his arm

According to Chomsky, the subject John in (12a) is normally understood as the
active participant of the action. The sentence in (12b), however, has an additional in
terpretation, its more normal interpretation, in which John represents the passive
participant in the sentence. Chomsky attributes this ambiguity to the fact that the
subject is assigned a a-role compositionally by the VP, i.e., by a combination of the
verb and its direct arguments. The choice of the different internal arguments is res
ponsible for the different readings in (12b). According to Hale and Keyser (1985), it
seems to be quite generally the case in English that a VP of the form [V X's N],
where X is an anaphor and N is a body part, can assign the experiencer role to the
subject. Is

Of course, the 'literal' reading of sentences like (12b) is also available. In this case
the compositional S-assignment of the VP to the subject is regular. The agent is as
sociated with the subject subsumed under the UTHAC (3b).

From pairs as in (12), I conclude that the assignment of the agent role of a transi
tive verb to its subject might be suppressed in English in favor of the assignment of S
role determined by the content of the predicate.

Let us consider the Hungarian equivalents of the sentences in (12):

, (13) a. Janos eltorte az ablako!
John broke the window-ACC
'John broke the window.'

b. Janos eltorte a karjat
John broke the arm-npAGR3sg-ACC
'John broke his arm. t

In contrast to the English pair, the subjectJanos in the Hungarian sentences may
only have an active reading.

In Hungarian, the two readings associated with the English (12b) are disambi
guated. They are associated with two different lexical forms of the verb eltiir 'break'.
The active reading is expressed by the basic unaltered form eltfir which is of the

(14) I will discuss some selectional subject-object symmetries in section 5.2.2. and I will evaluate their
theoretical consequences in section 5.4.2.6.

(15) Chomsky (1981) refers to this a-role as patient. Here I will follow Hale and Keyser (1985) in label
ling this role as experiencer.
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agent-theme semantic class and is associated with a NOM-ACC case frame. The pas
sive reading associated with (12b) is expressed by employing the intransitive variant
of the verb eltlir by adding the verbal suffix -ik, as we will see below an instance of
passive morphology, to the basic transitive verb stem eltlir. 16 Compare:

(14) Janos karja elt6r6tt
John arm-npAGR3sg broke

The verb in (14) has only one argument which is a possessive NP that consists of
the experiencer, the possessor NP, and an inal.ienable body part, the noun-possessed.
This possessive NP is marked nominatively.

The question is now: what should we conclude from the strategies employed by
Hungarian in order to derive the readings of sentence (12b)? One could argue that
the subject in Hungarian is not assigned its a-role compositionally but relies on
another kind of mechanism. This answer cannot be correct, however, because as we
have noted in the preceding section the predicate of Hungarian transitive sentences
may assign the subject a compositional a-role as well. A more reasonable hypothesis
is rather that a basic Hungarian transitive verb of the agent-theme semantic class
realizes its a-roles according to the UTHACs (cf. (3)). ,Ther~fore, the subject of a
clause which contains a morphologically un~~rive(f transitive verb of this semantic
class receives always an active reading. .

Obviously, the connection between the agent and subject is not so tight in
English. It may be overruled by other grammatical factors. This dichotomy between
EnglIsh and Hungarian exemplifies that there is a difference in the application of the
UTHACs between these languages. In the following section, I will discuss some
instances in the domain of transitivity alternations which are due to this difference
as well.

3.3. Transitivity Alternations in Hungarian

In the preceding section, I have presented evidence for the claim that the Unmar
ked a-Assignment Conventions 3.2.(3), here repeated as (1),

(1) Unmarked a-Assignment Conventions (UTHAC)
a. The theme role is assigned to the object GF
b. The agent role is assigned to the subject GF

apply in Hungarian. Recall that a language in which these principles hold is defined
as a nominative-accusative language.

Suppose now that the UTHACs apply unrestrictedly in a particular nominative
accusative language. As a result of this, the D-structure thematic relations would be
mirrored at surface structure. We expect then that in such a language no transitivity
alternations would occur with morphologically unaffected basic verbs other than the
ones made possible by the above rules. Transitive verbs of the agent-theme semantic

(16) The morpheme -ik itself appears only in the third person present tense: eltoOrik 'break-present tense
AGR3sg'. In the past tense, the transitive and the intransitive alternant can be kept apart, because they are
conjugated differently. The transitive variant takes the definite conjugation, whereas the intransitive variant
takes the indefinite conjugation. (See for a discussion of these verbal conjugations section 402.).
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class will only have an agentive alternant, while non-agentive basic intransitive
verbs cannot exist, because their subject position would remain empty yielding a
violation of the universal requirement that all sentences must have a subject (the Ex
tended Projection Principle of Chomsky 1982).

In this section, I will attempt to demonstrate that in Hungarian, as distinct from
English, the UTHACs hold unrestrictedly. I will relate this difference to the follow
ing parameter, i.e. the a-Assignment Parameter:

(2) a-Assignment Parameter (THAP)
+/- apply the UTHACs in the syntactic representation of basic verbs

Hungarian takes the positive value of this parameter, whereas English may take
its negative value. In Hungarian, the UTHACs apply whenever it is possible. In En
glish, the application of these rules may be suppressed, although rule (la) applies
more rigidly than rule (lb). The theme role" is nearly always associated with the ob
ject GF (but see section 3.3.6. on the Dative Shift Alternation), the realization of the
agent role in English is more 'liberal'.

This parameter accounts for the fact why syntactic transitivity alternations, i.e.
NP-movement in Chomsky's (1981) terminology, might be absent from the gram
mar of a purely nominative-accusative language. Because Hungarian is specified posit
ively for (2), it is not possible to derive syntactic transitivity alternations which do
appear in English, such as the Middle Alternation, the Causative/Inchoative Altern
ation, the Passive Alternation, Experiencer Verbs, Raising Predicates, and the Dative
Shift Alternation. The difference in application of the UTHACs produces, then,
superficial differences within the nominative-accusative languages yielding a typolog
ical difference, namely, the presence or absence of NP-movement.

Languages in which these conventions hold unrestrictedly, such as Hungarian,
represent the unmarked case. The equivalents of the syntactic transitivity alternations
in English can only be derive.d in Hungarian by carrying out a morphological
operation which has the effect of altering the substructures in the lexical entry of a
basic verb.

This section.is organized as follows. First, I will discuss transitivity alternations
which have a transitive and an intransitive alternant involving the Middle Altern
ation (cf. section 3.3.1.) and the Causative/Inchoative Alternation (cf. section 3.3.2.). It
appears that in Hungarian the transitive alternant is always the basic one. Then, I
will deal with transitivity alternations which can be derived in Hungarian only with
the help of morphological markers, like the Passive Alternation cf. (section 3.3.3.),
Experiencer Verbs (cf. section 3.3.4.) and Raising Predicates (cf. section 3.3.5.). Finally,
section 3.4.3.6. will focus on the presence versus the absence of the Dative Shift Al
ternation in English and Hungarian respectively. This difference will be attributed to
the fact that the theme role in English can be assigned by the structural position
[NP, VP] but not in Hungarian.

3.3.1. The Middle Alternation

Consider the following sentences:

(3) a. John cuts the bread b. The bread" cuts easily
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Some basic transitive verbs like cut, slice, kill, bribe, crush, assemble, maim, discour
age, convince, corrupt, etc. of the agent-theme semantic class may optionally undergo a
process of detransitivization yielding the Middle Alternation (3b).17 In the literature,
two analyses are proposed for its derivation.

(l) Keyser and Roeper (1984) argue that this alternation may be derived from an
interaction of Case and a-theory. Some verbs are lexically specified to lose their abil
ity to assign accusative Case to their object. In accordance with Burzio's Generaliz
ation which states:

(4) Burzio's Generalization: If some NP governed by V is assigned no Case, then the VP
ofwhich V is the head assigns no a-role (cf. Burzio 1981)

The verb or the YP fails to assign its subject a a-role. Hence, for example, the D
structure object bread is moved to the subject position of (3b) in order to escape a
violation of the Case Filter. The Case Filter is defined as:

(5) Case Filter: Every NP with phonological content must receive Case
(cf. Chomsky 1983: 6)

(11) Hale and Keyser (1985) present an alternative analysis of the middle cons
truction. Their approach is similar to that of Keyser and Roeper in that this altern
ation is the result of the interaction of independent modules and principles. Accor
ding to Hale and Keyser, the external position in English is not a canonical agent
position. The mapping of the agent onto the external position is optional, in con
trast with the theme which is steadily linked to the D-structure object position.
Hence, (1b) is not a core rule of English grammar.

They assign basic transitive verbs which participate in the middle alternation the
following PAS (cf. also Guerssel et al. 1985):

(6) PAS for Middle cut s
~

arg vp
~

v arg

t
[xCUTy]

The theme role represented by the y variable in the LCS of the verb cut is associat
ed with the internal position in LS by (la). Hale and Keyser assume the projection of
the agent role onto the subject position to be optional in such cases. In case the
agerit role represented by the variable x is assigned to the subject the Transitive AI
ternant (3a) is derived, whereas if it fails to project the Middle Alternant (3b) is der
ived. In the latter case, the theme argument is moved in the syntax to the subject
position as an instance of the Extended Projection Principle which states:18

(17) The obligatory presence of an adverbial in the middle construction is not well understood yet. See
Hale and Keyser (1985) for suggestions.

(18) This principle is responsible for the appearance of expletive it in the subject position of weather verb
constructions (cf. (ia) (see Chomsky 1981: 27, and in constructions with a preliminary subject it and a clause
as a real subject (cf. Ob» (see Stowe111981):

(i) a. It rains b. It is clear that he will come
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(7) Extended Projection Principle (EPP): Clauses must have subjects
(cf. Chomsky 1982: 10, Perlmutter 1984)

b. A kenyer konnyen vaghat6
the bread easily cut-POT-pres.part.
the bread can be cut easily (lit.)
'The bread cuts easily.'

(9) a. Az emberek konnyen megvesztegetnek btirokratakat
the people easily bribe-AGR3pl burocrats-ACC
'People easily bribe burocrats.'

b. A biirokratak konnyen megvesztegetiJanek
the burocrats easily bribe-refl-AGR3pl
'Burocrats bribe easily.'

An analysis for the lexically derived Middle Alternation in Hungarian may be elab
orated along the lines of Chomsky (1981: 126). According to Chomsky (1981),
morphological processes may absorb the assignment of a a-role to the subject (for
example passive morphology). Suppose, then, that the suffixes-triggering the Middle
Alternation have exactly this effect. They absorb the assignment of the agent role to
the subject. Further, parallel to the English equivalents the theme argument in
Hungarian is promoted to the subject position. This can be seen from the fact that it
appears in nominative Case (cf. 3.2.(7a». This movement to the subject position
may then be the result of avoiding a violation of the Case Filter or the EPP. 1

9 Hence,
the attachment ofpassive morphology to a basic transitive verb in Hungarian has the
following consequences:

Under both analyses, the theme argument receives its Case-features in the sub
ject position. This is, of course, only possible if the agent role is not present in the
subject position, otherwise a violation of the a-criterion would arise. Therefore, both
analyses presuppose a relaxation of principle (lb) with respect to the realization of
the agent role.

In section 3.2.3., I presented empirical evidence for the claim that the UTHACs
apply unrestrictedly in the syntactic representation of basic Hungarian transitive
verbs of the agent-theme semantic class. If that is correct, then we expect that there
is no possibility in Hungarian for deriving syntactically middle constructions. This
turns out to be the case. In order to derive this construction Hungarian necessarily
employs an alternative strategy.

The transitive variant is always the basic alternant similar to English. The Mid
dle Alternation is derived by morphological operations on these basic verbs. There are
several morphological suffixes which have the effect of forming Middles. For exam
ple, the complex suffix -hat6 (cf. (8b», which consists of a combination of the poten
tialis suffix (POT) -hat and the suffix of the participle present (pres.part.) -~ or the
reflexive suffix (refl) -6dik (cf. (9» (see Karoly (1982) for a classification of transit
ivity morphology in Hungarian):

(8) a. Janos vagja- a kenyeret
John cuts the bread-ACC
'John cuts the bread.'

(19) Koster (1986; 1987: 262-266) argues that the obligatoriness of NP-movement in the case of passiv
ization cannot be attributed to the Case Filter, because Case absorbed objects can remain in-situ in Dutch. Ac
cording to Koster, this follows from the fact that the underlying object in passives appears both to the right
and to the left of an immobile indirect object. In the former case it is in a VP-internal position. Consider:
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(10) The Properties ofPassive Morphology:
a. It absorbs the assignment of the agent role to the subject, and
b. The theme role is realized in surface subject position

Although Hungarian has no overt syntactic NP-movement, this rule may be
triggered in the lexicon by adding passive morphology to a basic transitive verb.

3.3.2. The Causative/Inchoative Alternation

Let us turn to the causative/inchoative alternation referred to in the theoretically
oriented literature as 'ergative' alternation (cf. Burzio 1981) or 'unaccusative' alter
nation (cf. Perlmutter 1984). Some· of the verbs belonging to this class are: break,
close, open, tighten, collapse, drop, slide, happen, arrive, appear, etc. An example of the syn
tactic alternation at stake is provided by the following pair:

(11) a. The glass broke b. John broke the glass

The single argument in the intransitive. alternant here denotes a passive partici
pant in the event or process depicted by the verb (cf. Burzio 1981, Perlmutter 1984,
among others). The theme role is assigned to the D-structure object in correspon
dence with (la). Therefore, we may set up the following PAS of the verbs belonging
to this class (cf. Hale and Keyser 1985 and Guerssel et al. 1985):

(12) PAS for Inchoative break s

/""arg vp
~

v arg

+
[y come to be BROKEN]

The NP bearing the object relation comes to bear the subject relation under the
application of move-a. By the Case-marking rule 3.2.(7a) this argument is assigned
nominative Case ensuring that the Case Filter is met .. The theme argument is, of
course, also the paSsive participant in the related transitive variant (11 b).

Jackendoff (1983) hypothesizes that the intransitive and transitive variant of this
alternation are related by means of a causative rule. The principal observable effect of
this rule in English is to embed the monadic LCS of the intransitive alternant as the
complement of the causative function, which is itself dyadic, possessing an agentive
argument as well as the complement it receives, as a result of the causativization
pr<?cess. Thus, for example, if the LCS of break is, roughly, [yBREAK], then the der
ived causative is, approximately, [xCAUSE(yBREAK)]. This rule is fully productive
in ~nglish and applies to verbs which take an LCS of the form y come to be a STATE.

(i) a. dat_ hem het boek gegeven werd b. dat het boek hem_ gegeven werd
that him the book given was
4that he was given the book.'

Koster concludes that the obligatoriness of NP-movement in English cannot be caused by the Case Filter
but by the EPP. This difference between English and Dutch, then, is related to the satisfaction of the EPP in
these languages. In English NP-ffiovement applies, whereas in Dutch the subject position may be filled op
tionally by the insertion of small pro (cf. Koster 1986).
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Guerssel et al. (1985) assign the following PAS to the Causative Variant of the
verb break:

(13) PAS for Causative hreak

~
arg vp

~
v arg

;
[x CAUSE[y come to be BROKEN]]

Verbs participating in the middle alternation are basically transitive introducing
an active and passive participant in the action denoted by them. The passive variant
of the middle is derived by preventing the realization of the agent argument in the
syntax. The inchoative alternation, on the other hand, is basically intransitive having
a single passive participant.2o The transitive variant of the inchoative construction,
the causative 'alternant, is derived by adding an agentive role to the LCS of the in
choative verb which may then be projected onto the syntactic subject position.

In relation with the Hungarian equivalents of the examples in 3.2.(12), I already
noted that the agent of a basically transitive verb in Hungarian may not be wiped
out from its position by a rule assigning compositionally another a-role to the sub
ject. The verb involved in those examples belongs to the class of verbs which under
go the Causative/Inchoative Alternation. Recall that in Hungarian the Causative va
riant is the basic variant, that is, morphologically underived, whereas the Inchoative
Alternant involves the suffixation of the passive morpheme -ik. Compare the Hun
garian equivalents of the sentences in (11 ):21

(14) a. Az iiveg eltorott
the glass broke-AGR3sg-indef
'The glass bro~e.'

b. Janos eltorte az iiveget
John broke-AGR3sg-def the glass-ACC
'John broke the glass.'

In Hungarian as distinct from English, the 'Causative' Alternant is the basic al
ternant which realizes its agent and theme role according to the UTHACs, whereas
the Inchoative Alternant is the derived one. 22 Its derivation involves the same effects
as noted with respect to the derivation of the Middle Alternant (cf. (10». The as-

(20) Compare Keyser and Roeper (1984) for the claim that there is an implicit agent in the middle cons
truction but not in the inchoative (ergative) construction.

(21) See for the differ~nt types of conjugations in these sentence note 16.
(22) Hungarian has a morphological causative which may be derived by adding the suffix (CAUSAT)

-(t)atl(t)et to verbal stems. If the verb is 'intransitive, then the original agent becomes the causee ac<;:usatively
marked, while the causer is marked nominatively:

(i) a. Janos setal b. Mari setal tatja Janost
John walk-AGR3sg Mary walk-CAUSAT-AGR3sg John-ACC
'John walks.' <Mary makes John walk.'

If the verb is transitive, then the original agent becomes the causee instrumentally marked, while the
causer is marked nominatively in this construction as well (cf. (ii)):

(ii) a. A szab6 varrja a ruhat b. A szab6val varratom a ruhat
the tailor sew-AGR3sg the dress-ACC the tailor-INSTR sew-CAUSAT-AGRlsg the dress-ACe
'The tailor sews the dress.' 'I make the tailor sew the dress.'

See Hetzron (1976) for an extensive discussion of the morphological causative in Hungarian.
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signment of the agent role to the subject is blocked and the theme role is realized in
the surface subject position. Korponay (1980) and Karoly (1982) observe that the
following suffixes may yield Inchoative Alternations in Hungarian, like the reflexive
suffix -odik/Bdik, -ul/ul and -ad/ed. These suffixes take a transitive base or a base uns
pecified for transitivity and add the syntactic properties in (10) to these stems.23

Compare an example with the suffix -odik. The inchoative verb becsukodik 'close'
(cf. (15a)) is formed by the suffixation of the morpheme -odik to the morphologically
unaffected variant becsuk 'close' (cf. (15b)):

(15) a. Az ajt6 becsuk6dott
the door closed-refl-AGR3sg
~The door closed.'

b. Mad becsukta az ajt6t
Mary closed-AGR3sg the door-ACC
/Mary closed the door.'

In sum, the syntactic properties of the Hungarian equivalents of the Incho
ative/Causative Alternation show that the transitive variant, unlike its equivalent in
English of the agent-theme semantic class, is the basic alternant. The unmarked case
involves: the core case of the generalization in (1). The Inchoative Alternant is der
ived by morpholexical operations. Adding passive morphology results in the syntac
tic properties specified in (10).

A subgroup of the inchoative verbs (ergatives) is formed by the unaccusative alter
nation. An unaccusative verb, like an inchoative verb, assigns its 8-role to the object
NP which appears as the surface subject under application of NP-movement. How
ever, an unaccusative verb, unlike an inchoative, has no transitive counterpart. 24

Compare the following examples:

- (16) a. Three men arrive b. A problem arises c. Several solutions exist

In Hungarian, Unaccusatives bear passive morphology, like the suffixes -ik,
-odik/ffdik, -ul/ill and -ad/ed. Recall that passive morphology involves the syntactic
properties in (10). (lOa), which states that the agent role is not assigned to the
subject, applies vacuously because. these verbs are inherently monadic selecting only
a theme role. Property (lOb), however, also holds with Unaccusatives. This is clear
from the fact that the underlying theme object appears as the surface subject, in the
nominative Case (cf. 3.2.(7a)). Consider the Hungarian equivalents of the sentences
in (16):25

(23) Hungarian has also a set of transitive morphology which has the oppositie effect of passive morph
ology. (i) The subject is assigned an agent role and (ii) a (verbal) root is turned into an accusative Case assigner.
The suffixes of passive and transitive morphology often occur in oppositional pairs. For example -odikl'IJdik
(pass.) versus -It (tr.), -ulliil (pass.) versus -It (tr.) and -adled (pass.) versus -asztleszt (tr.). These suffixes may be
added to transitive and intransitive verbal bases respectively, and to verbal bases which are unspecified for
transitivity. such as adjectives or nouns. Compare: jeheredik 'whiten' (pass.) versus jeherit Imake white' (tr.),
barnul 'get brown' (pass.) versus barn!t Imake brown' (tr.) and fakad 'spring' (pass.) versus jakaszt 'cause to
spring' (tr.). See Banhidi and Jokay (1960), Korponay (1980), Karoly (1982) and De Groot (to appear) for
more examples of such oppositions.

(24) See Perlmutter (1978) and Hale and Keyser (1985) for distributional differences between ergatives
and unaccusatives. For example, Unaccusatives (cf. (ia», unlike Ergatives (cf. (ib» may participate in the rule
of There-insertion:

(i) a. There arrived three guests b. *There closed a door
(25) See Szabolcsi (1986e; 1986f; and 1986g) for the participation ofUnaccusatives in the definiteness ef

fect i~ Hungarian.
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(1 7) a. Harom ember erkezik b. Egy problema ad6dik
three man arrive-AGR3sg a problem arise-AGR3sg

c. Tobb megoldas lt~tezik

several solution exist-AGR3sg

b. Ict magyarul beszelnek
here Hungarian speak-AGR3pl
'Hungarian is spoken here.'

3.3.3. The Passive Alternation

So far I have investigated the effect of passive morphology on a transitive base or
on an inherently intransitive base. It was concluded that the verbs derived in this
way lack agentive arguments. The standard case of Passivization in English, however,
allows the realization of an agentive argument as a demoted subject. Compare:

(18) a. The enemy beats the army b. The army is being beaten by the enemy

In (I8a), we have the transitive verb beat of the agent-theme semantic class. By
adding passive morphology -en to this verb the passive participle beaten is' formed.
The attachment of passive morphology has the properties in (10). The agent role is
blocked from being assigned to the subject, and the underlying theme object is mov
ed to the subject position where it can be assigned nominative Case by 3.2.(7a». Note,
however, that the agent role may be realized as a prepositional by-phrase. 26 The
question arises whether passive morphology in Hungarian yields a two-place passive
construction. In the literature, two instances of the passive alternation have been
discussed.

(1) According to Karoly (1982), the Passive Alternation is passing out of use but is
entirely productive. 27 It may be formed by attaching to a transitive verb stem of the
agent-theme semantic class the suffix (PASS) -tatik/tetik. Compare the Hungarian
equivalents. of the sentences in (18):

(19) a. Az ellenseg megveri a sereget
the enemy beated-AGR3sg the army-ACC

b. A sereg megveretik az ellensegtollellenseg altal
the army beared-PASS-AGR3sg the enemy-ABL/ -enemy by

The D-structure object is realized as the surface subject, and the demoted sub
ject is expressed by a constituent marked 'ablatively or similarly as in English by a
by-phrase.

(11) Kiss 1982a and Laczk6 1985a observe that Deverbal Nominalization with the
suffix (NOMI) -es/as patterns like passivization in Hungarian. Compare, for example:

(26) Compare Hoekstra (1986), among others, on the status of the demoted subject and passive morph
ology with passivization.

(27) Since the nineteenth century the passive formed with the suffix -{t)atikltetik is not used any longer
in active speech. To avoid this construction several kinds of strategies are employed. For example, it may be
circumvented by either an impersonal infinitive construction:

(i) Itt dolgozni kell!
here work-INFI must
'Here one must work!'

or by a third person plural missing person construction (cf. section 4.2.4.1. for an analysis of this construc
tion):

(ii) a. Ettek a levest
ate-AGR3pl the soup-ACC
'The soup was eaten. I
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(20) a. Az ellenseg megveri a sereget
the enemy beats-AGR3sg the army-ACC
'The enemy beats the army.'

b. A sereg megverese az ellensegtol! ai ellenseg altal
the army beat-NOMI-npAGR3sg the enemy-ABL/ the enemy by

Again, the D-structure theme is realized as the surface subject and the D-struc
ture agent appears as a demoted subject assigned ablative case or as a PP.28

3.3.4. Experiencer Verbs

In section 3.3.2., I discussed-the syntax of Unaccusative Verbs in Hungarian.
These verbs lack an underlying agent subject. Two other verb classes in Hungarian
also display this property, namely, Experiencer Verbs and Raising Predicates. The former
are dyadic verbs which select a theme and an experiencer role and the latter are mon
adic verbs having a theme role in their a-grids. Let us first consider Experiencer
Verbs.

Compare, for example an experiencer verb construction with tetszik iplease':

(21) Janos tetszik Marinak
John please-AGR3sg Mary-DAT
'Mary likes John.'

Most of the Experiencer Verbs, like tetszik 'please', hianyzik 'is missing', and so on
are inherently passive displaying passive morphology such as the suffix -ik. Conse
quently, they trigger (lOb) as can be seen from the fact that the D-structure object
theme is realized at surface structure in the nominative Case. The experiencer role is
assigned to the dative complement (cf. Fliredi 1976; E. Kiss 1982a and Pleh 1982).29

3.3.5. Raising Predicates

Raising Predicates in English as seem, certain and so on may select either an infin
itival complement clause (cf. (22a» or a tensed embedded complement (cf. (22c»:

(22) a. - seems [IP John to be sad] b. John seems bp - to be sad]
c. It seems [cp that John is sacl]

The embedded complement clause in (22a) lacks a fully specified I-node. Accord
ing to Chomsky (1981), the D-structure subject. in this clause cannot be assigned

(28) The suffix of the past participle -(t)t (cf. (ic)) follows the pattern of passive morphology, whereas the
present participle -.0 (cf. (ib)) leaves the transitive pattern of a verb of the agent-theme class unaffected (cf.
(ia)) (see also Laczk6 1985):

(i) a. Az ellenseg elszigetelte a haj6t b. A haj6t elszigetelo ellenseg
the enemy isolated-AGR3sg the ship-ACC the ship-ACC isolate-pres part enemy
'The enemy isolated the ship.' 'The enemy isolating the ship.'

c. Az ellensegtollellenseg aItal elszigetelt haj6
the enemy-ABL enemy by isolate-past part ship
'The ship isolated by the enemy.'
(Laczk6 1985: 93)

(29) Consider Pleh (1982) for the behavior of Experiencer Verbs with Switch Reference in Hungarian (cf.
also section 5.3.4.).
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Case, which results in a violation of the Case Filter. 30 However, the grammar provi
des for a way out of this conflict.

Raising predicates do not assign a a-role to their subjects as can be seen from the
realization of an expletive in (22c). Therefore the matrix subject position in (22a)
qualifies as a landing site for NP-movement. So, the embedded D-structure subject
of the infinitival complement may move to this position in order to receive a Case
feature of the matrix I. This results in the licit S-structure representation (22b).

As distinct from D-structure representation (22a), in (22c) a fully specified I is
present in the embedded complement. Therefore, it assigns (nominative) Case to the
embedded subject. An expletive is realized in the subject position of the matrix
clause.

It has been observed that Raising Predicates in Hungarian, such as ldtszik 'seem'
and tiinik 'appear', do not trigger NP-raising (cf. E. Kiss 1987a: 64). Hence, the
construction analogous to (22b) is lacking in Hungarian. In the equivalent of (22c),
the Raising Predicate selects a tensed complement clause in which there is a null
realization of the verb van 'be' (cf. Kiefer 1968) which acts as a nominative Case-as
signer. Compare:

(23) (*Az) hitszik [ep hogy Janos szomoru]
it seem-AGR3sg that John sad

From a closer investigation of some of the Raising Predicates it appears that
morphologically they belong to the -ik class which we met already with
Causative/Inchoative Alternation for example (cf. section 3.3.2.). As noted above, lex
ically raising predicates are monadic predicates which select a theme role. A result of
the fact that they bear passive morphology is that this a-role is realized in the sub
ject position of these predicates. This can be seen from the fact that the anticipatory
pronoun az 'that' which is a representant of the embedded clause in the LS of the
matrix verb (cf. section 4.5.) appears in the nominative Case.31 Therefore, a cons
tituent cannot be raised from the embedded clause into the matrix clause without
violating the a-criterion- (cf. 3.2.(2)).32 Hence the absence of (22b)in Hungarian.

(30) Koster (1987: 262-265) argues that Raising Predicates are Unaccusatives in English and Dutch, and
that the it expletive in raising predicate constructions (cf. (22c)) is an underlying theme object. This object
represents the embedded clause in the is of the verb. NP-movement of it to the subject position is then due
to the EPP. In Dutch, the expletive het does not have to be present in raising predicate constructions:

(i) a. Het schijnt zeker dat Jan ziek is b. Dat Jan ziek is schijnt zeker
it seems sure that John ill is
'It seems to be sure that John is ilL'

Similar to passivization, the subject position in Dutch may be filled optionally by smal pro (cf. note 19).
These parallelisms between passive and raising predicates suggest that NP-movement is not caused by the
Case Filter. but rather by the EPP.

(31) Note, however, that in this case the anticipatory pronoun must be replaced by small pro (cf. chapter
four).

(32) Raising Predicates may select not only an embedded clause but also a small clause:
(i) a. __seems [s John sad] b., John seems [s__ sad]
The difference with the infinitival complement in (22), is, that in these sentences the predicate is an .AP

instead of a VP. What (ia) shares with (22a) is that the embedded D-structure subject cannot be assigned Case
because there is no suitable Case assigner present. By raising it to the matrix subject position it can receive a
(nominative) Case from I. Compare the Hungarian equivalent of Ob):
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3.3.6. The Dative Shift Alternation

The transitivity alternations discussed so far were all relate,d to UTHAC (lb). Iri
Hungarian, the agent is always connected to the subject, unless passive morphology
specifies otherwise. In English, on the other hand, this mapping convention is not so
strictly obeyed. Concerning the theme role, we have hypothesized so far that in both
languages this a-role is connected to the object. The question arises whether this is
always the case. Marantz (1984) discusses the Dative Shift Alternation exemplified in
the following pair:

(24) a. John gives a book to Mary b. John gives Mary a book

(24a)is an example of the unshifted alternant, whereas (24b) represents an in
stance of the shifted one.

Marantz presents the following analysis of this alternation. a-roles may not only
be assigned by lexical predicators and case-markers but also by structural positions.
Further, Marantz assumes, adopting Chomsky's (1981) a-criterion, that verbs may
only assign one a-role. He captures this restriction in his One role/One assigner
principle. Marantz assigns the English verb give the follo~ing a-grid:

(25) (theme, goal)

In (24a), the verb give assigns the theme role. According to the One role/One as
signer principle, some other a-role assigner must assign the goal role. Marantz ar
gues that this is done by the preposition to. In (24b), however, the goal role is assig
ned -by the verb. Hence, according to the One role/One assigner principle the theme
role must be assigned by another.a-role assigner. Marantz claims (1984: 168) that
the structural position [NP, VP] in English may qualify as a theme role assigner.

In Hungarian only the equivalent of the unshifted variant, that is, (24a) appears:

(26) Janos adja a k6nyvet Marinak
John gives the book-ACe Mary-DAT
'John gives the book to Mary.'

From the meaning of the verb ad 'give', it follows that this verb selects the same
a-grid as its English equivalent. Ad itself licenses the theme role, as is the case with
the English variant (24a), whereas the dative marker has a similar function as the
preposition to} namely, the assignment of the goal role.

The question is now of course: why is the shifted variant absent from Hungarian?
If the analysis of the Dative Shift Alternation proposed in Mararitz (1984) is correct,
then, there might be two possibilities. Either Hungarian verbs do not assign a goal,

----mJ Janos szomomnak: hitszik
John sad-DAT seem-AGR3sg

According to Kom16sy (1985), the small clause complement is fully incorporated into the 18 of the verb
and forms a complex verb with it (cf. section 4.4.) in which the adjective is assigned dative case. It is unclear
why Hungarian displays 'restructuring' in these cases (cf. also section 5.3.6.2. for the discussion of (ii) as an
instance of secondary predication). Restructuring also applies with Raising Predicates which may select an in
finitival complement (cf. Kalman et al. 1984):

(iii) Janos futni latszott
John run-INFI seemed-AGR3sg
'John seemed to be running.'
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or the structural object position [NP, VP] does not qualify as a licit theme role assig
ner. The first option is clearly incorrect as can be seen from the list in section 3.2.(6).
Compare for example the verb megy 'go' which may select a goal argument: -

(27) Janos a konyhaba ment
John the kitchen-ILL went
John went into the kitchen.'

Therefore, the latter option remains. The fact that the [NP, VP] position does not
qualify as a a-role assigner may be attributed to the strict application of the UT
HACs. The [NP, VP] position in Hungarian may not be a theme role assigner because
it is assigned this role itself whenever possible. Again, the ,application of such a con
vention seems to be more relaxed in English, although the association theme-object
is more stable than agent-subject inthat language.

3.4. Conclusions

In this chapter, 1 discussed some properties of the lexicon in general and the lexi
con of Hungarian in particular. We have adopted the position that the lexicon con
tains several subcomponents such as LCS, LS, and a a-grid. Further, we have adopted
the Unmarked a-Assignment Conventions, here repeated as (1), which mediate bet
ween lexical properties and syntactic structure:

(1) Unmarked 8-Assignment Conventions (UTHAC)
a. The theme role is assigned to the object GP
b. The agent role is assigned to the subject GF

From the assumptions ofLS and these conventions, it follows that the sentence in
Hungarian recognizes a subject-predicate divisioning.

This hypothesis has been supported, first, by the fact that Hungarian is a nomin
ative-accusative language. Since the agent of underived transitive verbs of the agent
theme semantic class and of active intransitive verbs is associated with the subject,
i.e. the nominatively marked argument, and the theme of underived transitive verbs
of the agent-theme semantic class is associated with the object, i.e. the accusatively
marked argument.

Secondly, the assignment of a-roles is subject to a subject-object asymmetry. The
subject but not the object may receive its a-role compositionally in Hungarian as well.

Thirdly, Hungarian displays morpholexically induced transitivity alternations.
These phenomena are instances of NP-movement which apply at D-structure. This
can be seen from the fact that the D-structure theme object may appear in the sub
jective (nominative) Case of morpholexically derived Middles, Ergatives, Unaccusat
ives, Passives, Nominalizations, Experiencer Verbs and Raising Predicates.

I have further demonstrated that although Hungarian and English are both
nominative-accusative languages, there are some differences in the domain of compos
itional a-assignment by a predicate which contains an inalienable body part object,
and in the domain of transitivity alternations.

In Hungarian, the subject may not be assigned the a-role experiencer by a predic
ate which contains an inalienable body part with a transitive verb of the agent-
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theme semantic class. The agent role of basic -transitive verbs in Hungarian may not
remain unrealized as in the English Middle Alternation, the agent role in Hungarian
may not be introduced as with the case of the English Causative/Inchoative Altern
ation, and the theme in Hungarian may not be assigned by a structural [NP, VP]
position as in the English Dative Shift Alternation.

These differences between Hungarian and English can be accounted for by a di
chotomy in the application of the UTHACs. It is attractive to associate this dicho
tomy with a parameter. Intuitively, it is plausible to suppose that languages may dis
play parametric variation in the way a-roles and syntactic positions are related. There
fore, I will set the a-Assign~entParameter as follows:

(2) a-Assignment Parameter (THAP)
+/- apply the UTHACs in the syntactic representation of basic verbs

If we assume that Hungarian'takes the positive value, of this parameter, and En
glish may take its negative value the differences between these languages discussed
above are accounted for. Thus, Hungarian is much stricter in the application of (1)
in the syntax of basic verbs than English.

Transitivity alternations in Hungarian have in fact a fairly simple structure. The
core cases are produced by the UTHACs, whereas the alternants such as Ergatives,
Unaccusatives, Passives, Nominalizations, Experiencer Verbs and Raising Predicates
are derived by adding passive morphology to the basic verbal stems. These morpho
lexical rules operate on the subcomponents of the lexical entries of these verbal
stems, and have the effect of 3.3.(10).

It has been claimed that the absence of syntactic transitivity alternations (NP
movement), such as the lack of syntactically derived middle verbs, ergatives, pas
sives, and raising verbs is a diagnostic for non-configurationality,33 since in non-con
figurational languages the GFs subject and object cannot be distinguished struc
turally and hence function-dependent operations cannot apply in syntax. I have
suggested, however, that a possible source for the absence of these alternations in
nominative-accusative languages lies in the strict application of conventions (1).

Reineke Bok-Bennema (personal communication) points out to me that there is
no one-to-one correspondence between overt syntactic NP-movement and the mor
phological encoding of transitivity alternations. According to her, in Spanish, for
example, all transitivity alternations which are instances of NP-movement cooccur
with a morphological reflex. Hence, it could be claimed that all morpholexically in
duced transitivity alternations. in Hungarian are cases of NP-movement as well.
Above I have shown that there is indeed some evidence for this hypothesis.

Rather, the problem of this chapter is formed by the following implication. If
overt syntactic NP-movement is absent with transitive basic verbs, then it can only
apply with the help of morpholexical means. This statement holds from left-to-right
but not the reverse. Further, it also implies that a strict application of the UTHACs
in a language L and the lack of the morphological means to manipulate them would

(33) The appearance of transitivity alternations in a particular language is an argument in favor of the
configurational structure of such a language. Levin (1989) argues that Basque must have a subject-predicate
dichotomy on the basis of the syntactic properties of Unaccusative Verbs in that language.
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predict'L to be active. Mary Laughren' (personal communication) informs me that
Warlpiri is such a case. It has no transitivity alternations such as Causatives, Pas
sives, Anti-Passives, and so on. The only transitivity alternation appearing is the
Causative/Inchoative Alternation, which is encoded morphologically.
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4. THE PROJECTION PRINCIPLE IN HUNGARIAN

4.1. Introduction

469

It has been, argued that the Projection Principle in non-configurational languages
is satisfied only at is.1 In these languages, constituents may be base-generated freely
at PS as a consequence of this parameter, and the r~lation between is and PS may be
either one-to-null, or one-to-many (cf. section 1.1.). The way in which the Projec
tion Principle applies in non-configurational languages accounts for some of their
properties, such as free word order, extensive use of null pronouns and split consti
tuents.

In this ch~pter, I will present some empirical evidence for the hypothesis that the
Projection Principle holds in Hungarian at all levels of representation. This implies
that Hungarian is a configurational language and that the "non-configurationality"
diagnostics above must be derived without makirig reference to a parametrizati~n of
the Projection Principle.

The intuitive sense of the Projection Principle may be stated as follows: 2

(1) The a-marking properties of each lexical item must be represented categorially at
each level of representation: at LF, S-structure, an D-structure (cf. Chomsky 1982: 8)

In section 3.2., we pointed out that the a-marking properties of each lexical pre
dicator are associated with an is. There~ore, this formulation of the Projection Prin
ciple may be replaced by (2):

(2) Projection Principle: The IS must be represented categorially at each level of repre
sentation (cf. Chomsky 1986a: 84)

(1) See Chomsky's (1981) parameter Assume a GP, Hale's (1983) Configur.ationality Parameter, Mohanan's
(1983) distinction between Lexical Structure and Configurational Structure and Zubizarreta and Vergnaud's
(1982) dichotomy between Virtual Structure and Actual Structure (cf. section 1.1. for discussion).

, (2) See Chomsky (1981; 1986a), Bresnan (1982), Marantz (1984), and Pesetsky (1983) for discussion of
the Projection Principle and its ,status within UG.
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This principle specifies the relation between the PAS of a lexical predicator and
its syntactic realization. The determination of this relation is a fundamental problem
of any syntactic theory. 3 Note that (2) puts the strongest possible constraint on rela
tions at different levels in the syntactic analysis of a sentence. The above formulation
states that the relation between PAS and phrase structure is a structure-preserving
isomorphism. Hence, syntactic configuration is projected from the lexicon. Conse
quently, the phrase structure rules become superfluous.

The relation between PAS and phrase structure has the following characteristics:

(3) a. identity b. biuniqueness c. obligatoriness d. locality

The Projection Principle determines that this relation is one of identity. The
structural relations established by a-assignment and subcategorization frames are
preserved in the course of the derivation.

Identity between PAS and phrase structure does not affect word order. The linear
ordening of constituents is relevant only at surface structure. Language particular di
rectionality principles, like the Head Parameter (cf. Chomsky 1988) which specifies
the order of heads and complements, yield surface word order.

The relation between PAS and phrase structure is biunique in the sense that each
argument selected by a lexical predicator has precisely one counterpart in phrase
structure. This excludes the possibility of having, for example, one-to-null or one
to-many relations. So, all the. arguments of a lexical predicator are visible at surface
structure.

Consider, for example, the following pair:

(4) a. John eats a cake b. John eats'

Sentence (4a) contains the transitive verb eat of the agent-theme semantic class.
In sentence (4b), the object NP is missing. The question arises now whether there is
a null pronoun present in the phrase structure and whether the object NP is truly
missing. The former option is ruled out by the fact that English is not a pro-drop
language, it has no morphological means to license non-overt pronouns. The latter
option is not allowed by the Projection Principle, since the mapping between PAS
and phrase structure would be one-to-null in that case. From this it follows that
verbs such as eat in English are specified in the lexicon as intransitive, and may op
tionally also be realized as transitive Vs.

The obligatoriness of the mapping between PAS and phrase structure has the fol
lowing two consequences. Firstly, we observed that Hungarian has two types of-cases
(cf. section 3.2.1.), involving (i) structural Case (nominative governed by l[+AGR]
and accusative governed by V) and (ii) lexical case, which is assigned under a-go
vernment (cf. (3)-(16) of 3.2.(5)). Recall, furthermore, that both types of cases might
function as argument relators indicating the dependency relation between the NPs
which bear them and an argument taking predicates (ATP). As a consequence of the
Projection Principle, NPs with these cases must be present at S-structure and surface

(3) Most linguistic frameworks incorporate something comparable to the Projection Principle. For exam
ple, in Montague grammar there is a homomorphism from syntax to semantics. This means that the mapping
between semantic values and syntactic categories is structure-preserving (cf. Dowry et aI.1981).
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structure. Secondly, Chomsky (1985: 84) notes that if some element is "understood"
in a particular position, then it is there in the phrase structure, either as an overt cat
egory that is phonetically realized or as an empty category assigned no phonetic
form. This means that when NPs are missing from the phrase structure their posi
tion is filled by an empty category.

A further property of the relation between PAS and phrase structure is that it
obeys a locality constraint. This constraint arises from the fact that the structural
government relation between a head and its argument determines the LS. An NP in
the phrase structure must be in the local domain of the verb of which the LS con
tains the argument to which that NP is related.

This locality requirement has consequences for the analysis of unbounded depen
dencies. For example, long Wh-movement fronts a Wh-phrase from its base-generat
ed position in the embedded clause to the matrix sentence. The locality constraint
on the mapping from PAS onto phrase structure dictates that in the embedded
clause an empty category must be present which satisfies the 8- and subcategoriz
ation-features of the embedded verb. Empirical support for the local implementation
of the Projection Principle will be postposed until chapter six, in which I will dis
cuss long Wh-movement in Hungarian.

Iri this chapter, I will discuss the following phenomena from Hungarian bearing
on the Projection Principle. These involve the system ofpersonal pronouns (cf. section
4.2.), Left Dislocation (cf. section 4.3.), complex verb constructions (cf. section 4.4.), em
bedded clause formation (cf. section 4.5.) and split constituents (cf. section 4.6.). The pro
perties in (3) characterizing the Projection Principle figure in all these phenomena.

Section 4.2. investigates the system of personal pronouns in Hungarian. This sys
tem is determined by a morpholexical and syntactic split between the
nominative/accusative personal pronouns (pronouns assigned structural Case) on the
one hand, and the personal pronouns with lexical case (cf. (3)-(16) of 3.2.(5» on the
other hand. The former have a constant lexical stem which is declined as an ordinary
noun, whereas the latter have a stem which is often homophonous with the corres
ponding case-suffix. In order to derive a fully specified personal pronoun in these
cases, person-number agreement must be added to the case-stem.

In accordance with the Projection Principle, the personal pronouns with lexical
case may not be omitted when they function as a verbal complement. Personal pro
nouns assigned structural Case, however, are used for reasons of emphasis only and
are preferably omitted in neutral contexts. Therefore, Hungarian is a so-called pro
drop language (cf. Chomsky 1981). As a consequence of the Projection Principle, an
empty category must be present in the phrase structure ofpro-drop languages. I will
attempt to demonstrate that this empty category is small pro (cf. Chomsky 1982),
because it displays the diagnostics ofpro:

(5) a. It is recoverable from AGR
b. It is a non-anaphoric pronominal with independent (deictic) reference, and
c. It is free in its governing category

The Projection Principle is also operative in Left Dislocation. Section 4.3. shows
that in Hungarian a pronominal item marks the complement position of a verb to
which the left-dislocated NP is related..
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Section 4.4. discusses complex verb constructions "in Hungarian. The verbal
prefixes involved are homophonous with personal pronouns· bearing lexical case.
The verbal prefixes receive an argumental interpretation if a verbal complement is
selected.

Section 4.5. demonstrates that embedded sentences in Hungarian are always ac
companied by a dummy pronoun which has a syntactic function comparable to ex
pletive it in English. It holds the syntactic complement position of an embedded
clause in order to satisfy the Case- and a-features of a verb.

Section 4.6. analyzes split constituents in Hungarian. I will conclude that split
constituents with NPs are highly restricted by syntactic and semantic conditions. If
split constituents were not constrained, this phenomenon would constitute a counter
example against the Projection Principle. The mapping between PAS and phrase
structure would be one-to-many in such cases.

4.2..The System of Personal Pronouns in Hungarian

In this section, I will discuss the system of personal pronouns in Hungarian and
its relation to the Projection Principle. Not all the personal pronouns trigger the
same conjugational pattern when accusatively specified. Hence, I will first have to
introduce the two different conjugational patterns of the Hungarian verb, the so-cal
led indefinite and definite conjugation.

4.2.1. The Indefinite and Definite Conjugation ofthe Hungarian Verb

Hungarian verbs may be conjugated with two different types of conjugations in
all tenses and moods, the so-called indefinite and definite conjugation. Consider, for
example, the indefinite and de'finite paradigm of the verb ldt 'see' in the present tense:4

(1) indefinite conjugation definite conjugation

Isg. latok 1sg. latom
see-AGRlsg-indef see-AGRlsg-def

2sg. latsz 2sg. hitod
see-AGR2sg-indef see-AGR2sg-def

3sg. lat <t> 3sg. latja
. see-AGR3sg-indef see-AGR3sg-def

1pI. latunk 1pI. latjuk
see-AGRlpl-indef see-AGRlpl-def

2pl. lattok 2pl. hitjatok
see-AGR2pl-indef see-AGR2pl-def

3pI. hitnak 3pl. latnak
see-AGR3pl-indef seeAGR3pl-def

The question arises: when are these patterns used? Roughly, the choice of these
conjugational' patterns depends on the definiteness feature of the accusative object of
the verb. This may be captured by the .following descriptive statement:5

(4) Hungarian personal suffixes are subject to Vowel Harmony (cf. Vago 1980).
(5) Szamosi (1976) argues that the indefinite pattern is the basic one and that the definite pattern is deri

ved by Clitic Doubling. According to Szamosi, the definite pattern obeys the cross-linguistic condition on
this rule. It takes place with all and only those direct objects which are definite.
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(2) The definite paradigm is triggered in case the accusative object of the verb is
definite, otherwise the indefinite paradigm is triggered

The next question to answer is: what counts as an indefinite or definite object?
At this place I will not give an exhaustive answer to this question. The reason
for this is that there is no unique criterion available to determine grammatical
definiteness"

A classification of grammatical definiteness might be related to the (in)definite
status of the entity denoted by the NP in the discourse. From this point of view two
classes of objects may be distinguished. Firstly, objects which are indefinite or def
inite in the discourse, and consequently trigger indefinite or definite conjugation
respectively. In these cases there is a perfect match between the (in)definite status of
the entity denoted by the object and the conjugation it triggers. I will call NPs
belonging to this group properly (in)definite. Secondly, the conjugational pattern trig
gered by an object cannot be related to the (in)definite status of the entity denoted
by it. Such cases arise when it is impossible to determine whether a certain linguistic
object denotes an (in)definite entity in the discourse, or when an NP connected to a
definite entity in the discourse triggers indefinite conjugation and vice versa. There
fore, I will refer to the NPs in this class as inherently (in)definite. Consider first some
examples of properly (in)definite NPs:

(3) properly indefinite

- NPs modified by the indefinite article egy 'a'
- indefinite quantifiers: valaki 'someone', (egy) nehdny 'a few', and sernmi 'nothing'
- Wh-phrases: ki 'who', and mi 'what'

properly definite

- NPs modified by the definite article az 'the'
- quantifier: osszes 'all', valamennyi 'all of, mindnydjuk 'we', and mindnydjatok 'you all'
- proper names: Mari 'Mary', Janos John', and so on
- noun-possessed: az anyja 'his mother', az apja 'his father', and so on
- demonstrative pronouns: az ilyen 'such', and az a(z) 'that'
- reflexive pronoun: maga 'himself
- reciprocae pronoun.' egymas 'each other'

Consider now some NPs which belong to the class of inherently (in)definite ex
pressions:

(4) inherently indefinite

- personal pronouns." accusative lsg, 2sg, Ipl, and 2pl
- relative pronouns: aki 'who', and ami 'which'
- demonstrative pronouns: egy amolyant 'one of that kind-ACC', ugyanilyent 'the same

kind-ACC', and egy ilyen 'such'
- quantifiers: mindent 'everything-ACC'
- demonstrative pronouns and universal quantifiers with partitive interpretation: azt 'some

of-ACC', valamennyi 'all' in the sense of 'some of'
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inherently definite
- personal pronouns: accusative 3sg, and 3pl
- relative and interrogative pronouns ending in -ik:6 melyik 'whicht

, valamelyik 'some-
one', and amelyik 'whichevee

- embedded clauses

Compare the following pairs exemplifying the distribution of the indefinite and
definite conjugation in Hungarian:

(5) a. Latok egy lanyt
see-AGRlsg-indef a girl-ACC
'I see a girl.'

b. La~ok valakit
see-AGRlsg-indef someone-ACC
'I see someone.'

c. Kit hitok?
who-ACC see-AGRlsg-indef
'Who am I seeing?'

d. Latsz engem?
see-AGR2sg-indef me
'Do you see me?'

e. Latlak teged
see-AGRlsg-indef you-ACC
'I see you.'

a'. Latom a lanyt
see-AGRlsg-def the girl-ACC
'I see the girl.'

b t

• Latom Marit
see-AGRlsg-def Mary-ACC
'1 see Mary.'

c'. Melyiket latom?
which-ACC see-AGRlsg-def

'Which one do I see?'
d'. Latom ot

see-AGRlsg-defhirn
'I see him.'
e' .Latom magamat
see-AGRlsg-def myself-ACC
'1 see myself.'

Observe from the comparison between (5a) and (5a') that a properly indefinite
and definite NP trigger the indefinite, and definite conjugation respectively. Mo
ravcsik (1984) notes, however, that modification by a definite arti(:le is a sufficient
condition for triggering the definite conjugation, whereas modification by the in
definite article is not always a sufficient condition for triggering the indefinite con
jugation:

(6) a. Latom az egyiket b: Egy masikat is latom
see-AGRlsg-def the one of-ACC an other of them-ACC also see-AGRlsg-def
'I see one of them: 'I see another of them also.'

The indefinite and definite conjugation is triggered also in the pair «5b), (5b'»
in which the properly indefinite quantifier valaki 'someone' and a properly definite
name appear, respectively.

As noted above, however, in a number of cases there is no direct relation between
definiteness in the discourse and the grammar. In the case of Wh-phrases there is
even a split between who-phrases and which-phrases. Note from the comparison bet
ween (5c) and (5c') that accusative who-phrases trigger indefinite conjugation but ac
cusative which-phrases trigger definite conjugation. According to Comrie (1975), the
difference in the conjugation type between who-phrases and which-phraSes in Hunga
rian is not controlled by definiteness in the strict sense, but by the related notion of

(6) Pronouns ending on -ik trigger the definite conjug~tion, except mdsik 'the other'. Compare:
(i) Kerek/*kerem masikat

ask-AGRlsg-indef/def other-ACC
'I want the other.'



ASYMMETRIES IN HUNGARIAN 475

restricted superset. In the case ofwhich-phrases, the speaker presupposes that both speak
er and hearer can identify the restricted set from which the choice is to be made,
whereas with who-phrases this choice is completely free.

Pesetsky (1987) observes another split between who-phrases and which-phrases in
English. Which-phrases in-situ fail to exhibit superiority effects, unlike who-phrases in
situ. Pesetsky relates this to the fact that which-phrases are discourse-linked whereas
who-phrases are not. It would be' worth exploring whether the split in the category of
Wh-phrases in Hungarian is connected to discourse-linking.

In some cases the conjugational pattern triggered- by the accusative object is the
reverse of what we expect on the basis of relations in the discourse. The first and se
cond person, i.e. the speaker and hearer in discourse, are referentially unique and
hence count as definite. The third person, on the other hand, is assigned reference in
discourse only. Therefore it counts as indefinite. Notice, however, that from a comp
arison between «5d), (5e), and (5d'), it appears that exactly the opposite is the case
concerning the conjugational-type. First and second person accusative objects trig
ger indefinite conjugation, whereas third person accusative objects trigger definite
conjugation.

Summarizing, for our purposes it is sufficient to keep in mind that the conjug
ational pattern of the Hungarian verb is determined by the definiteness feature of the
accusative object. By and large the descriptive statement in (2) captures the distrib
ution of the indefinite and definite paradigm. Let us turn now to a discussion of the
system of personal pronouns in Hungarian starting with the nominative and accus
ative personal pronouns.

4.2.2. The Nominative/Accusative Personal Pronouns

Consider the following paradigms:

(7) a. (l~n) hitom (ot) I*(aket) b. (Te) hitod (at) 1*(Oket)
I see-AGRlsg-defhim/herlthem you-sg see-AGR2sg-defhim/herlthem
'I see him/herlthem.' 'You see him/herlthem.'

c. (0) hitja (Or) I*(aket) d. (Mi) latjuk (at) I*(aket)
he/she see-AGR3sg-def him/herIthem we see-AGRlpl-def him/herlthem
'He/she sees him/herlthem.' 'We see him/herlthem.'

e. (Ti) hitjatok (ot) I*(oket) f. (Ok) hitjak (Or) I*(oket)
you-pI see-AGR2pl-defhim/herlthem they see-AGR3pl-defhim/herlthem
'You see him/herlthem.' 'They see him/herlthem.'

(8) a. (l~n) latlak (teged)/*(titeket)
I see-AGRlsg2sg/pl-indef you-sg/you-pl
'I see you.'

b. (Te) latsz (engem)/*(minket)
you-sg see-AGR2sg-indef me/us
'You see me/us.'

c. (0) lat-0 (engem)/*(minket)l(teged)/*(titeket)
he/she see-AGR3sg-indef me/us Iyou-sg/you-pl
'He/she sees me/us/you.'

d. (Mi) hitunk (teged)/*(titeket)
we see-AGRlpl-indef you-sg/you-pl
'We see you.'
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e. (Ti) hittok (engem)/*(minket)
you-pi see-AGR2pl-indef me/us
'You see me/us.'

f. (0<) hltnak (engem)/*(minket)l(teged)/*(titeket)
they see-AGR3pl-indef me/us /you-sg/you-pl
'They see me/us/you. J

In (7) and (8), the full definite and indefinite paradigm of the transitive verb ldt
'see' is listed. Overt pronouns marked nominatively and accusatively are used in
Hungarian for reasons of emphasis only., In a neutral context, they are usually omit
ted. Mostly personal pronouns are recoverable from verbal inflection, which specifies
person and number. Therefore, the behavior of these pronouns is subsumed by
Chomsky's (1981) Avoid Pronoun Principle. Below I will return to an extensive discus
sion of the omissibility of overt nominative and accusative personal pronouns.

Let us first determine the intrinsic features of personal pronouns in Hungarian,
that is the so-called ~-features, such as number, gender, etc. Observe from the glosses in
(7) and (8) that personal pronouns are specified for person and number, similarly as
their counterparts in English. Note, however, that personal pronouns in Hungarian
are not specified for gender. The personal pronoun of the third person 0 (cf. (7c), (Bc))
may be translated in English with he, or she. This means they are neutral with res
pect to the feature gender. Further, recall that personal pronouns in Hungarian, in
their accusative forms, are specified inherently for definiteness (cf. (4)). These pro
nouns of the first and second person are [+definite], and the personal pronouns of
the third person are [+definite]. Hence, personal pronouns in Hungarian have the
following ~-features:

(9) $-features ofpersonal pronouns in Hungarian: person, number, and definiteness

Let us turn to the personal pronouns corresponding to the cases (c)-(p) in 3.2.(5),
i.e. the personal pronouns bearing lexical case.

4.2.3. Personal Pronouns with Lexical Case

Elsewhere (cf. M.aracz 1984), I observed that the fully specified forms of the per
sonal pronouns with lexical case differ from those of the nominative and accusative
personal pronouns and other kinds of pronouns, like demonstrative pronouns,
interrogative pronouns, etc. The latter group of pronouns have a constant lexical
stem, i.e. the pronoun itself, which may be declined as an ordinary nominal such as
flu 'boy' in 3.2.(5). The stems of the personal pronouns with lexical case are, how
ever, not constant lexical items but are often homophonous with the corresponding
case-suffix:

(10) Stems ofpersonal pronouns with lexical case:
DAT nek- SUPER rajt-
INSTR vel- ADESS ndl-
ILL bele- ELAT be!al-
SUBL ra- DELAT rol-
ALL hozz- ABL tol-
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In order to receive a fully specified personal pronoun, person-number agreement
must be added to the case-stems in (10). Compare, for example, the paradigms of the
dative (cf. (11)) and sublative personal pronouns (cf. (12)):

(11) a. nekem (12) a. ram
DAT-AGRlsg SUBL-AGRlsg
'to me' 'on me'

b. neked b. nid
DAT-AGR2sg SUBL-AGR2sg
'to you (sg)' 'on you (sg)'

c. neki c. ra-0
DAT-AGR3sg SUBL-AGR3sg
'to him' 'on him'

d. nekiink d. rank
DAT-AGRlpl SUBL-AGRlpl
'to us' Ion us'

e. nektek e. ratok
DAT-AGR2pl SUBL-AGR2pI
'to'YOll (pI)' 'on you (pI)'

f. nekik f. raju.k
DAT-AGR3pl SUBL-AGR3pl
'to them' 'on them'

Obviously, case-stems are lexically specified for selecting AGR. Other lexical cat
egories, such as nouns or the so-called dressed postpositions, also display this pro
perty (cf. chapter seven). AGR is "rich" enough to sanction the omission of an overt
nominative pronoun in these constructions. An overt nominative personal pronoun
is spelled out only when it expresses emphasis. Compare the paradigm of an inflec
ted dative case-stem with the nominative pronouns:7

(13) a. (en) nekem d. (mi) nekiink
I-DAT-AGRlsg we-DAT-AGRlpl
'to ME' 'to US'

b. (te) neked e. (ti) nektek
you (sg)-DAT-AGR2sg you (pI)-DAT-AGR2pl
'to YOU (sg)' 'to YOU (pI)'

c. (0) neki f. (0) nekik
he-DAT-AGR3sg they-DAT-AGR3pl
'to HIM' 'to THEM'

Therefore, nominative personal pronouns in combination with inflected case
stems beh~ve like nominative and accusative personal pronouns in combination with
verbal agreement. In neutral contexts, they are omitted, and they are recoverable
from person-number agreement. Therefore, I will assume that the nominative person
al complements of a case-stem fall under the Avoid Pronoun Principle as well. (See
the following section and chapter seven for a discussion of the syntactic role of AGR

(7) The nominative third person plural pronoun (cf. (13f) is homophonous with the nominative third per
son singular pronoun (cf. (13c)). Regularly, the nominative third person plural pronoun is ~k 'they'. The
omittance of -k in (13f) is due to a functional principle of redundancy, because AGR already marks plurality.
This phenomenon appears also in inflected NPs and PPs (cf. section 7.3.1.).
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in Hungarian). The projection of an inflected case-stem with a nominative personal
pronoun may be represented in the following tree-diagram:

(14) CaseP

----------------(pronoun) Case[+AGR]

Anna Szabolcsi (personal communication) points out that the existence of the
forms in (13) make possible an alternative analysis of personal pronouns with lexical
case. Instead of taking the case-suffix as the stem of a personal pronoun with lexical
case, it would be a regular case-ending attaching to the constant lexical stem provid
ed by the personal pronoun marked nominatively. Note that under this proposal,
personal pronouns with lexical case would have a morphological structure identical
to other inflected lexical items such as nouns. There are, however, two arguments
against this position.

First, if a nominative personal pronoun is the stem of the lexical c~e forms of
personal pronouns instead of a case ending, it would be unclear why the suppletive
forms rajt- and belol- of the superessive and the elative case appear with fully inflec
ted forms and not the corresponding regular case endings -n and -Sol. So, why do we
not find (lSb) and (16b) instead of (15a) and (16a)?:

(15) a. (en) rajtam (16) a. (en) belolem.
I SDPER-AGRlsg I ELAT-AGR1sg
'on me' 'out of me'

b. *enen b. *enbol
I-SUPER I-ELAT

Second, Vago (1980: 97) formulates a phonological rule capturing the behavior of
the v- of the instrumental case-suffix -val/vel and the translative suffix -vd/ve. The
initial sound of these suffixes undergoes total assimilation with a preceding consonant
of the stem to which these suffixes are added:

(17) v-Assimilation
C + v
1 23~121

Compare, the phonetic realization of the instrumental form of the noun ven 'old
one':

(18) yen + -vel~ vennel

If the nominative personal pronoun en '1' were the stem of the instrumental per
sonal pronoun, the conditions of v-Assimilation would be met. We would expect,
then, the initial v- to assimilate to the preceding -nJ resulting in:

(19) en + -vel~ *ennel

However, this form does not exist. The grammatical form envelem (I INSTR
AGR1sg) 'with me' suggest that not the personal pronoun but the case-marker is
the stem.

If we compare the case-markers in 3.2.(5) with the personal pronouns with a
case-stem in (10), it appears that the translativeJ essiveJ formalis, and terminative are ab-
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sent in the latter. Thus, we do not find the following personal pronouns, among
others:

(20) a. *(en) kentem
1 TRANS-AGR1sg
'becoming me'

b. *(en) Ulom
I ESS-AGRlsg
'like me'

c. *(en) vem
I FORM-AGR1sg
'like me'

d. *(en) igem
I TERM-AGRlsg
'until me'

According to Koml6sy (1985), the primary function of these cases is to mark se
condary predication. They indicate that the arguments to which they are attached are
referentially bound to another argument of the predicate. NPs with translative, for
malis, or essive functio~ as constants with an idiomatic sense (cf. section 5.3.6.2.).
An intrinsic property of personal pronouns, however, is that they may have indepen
dent reference. Hence, this explains why these cases do not have pronominal forms.
The terminative case is the only case-suffix which marks exclusively non-selected, ad
verbial NPs. The cases which serve as stems for personal pronouns, however, may
function both as argumental and adverbial case. Obviously, this is a necessary con
dition for being a member of the group in (10). This accounts, then, for the fact that
the personal pronouns of the terminative case do not exist.

Paradigms (7) and (8) in the preceding section demonstrate that the personal
pronouns of the nominative and accusative may be omitted. The question arises
whether this occurs with the personal pronouns with lexical case as well. Consider
the following examples with argumentallexical pronouns:

(21) a. Beszelek *(neki)/*(nekik) b. Varok *(ra)/*(nijuk)
speak-AGRlsg he-DAT/they-DAT wait-AGR1sg he-SUBL/they-SUBL
'I am speaking to him/them.' 'I am waiting for him/them.'

c. Talalkoztam *(vele)/*(veliik:)
met-AGRlsg he-INSTR/they-INSTR
'I met him/them.'

The verbs beszel 'speak to', vdr 'wait for', and taldlkoz 'meef may select an in
herent dative, sublative, and instrumental case, respectively. Observe that the pro
nominal forms of the lexical cases may not be dropped. This contrasts, as we have not
iced above, with the behavior of nominative and accusative personal pronouns.

The personal pronouns in the sentences (2Ia) and (2Ib) may sometimes be omit
ted. However, in those cases the meaning is not preserved. So, if the personal pro
nouns are dropped these sentences mean I am speaking and I am waiting. The reason
that verbs such as speak or wait may have two grammatical variants is related to the
fact that these verbs may be specified in the lexicon both as transitive and intransit
ive. Therefore, in case the pronominal forms of lexical cases are missing, they are
truly missing. Let us turn now to a discussion of the conditions .on the omission of
personal pronouns in Hungarian.

4.2.4. Pro-drop in Hungarian

In this section, I will discuss the restrictions on omission of personal pronouns,
that is pro-drop, in Hungarian. The question arises whether the syntactic position of a
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dropped pronoun remains empty or is filled by a null pronominal. Chomsky (1982)
identifies the missing pronominal in such cases as the empty category small pro..Ac
cording to Chomsky> pro has the following properties:

(22) a. It is recoverable from AGR
b. It is a non-anaphoric pronominal with independent (deictic) reference, and
c. It is free in its governing category

The presence of null pronominals is guaranteed in case ofpro-drop by the, Projec
tion Principle in combination with the 8-criterion. These principles are supported
empirically if evidence can be provided for the claim that the non-overt counterpart
of a full pronoun is present in the syntactic representation. First, I will attempt to
demonstrate that in case personal pronouns are dropped in Hungarian, pro is actually
present (cf. section 4.2.4.1.). After we have settled this, I will formulate the condi
tions on the distribution ofpro in Hungarian (cf. section 4.2.4.2.).

4.2.4.1. Is There pro in Hungarian?
Above we noted that nominative and accusative pronouns are usually omitted in

a neutral context (cf. the paradigms (7) and (8)). Consider again clause (7a), here re
peated as (23):

(23) (En) hltom (ot)
I see-AGRlsg-def him/her
'1 see him/her.'

First of all, observe that omission of the overt pronoun does not affect the inter
pretation of the clause. This implies that a non-overt item with independent deictic
reference must be present in the syntactic position of the overt pronoun.

Of course, one could argue that verbal agreement takes over this function of per
sonal pronouns when they are omitted. Hence, I will present more sophisticated evi
dence for the presence of a null pronoun in the case ofpro-drop. This evidenc.e comes
from: (I) the parallel distribution of overt and null pronominals (with syntactic prin
ciples such as the Binding Principles), and (11) the different distribution between
overt and null pronominals in various syntactic phenomena. Let us first turn to a
discussion of the cases in (1).

(I) Recall that binding theory specifies the relation of referential expressions to
possible antecedents. The conditions on which I will rely in the argumentation be
low are the Binding Principles Band C (cf. Chomsky 1981: 188). These conditions
specify the environment in which a pronominal and a name may be bound: .

(24) a. Binding Principle B
A pronominal (a category that may be referentially independent or 'may de
pend upon an antecedent for its reference, and thus includes the classes of pro
nouns) is free in its governing category

b. ,Bindi!lg Principle C
An R-expression (a category that is referentially independent, and it includes
all other NP-types, for exampl~ names and Wh-trac~s) is free

A parallel distribution between an overt pronoun and pro shows up with struc
tural conditions on coreferentiality between (i) a pronoun and another pronoun or 'name,
and (ii) between a pronoun and 'a Wh-trace. Let us first consider (i).



ASYMMETRIES IN HUNGARIAN

(i) Compare the following sentences:

(25) a. *(0) hitta (ot)
he saw-AGR3sg him
*'He/she saw him/her. J

b. *(0) latta -Marit
she saw-AGR3sg Mary-ACC
*'She saw Mary. '
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c. *Mari latta (ot)
Mary saw-AGR3sg her
*:Mary saw her. J

d. (0) latta az (0) anyjat
she saw-AGR3sg the she mother-npAGR3sg

-ACC
'She saw her· mother.'

e. Az (0) anyja hitta (ot)
the she mother-npAGR3sg saw-AGR3sg her
'Her mother saw her. J

The_ ungrammaticality of a coreferential reading in the clauses (25) is accounted
for by either Binding Principle B or C. Disjoint reference in the English equivalents of
the clauses (25a)-(25c) is covered by Binding Principle B (cf. (25a), and (25c)) and
Binding Principle C (cf. (25b)). In (25a) and (25c), ·the object pronoun is bound in
its gover:ning category, that is the sentence, and in (25b) the name in object position
is not free, because it is bound.

The .Hungarian counterparts exemplifying disjoint reference may be ruled out
with the help of the Binding Principles in a similar fashion. Observe now that with
respect tQ the coreferential interpretations in (25a)-(25c) there is no substantial differ
ence between an overt and non-overt pronoun. This suggests that if overt pronouns
are dropped in Hungarian null pronouns ate present at their positions in syntax.

The pairs in (25d)-(25e). illustrate a similar point. Both -the subject and object
pronominals and the pronominals embedded in the possessive NPs in (25d) and
(25e) are free in their governing categories. The clause counts as the governing cate
gory for the subject and object pronominals, and the possessive NP counts as the gov
erning category for the embedded pronominals (cf..section 7.4.2.3. for this claim).
So, a grammatical reading under coreferentiality of the personal pronouns is allowed
by Binding Principle B both in (25d) and (25e).- The grammaticality of these sen
tences remains unaffected in case one of the overt -pronouns 'or both overt pronouns are
omitted. .

(ii) Horvath (1987: 140) presents an argument for the presence of pro and Wh
trace in the syntactic representation based on Binding Principle C. Horvath discusses
the foll<?wing pair:

(26) a. *Kilol gondoltad hogy (0) gyanftotta hogy Mari
who-DELAT think-AGR2sg that s(he) suspected-AGR3sg that Mary

ellopott egy konyvet t?
stole-AGR3sg a book-ACC·

*'From who did you think that s(he) suspected that Mary had stolen a book t?'
b. Ki mondta hogy (oY gyanltotta hogy Mad ellopott

who said-AGR3sg that· s(he) suspected that Mary scole-AGR3sg
tole egy konyvet?
he-DELAT a book-ACC

'Who said that s(he) suspected that Mary had stolen a book from her/him?'

Horvath. argues that (26a), unlike (26b), is a case of Strong Crossover (SeO), that is,
a Binding Principle C violation with Wh-traces. According to Horvath, the trace of
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Wh-movement in the deepest embedded clause of (26a) may not be coindexed with
a pronoun in the intermediate clause. This follows from the requirement that Wh
traces fall under Binding Principle C, and thus have to be free. The grammaticality
of (26a) and (26b) does not change in case the pronouns in the intermediate clauses
are dropped. Horvath concludes, then, that sea yields an argument for both .Wh
trace and small pro in Hungarian (cf. the sections 5.2.3. and 5.4. for sca effects).

(11) The null-hypothesis is that non-overt pronouns have the same set of <t>-feat
ures as overt pronouns. However, I will demonstrate that overt pronouns in Hunga
rian clearly have different grammatical features than non-overt pronouns. If correct,
then, this would provide an argument for their independent existence in the gram
mar. I will illustrate this by investigating the following phenomena. including (i)
the weather verb construction, (ii) coreference with thirdperson pronouns, and (iii) the im
personal passive construction.

(i) Consider an instance of a weather verb construction in English:

(27) It rains

The Extended Projection Principle (cf. 3.3.(7)) is responsible for the appearance
of expletive it in this type of construction- (cf. Chomsky 1981: 27). With Chomsky
(1981: 325), I will assume that weather verbs assign a quasi-<t>-role -to their:subject
NP. In Hungarian, overt expletives such as the demonstrative pronoun az 'that' may
not appear in weather verb constructions.8 Compare:

c. (*Az) locsog'
that plashes
'It is plashing with rain.'

d. (*Az) villamlik
that lightens
'It is lightning.'

(28) a. (*Az) esik
that rains
'It rains.'

b. (*Az) zuhog
that pours
'It is pouring with rain.'

.e. (*Az) dorog
that 'thunders
'It is thundering.'

The question arises now whether there is a non-overt expletive pronoun present
in the' syntactic representation of these phrases. The noun undergoing the action in
weather verb constructions may be spelled out in Hungarian (cf. Molnar 1967):

(29) a. Esik az eso c. Locsog az eso
rains the rain plashes the rain
'It rains.' 'It is plashing with rain.'

b. Zuhog az -eso d. Vilhlmlik az eg
pours the rain lightens the sky
'It is pouring with rain.' 'It is lightning.'

e. Dorog az eg
thunders the sky
'It is thundering.'

(8) This pronoun may function as an expletive anticipatory pronoun holding the syntactic position of em
bedded clauses (cf. section 4.5.).
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Observe from (28) and (29) that weather verb constructions consisting of the pre
dicate only and weather verb constructions with a subject NP have the same mean
ing. In the phrases of (29), the. subject NP bears the quasi-a-role which is assigned
by'the weather verb. The null~hypothesis is, therefore, to postulate a null expletive
pronoun in the subject position of (28) which absorbs this a-role. The weather verb
constructions with an overt expletive is ruled out by the fact that the demonstrative
pronoun az 'that' must be assigned a referential a-role. Note, then, that there is a
distributional difference between expletive small pro and its overt counterpart az.
The latter may not appear in the subject position of weather verb constructions.

Empirical evidence for this hypothesis is provided by investigating Binding
Principle C effects with these constructions. Consider the following sentences:

(30) a. Esik (az esoj csak ugy zuhog (*az eso)
rains the rain just as pours the rain
'It is pouring. with rain.'

b. Esik (az eso) csak ugy locsog (*az eso)
rains the rain just as plashes the rain
'It is plashing with rain.'

In these expressions, the subject of the matrix clause is intended to be coreferen
tial with the subject of the embedded clause. The predicate of both the matrix clause
and'the embedded clause is a weather verb which may appear independently with an
overt NP (cf. (28b)-(28c) and (29b)-(29c)). Note that under the coindexing in (30)
the overt NP az eso in the embedded clause may not be spelled out.

This fact may be accounted for along the following lines. The NP az eso is an R
expr.ession. Hence, its distribution when it is coreferent with another NP is determin
ed by Binding Principle C. If the subjects of both the matrix clause and the embed
ded clause are overt NPs, az eso in the embedded clause may not be spelled out. This
is due to the fact that it is bound by the subject NP of the matrix clause. This yields
then a Binding Principle C violation. Nor may az es'o be spelled out in the subject
position of the embedded clause when the subject NP of the matrix clause is omit
ted. In order to account for the ungrammaticality of a coreferential reading in this
case, I will hypothesize that an expletive pro is present when there is no overt subject
present. Under this assumption these sentences display a configuration which is ru
led out by Binding Principle C as well.
. This parallel distribution between overt NPs and their non-overt counterparts

with Binding Principle C resembles the parallel distribution of overt and null pro
nominals with principles of the binding theory discussed under (1) above. The as
sumption of an expletive pro in Hungarian ·weather verb constructions also explains
why a coreferential reading in (30) is possible when az eso in the embedded clause is
dropped. If its position is occupied by small pro no binding theory violation appears.
Small pro, being a pronoun, is subsumed under Binding Principle B. Embedded pro
in (30) is free in its governing category, the embedded clause. This provides support
for the assumption that null expletive pro is present in weather verb construction.

(ii) Coreference of third person pronouns also indicates that overt pronouns and their
non-overt counterparts cio not have the same distribution. Kenesei (1985: fn.6). ob-
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serves that the nominative third person personal pronouns (; '·he/she'and the accusat
ive third persoQ pronoun lot 'him/her', can only have 1+human] referents. The de
monstrative pronoun az 'that' refers to [-human] referents. The dropped versions of
the nominative and accusative third person personal pronouns, however, may refer
both to [+human] and [-human] referents. Compare:

(31) a. Mari hitta a konyvet, de nem olvasta (azt)/(*ot)
Mary saw-AGR3sg the book-ACC but not read-AGR3sg that-ACC/him
IMary saw the book, but she didn't read it.'

b. Mari hltta a konyvet, de nem (re *(?*arrol}/*(rola)
Mary saw-AGR3sg the book-ACC but not wrote-AGR3sg that-DELAT/it-DELAT
'Mary saw the book but she didn't write about it.)
(Kenesei 1985: 163)

This shows that the coreference with nominative and accusative third person pro
has a wider range of antecedents than its overt nominative and ~ccusative counter
parts.

(iii) The impersonal passive construction in English is formed· by means of the rule of
there-insertion. Consider:

(32) There is ringing

Hungarian employs a different strategy. The impersonal passive construction is
rendered by a third person plural missing subject construction. The. subject personal pro
noun must be dropped. Otherwise the sentence would receive an active interpret
ation with the pronoun functioning as a referential expression. Compare:

(33) a. Ok csengetnek b. Csengetnek,
they ring-AGR3pl-indef 'There.is ringing.'
<They are ri~ging.'

In accordance with the Extended Projection Principle (cf. 3.3.(7)), I will assume
that small pro is present in the subject position of (33b) which absorbs the agent. role
of the verb csenget 'to ring'. Clause (33b) may be translated, in fact, more corre~tly as
someone is ringing. So, the difference between (33a) and (33b) does not lie in an active
passive dichotomy but rather in that the overt pronoun is specified, whereas small pro
is unspecified. The latter yields the impersonal passive construction in Hungarian.
This implies that a subjective third person plural pro need not have an overt counter
part.

Recapitulating, I have presented two types of arguments in favor of pro in the
syntax of Hungarian. (I) The parallel distribution of overt and their non-overt coun
terparts with Binding Principles Band C. A non-overt pronoun must be assumed in
the position of omitted ones in order to ~ccount for the identity of coreference possi
bilities. (11) Overt pronouns and their non-overt counterparts may have a different
distribution. Null expletive pro may function as the subject in weather verb
constructions. Nominative and accusative third person pronouns may only refer to
[+human] antecedents, whereas their non-overt counterparts may also corefer with
[-human] antecedents. Small pro but not an overt third person plural pronoun may
be the subject of an impersonal passive construction. This division of functions bet-
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ween overt and non-overt personal pronouns provides an argument for the indepen
dent status ofpro in the grammar. Having provided evidence for the presence of this
category. in the syntax of Hungarian, let us determine its distribution.

4.2.4.2. The Distribution ofpro in Hungarian

The conditions under which personal pronouns can be dropped 'have been cap
tured in the Pro-drop Parameter (cf. Chomsky 1981; among others). Informally, this
parameter states that personal pronouns may be omitted in a language if that lan
guage possesses "rich" person-number inflection. Theories about the licensing ofpro
rely on the concept of local recovery. This involves two subparts, namely the condi
tions specifying its structural sanctioning and conditions specifying its ~-features.

Rizzi (1986), which I will follow here, proposes a theory of licensing conditions of
pro. The structural sanctioning of pro is linked to the presence of a Case-assigning
head. This head may belong to a language-specific set, like I[ +AGR] in Romance.
The feature specification of pro is licit only when it is recovered through a binding
relation :with a head bearing AGR-features. Rizzi further argues that a successful re
covery of the person and number features is a necessary condition for functioning as
a referential NP.

The phenomenon ofpro-drop in Hungarian is more extensive than in Romance. As
we have observed above not only nominative pronouns but also accusative pronouns
may be dropped. The phenomenon is further conditioned by the distribution of the
conjugation-type of the verb. Recall that first and second person accusative pronouns
trigger indefinite conjugation, whereas third person accusative pronouns trigger de
finite conjugation.

Observe from the paradigms in (7) and (8) that nominative personal pronouns
may be dropped in all persons and numbers both in the indefinite and definite con
jugation. Accusative personal pronouns, on the other hand, may only be dropped in
the singular. (This is also the case with the verbal suffix -lak, which signals that the
nominative subject is first person singular and the accusative object is second person
singular or plural (cf. (8a)). Recall that pronominal forms of the lexical cases may not
be dropped. Summarizing, pro-drop in Hungarian has the following distribution:

(34) The Distribution ofpro in Hungarian
a. Nominative personal pronouns may be dropped in all persons and numbers
b. Accusative personal pronouns may be dropped only in case they are singular.

First and second person pronouns may be dropped with the indefinite conjuga
tion. Third person pronouns may be dropped only with the definite conjugation

c. Personal pronouns with lexical case may not be dropped

Let us determine how the distribution of pro in Hungarian is related to Rizzi's
(1986) theory ofpro-drop.

The question is how pro is licensed in Hungarian. Structurally, nominative and ac
cusative pro may be licensed by l[ +AGR] and V respectively, which are both Case
assigning heads (cf. 3.2.(7)). .If we assume that the licensing of pro is related to
structural Case, it is obvious why pronouns with lexical case (cf. (21)) may not be
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dropped. Recall that lexical case is thematically governed (cf. section 3.2.1.). This
yields the following generalization on pro-drop in terms of Case theory: .

(35) Pronouns in Hungarian may only be dropped if they are assigned structural Case

The licensing of the content of pro is connected to the AGR-features on the ver
bal head.9 An apparent problem for this hypothesis is the absence of overt AGR in
the case of the indefinite conjugation third person singular (cf. (8c)). Note, however,
that in this case as well I has discrete grammatical features. The gap in the indefinite
paradigm is uQambiguously marked by absence of all other phonetically represented
members of the relevant paradigm. Therefore, the zero-realization in (8t) has' exactly
the same status as any other realization of AGR.

As may be clear from (34), asymmetries show up between the nominative subject
and the accusative object with respect to the licensing ofpro. The AGR-features of
both the definite and the indefinite pattern are "rich" enough to recover the features
of non-overt nominative pronouns but obviously cannot license all persons and num
bers in the accusative paradigm. If no additional constraints were operative we
would end up with ambiguities in cases as (7) and (8). However, the outranking of
plural by singular in both conjugational patterns, and the prominence of first person
singular over the second person singular and plural in the case of the verbal suffix
-lak suggest that there is an association between the phenomenon of pro-drop and
discourse.

The discourse helps to reduce ambiguities. The restrictions in discourse which
condition the "filling in" of the content ofpro have the form of individuation hierar
chies (cf. Timberlake 1975). According to Timberlake, individuation is the degree to
which the participants are characterized as a distinct entity or individual'in dis
course. Timberlake proposes the following individuation hierarchies (cf. also Silvers
tein 1985):

(36) lndividuation hierarchies
a. 1 > 2 > 3 b. sg > pI

So, first person is higher on the scale than second or third, in the sense that its re
ferent is more highly individuated than second and third person. First and, second
person are more highly individuated (the speaker and hearer are uniquely referential
in the clause) than third person which is assigned reference only in discourse. Singu
lar has a higher degree of individuation than plural.

Therefore, we formulate the following rule which applies at the interface between
syntax and discourse:

(37) If structural and morphological conditions do not sanction pro unambiguously,
then applypro-drop in agreement with the hierarchies in (36)

For example, verbal morphology and structural configuration cannot disambi
guate accusative pro-drop. The feature number of accusative personal pronouns is not

(9) Besides the licensing ofpro by AGR, Huarig (1984) observes that in languages such as Chinese, Japa
nese~ or Korean pro may be licensed by an antecedent in discourse. Huang argues that this type ofpro-drop is
a subcase of a more general property of those languages, namely the property of being discourse-oriented.
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recoverable. Hence, in accordance .with (37) only object singular pronouns may be
omitted. I wi~lleave the elaboration of the precise relation between pro-drop and dis
course strategies as a topic for further research.

Whatever the exact principles are which determine pro-drop in Hungarian, the
rather specific, not to say bizarre, distribution of pro in Hungarian (cf. (33a) and
(33b» provides an excellent diagnostic for "knowing" when there is a small pro pre
sent in the syntactic representation.

4.2.5. Summary

The system of personal pronouns in Hungarian provides two pieces of evidence in
favor of the Projection Principle. Firstly, I noted that the nominative and accusative
personal pronouns may be dropped. The presence of a pronominal empty category in
such cases is provided by the Projection Principle together with the a-criterion. Evi
dence from the distribution of overt and omitted pronouns has shown that this is in
deed the case and that this pronominal empty category is Chomsky's (1982) small
pro. Further, I have specified in (34) the distribution of pro. The conditions under
which pronouns in Hungarian may be omitted depend on structural configurations,
verbal AGR-features, and individuation hierarchies in discourse. Secondly, I obser
ved that the stem of personal pronouns with lexical case is often homophonous with
the corresponding case-suffix. It follows from this property and the requirement that
pronouns with lexical case may not be dropped (cf. (34c» that an argumental prono
minal with lexical case is always visible at surface structure. This is in agreement
with the Projection Principle. The <t>-features of the personal pronoun with a case
stem are specified by adding AGR to the case-stem.

4.3. Left Dislocation in Hungarian

Consider the following clauses:

(1) a. Mari, 01az szereti Imret
Mary she/that loves Imre-ACC
'Mary, she loves Imre.'

b. Marit, otlazt szereti Imre
ACC she-ACC/that-ACC loves Imre

'Mary, Imre loves her. t

c. MarinakJ nekilannak nem adtarn semmit
Mary-DAT she-DAT/that-DAT not. gave nothing-ACC
'Mary, I did not give her anything.'

d. MarivalJ velelazzal talcHkoztam tegnap
Mary-INSTR she-INSTR/that-INSTR met yesterday
'Mary, I met her yesterday.'

e. Marira, rd/arra sokat gondoltarn
Mary-SUBL she-SUBL/that-SUBL a lot thought
'Mary, I have thought a lot of her.'

f. Maritol, tolelattol kaptam egy konyvet
Mary-ABL she-ABL/that-ABL got a book-ACC
'Mary, I got a hook from her.'
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The above clauses are instances of Left Dislocation in Hungarian. The left-dislocat
ed NP is pronounced with a rising intonation and is separated from a clause by a
pause indicated by a comma in (1).

The pronoun has the following properties. (i) It bears stress. (ii) The pronoun co
referential with the left-dislocated NP may 'appear either as a personal or as a de
monstrative pronoun. This personal pronoun/demonstrative-switch is subject to dia
lectal variation. Anna Szabolcsi (personal communication) informs me that in her
dialect only the demonstrative pronoun is used. (iii) The pronoun must be right-ad
jacent to the left-dislocated NP, that is, in clause-initial position. (iv) It may not be
omitted even when it is associated with AGR and satisfies the diagnostics of pro
drop (cf. (34)).10 (v) It bears the lexical case assigned by the verb. Note that the verbs
ad 'give', taldlkoz 'meet', gondol 'think', and kap 'get' subcategorize for a lexical dat
ive, instrumental, sublative, and ablative in (lc)-(lf) respectively.

At this place, I will not present an exhaustive analysis of this phenomenon (cf.
De Groot 1981b for discussion) but I will rather concentrate on the question why a
pronoun is present in the clause.

In the literature on Left Dislocation (cf. Van Riemsdijk and Zwarts 1974; Koster
1987; among others), it has been argued that clauses such as:

(2) That book, I won't read it

are not derived by an application of move-a.. Instead the left-dislocated NP that
book is base-generated outside the clause in a non-A-position which is adjoined to the
sentence. The left-dislocated NP depends for its Case- and a-features on the pronoun
with which it is coreferential, in (2) it.

Left Dislocation in German indicates that this rule may not only transfer a-but
also Case-features, as has been pointed out in Koster (1987: 65). Consider:

(3) Den Rans, ich habe ihn gestern gesehen
the John-ACC I have him yesterday seen
'John, I saw him yesterday.'
(Van Riemsdijk 1978: 175)

Folllowing Koster (1987: 65), I will assume that Left Dislocation is non-transfor
mationally derived and has the properties discussed in connection with the clauses
(2) and (3). Having settled this, let us return to the Hungarian cases in (1) and pro
vide an answer to the question put forth above.

We observed that the anaphoric pronoun in the sentence satisfies the Case- and
a-requirements of the verb which are transferred to the connected NP in left disloca
tion position. The presence of the pronoun in the local domain of the verb, i.e. the
clause, can only be guaranteed if the Projection Principle isoperative which maps lex
ical requirements onto the overt syntactic representation.

(10) Anna Szabolcsi (personal communication) reports that Counterfocus is an instance of Left Disloca
tion with pro instead of an overt pronoun (cf. Szabolcsi 1981b; 1981c, and Kenesei 1984c for the phonetics
and semantics of this construction):

(i) Marit, pro SZEreti lmre
Mary-ACC her loves Imre
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4.4. Complex Verb Constructions in Hungarian

In this section, I discuss the syntactic behavior of lexical items in Hungarian
which may function either as personal pronouns or as Verbal Modifiers (VM). In the for
mer case they have an argumental interpretation, whereas in the latter case they have
a non-argumental one. This difference is due to an interaction of lexical properties
and the Projection Principle. Before determining how the Projection Principle ope
rates in these cases, let us first discuss complex verb constructions in Hungarian.

4.4.1. The Structure ofComplex Verb Constructions

I noted briefly in chapter two that Hungarian possesses a productive strategy to
form complex verbs. According to Ackerman and Kom16sy (1983), these verbs consist
of a VM and a V, and may be represented categorially as V':

(1) V'
~

VM V

Verbal prefixes may also function as VMs. Ackerman and Koml6sy argue that
verbal prefixes have no independent a-role and therefore they treat them as affixes in
the sense of Lieber (1980). Such affixes may subcategorize for other morphemes. The
lexical entries of a$xes indicate both the category of items to which they attach and
the category of items produced. The verbal prefix meg 'perfectivity marker' has the
following subcategorizati?n frame:

(2) meg: [V' - [ V ]]

Context-free rewrite rules and feature percolation conventions guarantee that a
complex verb is formed and that it receives a new category labeL

Ackerman and Koml6sy present the following evidence for this V'-constituency.
Firstly, the word order of the [VM-~V] combination is restricted. In their neutral order,
VMs must appear immediately in preverbal position (cf. (3a)). The neutral order is
characterized by a level-prosody intonation in the sense of Kalman et al. (1986). On
the other hand, the verbal prefix must be postposed in non-neutral orders, like in
(3b) in which the accusative NP hdzat is focussed. ll Compare:

(3) a. Mari meg vette a hazat
Mary perf bought-AGR3sg the house-ACC
'Mari has bought the house.'

b. Mari a hazat vette meg
'It was the house that Mary has bought.'

Secondly, the VM and the V may not be separated by sentence adverbs (cf. also
Horvath 1981). Therefore, strings with these adverbs (ADV) and [VM-V] combina
tions pattern in the following manner:

(4) a.... ADVVMV ... b.... VMVADV ... c. *... VM ADV V ...

(11) See for derivation of the inverse-order of the [VM-V] section 2.2.
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Consider an example with the sentence adverb. rernelhet'lJleg 'hopeful!y' .12

(5) a. A fiu remllhel61eg be fejezte a feladatot
the boy hopefully perf-finished the assignment-ACC
'Hopefully, the boy has finished the assignment.'

b. A fiu befejezte remllhet~leg feladotot
c. *A fiu be remilhel6leg fejezte a feladatot

Thirdly, [VM-V] combinations may interact with the morpholexical component of
the grammar. They may be input to derivational processes which create verbs and
nominals from a [VM-V] sequence. Consider for example the following derivations:

(6) " , ..a. gyoz WIn

b. meggyoz'convince'
c. *gyozodik
d. meggyozodik 'be convinced of'

The verb gfUz in (6a) may be prefixed with the "M meg 'perfectivity marker' deriv
ing the verb meggyOz (cf. (6b)). As may be observed from the ungrammaticality of
(6c), gyoz cannot be suffixed with the verbal derivational suffix -'Odik) a passivizer
with the properties in 3.3.(10)). This suffix relates for example the verbs nyel'swal
low', and nyelOdik 'is swallowed'. The derived lexical item meggYUz'Odik in (6d), how-
ever, contains both the prefix meg and the suffix -'Mik. .

The question is now how it is derived? The input to this verbal item cannot be
(6c) because gfOz to which -'Odik is attached is a lexical gap. Another possibility is
that (6d) is formed by attaching -Odik to the verb meggyOz in (6b). If this derivation
takes place in the lexicon, then the prefix meg must be attached to the verb gy'Oz al
ready in the lexicon.

Fourthly, [VM-V] combinations may have different substructures in their Predic
ate Argument Structure (PAS) than the basic verb which participates in the complex
verb construction. The reason for this difference is that the attachment of VMs may
affect the substructures in the lexical entry of a basic verb. The fact that the PAS of
complex verb constructions is already determined in the morphological component
of the lexicon demonstrates that they are already merged into a V' in this component
of the grammar. For example, the verb tol 'push' is a tryadic verb subcategorizing for
a NOM-ACC-ILL case frame (cf. (7a)). However~ when combined with the verbal
prefix meg 'perfectivity marker' it turns into a dyadic verb with a NOM-ACC case
frame (cf. (7b)). Compare:

(7) a. Janos a sarokba tolta a szekrenyt
John the corner-iLL pushed the cupboard-ACC
'John pushed the cupboard in the corner.'

b. Janos meg tolta a szekrenyt
John perf-pushed the cupboard-ACC
'John has pushed the cupboard.'

c. *Janos meg tolta a szekrenyt a sarokba

(12) The fact that sentence adverbs may be in~erposed between the verb and its accusative object will be
discussed in section 5.2.1.1. and' 5.4.
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4.4.2. Complex Verb Constructions and the Projection Principle

This section discusses complex verb constructions consisting of a verbal prefix and
a verb. I will focus on the following four prefixes:

(8) a. neki '(in)to
b. bele 'into'

c. rd 'on'
d. hozzd 'to~

The reason we isolated these prefixes is that they are homophonous with the dative,
illative, sublative, and allative personal pronouns of the third person singular.
Compare:

(9) a. neki b. bele
DAT-AGR3sg ILL-AGR3sg
'to him/her' 'into him/her'

c. rd d. hozzd
SUBL-AGR3sg ALL-AGR3sg
'on(to) him/her' 'to him/her'

The double-faced nature of these items offers an excellent opportunity for provid
ing insight into the application of the Projection Principle in Hungarian.

The verbal prefixes in (8) may select a verb of the semantic class of linear motion.
Compare, for example, the lexical entry of the Hungarian verb fut 'run' which con
tains the following substructures, ,~ong others:

(10) LCS for Hungarian 'run': {x moves along a path rapidly}
a-grid for Hungarian 'run': (agent)

Because the variable x undergoes a change of location it could also be defined as
the theme of the action denoted by the verb (cf. Hale and Laughren 1983). However,
whatever the exact a-role is of the argument selected by the verb, it always appears
in the nominative case:

(11) Mari futott
Mary ran-AGR3sg
'Mary has run'

Attaching the prefixes in (8) to the verb fut 'run' has the following consequences
for the substructures of its lexical entry. In the LCS an entity is added corresponding
to the place intoltolatlon which the agent is going. This entity is associated with the
goal. From this it follows that these VMs introduce an extra argument. Therefore,
these prefixes function as argument taking predicates (ATP). The argument added is
assigned dative, illa~ive, sublative, or ablative depending on whether neki, bele, raj or
hozzd is prefixed respectively to the verbal stemfut 'run'. Further, LCS indicates how
the goal is affected by the agent. Compare some of the substructures of the lexical
entry of the complex verbs formed by the verb fut and these prefixes:

(12) a. nekifut:
Les for nekifut: {x moves along a path rapidly toward y such that it comes into
contact with y}
a-grid for nekifut: (agent, goal)
case frame for nekifut: NOM run into DAT
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b. belefut:
Les for bele/ut: {x moves along a path rapidly toward y such that it comes to be
internal to y} ,
a-grid for bele/ut: (agent, goal)
case frame for bele/ut: NOM run into ILL

c. rd/ut:
LCS for ra/ut: {x moves along a path rapidly toward y such that it gets on the
surface ofy}
a-grid for ra/ut: (agent, goal)
case frame for ra/ut: NOM run on SUBL

d. hozza/ut:
les for hozzd/ut: {x moves along a path rapidly toward y such that it comes in
to facinity to y}
a-grid for hozzdjut: (agent, goal)
case frame for hozzajut: NOM run to SUBL

Observe the following sentences with the verb ra/ut (cf. (12c)). This choice does
not affect the course of the argumentation below. In fact, examples with any of these
verbs could have been chosen. Compare:

b. *Ra [ATP] futott
onto ran-AGR3sg

e. Ra [ARG] futott
it-SUBl ran-AGR3sg
'He ran onto it.'

g. Ram [ARG] futott
I-SUBL ran-AGR3sg
'He ran onto me.'

f. A hegyre [ARG] futott
the mountain-SUBL ran-AGR3sg
'He ran onto the mountain.'

(13) a. Ra [ATP] futott a hegyre [ARG]
onto ran-AGR3sg the mountain-SUBL
'He ran onto the mountain.'

c. *Rd [ARG] futott a hegyre [ARG]
it-SUBL ran-AGR3sg the mountain-SUBL

d. *Rdm [ARG] futott a hegyre [ARG]
I-SUBL ran-AGR3sg the mountain-SUBL

As already noted, the prefixes in (8) are homophonous with the dative, illative,
sublative, and allative personal pronouns of the third person singular. Further, we
noticed that these prefixes may function as ATPs, whereas they may be argumental
(ARG) as personal pronouns.

In (13a), ra 'onto' functions as a prefix and the NP a hegy 'the mountain' is asso
ciated with the sublative argument in the case frame of ra/ut. The ungrammaticality
of (13b) shows that the sublative argument may not be omitted. The sentences in
(13c) and (13d) exemplify that ra 'it-SUBL' and ram 'I-SUBL' respectively may not
receive an argumental interpretation when another sublative argument, i.e. a hegyre
'the mountain-SUBL', is present in the sentence. The reason for the ungrammatic
ality in (13c) and (13d) is not caused by the absence of a verbal prefix, for the sen
tences in (13e)-(13g) demonstrate that the verbfut 'run' may always surface with an
optional sublative NP which receives an argumental interpretation.

From this paradigm, we may draw the following conclusions. The comparison of
(13a) with (13b) demonstrates that the mapping ofLS onto phrase structure is obli
gatory. Argumental NPs, selected, may not be omitted. Further, the sentences (13a)
versus (13c) or (13d) show that the relation between LS and phrase structure is also
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restricted by a biuniqueness condition. In case ra or one of its inflected alternants
and-a full referential NP are present, the sentence receives only a grammatical read
ing if it is possible to interpret ra as a verbal prefix, such as in (13a). In (13d), this is
impossible because ra is inflected for the first person singular. Therefore, (13d) has
no grammatical counterpart.

4.5. Embedded Clause Formation in Hungarian

In this section, I will discuss the formation of embedded clauses in Hungarian. I
will conclude that their shape supports the hypothesis that the Projection Principle
is operative in Hungarian. Before discussing some linear r~strictions on the forma
tion of embedded clauses, let us first turn to a discussion of their structure. 13

4.5.1. The Structure ofEmbedded Clauses

Hungarian distinguishes two types of subordination. Embedded clauses may either
be related to a constituent of the matrix sentence, or may appear freely in the matrix
sentence.14 In the present context only a discussion of the former type is relevant.

Kenesei (1985) observes that the NPs to which embedded clauses are related may
be of two types: they are either lexical or pronominal ('anticipatory'). This pronoun is
homophonous with the non-proximate demonstrative pronoun az 'that', or with the
third person singular personal pronoun. In this section only examples with the de
monstrative anticipatory pronoun will be presented, postponing the discussion of
embedded clauses related to a personal anticipatory pronoun until the following sec
tion. These two types of constituents may be used in the formation of both relative
and that-clauses in Hungarian. Compare:

(1) a. Relative, lexical NP
Az a darab, amit Peter hitott, erdekes volt
that the play what-ACC Peter saw-AGR3sg interesting was
The play that Peter saw was interesting.'

b. Relative, anticipatory pronoun
Az, amit Peter hitott, erdekes volt
that what-ACC Peter saw-AGR3sg interesting was
'That what Peter saw was interesting.'
(Kenesei 1985f: 145)

(2) a. That-clause, lexical NP
.Az a kbdes, hogy mit hitott Peter, erdekes
that the question that what-ACC saw-AGR3sg Peter interesting
'The question of what Peter saw is interesting.'

(13) Anna Szabolcsi (personal communication) brings to my attention that there is an alternant of the sub
lative, illative, and allative third person singular pronoun which dissolves the syntactic ambiguity between
the verbal prefix and personal pronoun function. By adding the suffix -ja/je of the third person possessive
agreement to ra, belel and hozut, they are turned unambiguously into personal pronouns: raja Ion him/hert,
helije 'into him/hert, and hozzaja 'to him/her'.

(14) To the latter type belong embedded clauses introduced by complementizers such as mivel 'sincet, bay
'thought, and free relatives. (See Kenesel 1985a, 1985f and section 5.4. for these cases of subordination with
pronominal noncoreference).
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b. That-clause, anticipatory pronoun
Az, hogy mit hitott Peter, erdekes
that that what-ACC saw-AGR3sg Peter interesting
4What Peter saw is interesting.'
(Kenesei 1985f: 146)

Two theories on the structure of embedded clauses are possible.
(1) Kenesei (1984a) assumes that embedded clauses of the above type have the fol

lowing structure:

(3) XP
~

X(P) CP

The head of this structure is the X(P) in which X may be substituted by N, A, or
P. In the embedded clauses (1) and (2), the position of (X)P is either filled by a lex
ical NP or by an anticipatory pronoun. Both constituents are categorially of the type
N. This implies that 'ordinary' that-clauses in Hungarian are complex NPs under
this hypothesis.

(11) A second analysis of embedded clauses in Hungarian relies on the syntactic
position embedded clauses may occupy. In general, embedded clauses cannot be in a
Case-position, because of the Case Resistance Principle (cf. Stowell 1981). This prin
ciple states:

(4) Case Resistance Principle (CRP)
Case may not be assigned to a category bearing Case-assigning features

Stowell assumes that the feature-matrix of CP contains the feature [+Tense]. This
feature is a a Case-assigning feature (cf. Chomsky 1981). Hence, CPs cannot be in a
Case-position but must be dislocated.

The question arises what the role of the anticipatory pronoun is under thi~ hypo
thesis. Compare some other examples with that-clauses in which the anticipatory
pronoun appears: 15

(5) a. KidertiIt (az) [cp hogy Janos nem olvas]
out-turned-AGR3sg-indef that that John not read-AGR3sg
4It has turned out that John doesn't read.'

b. Tudom (azt) [cp hogy ]anos nem oIvas]
know-AGR1sg-def that-ACC that John not read-AGR3sg
41 know that John doesn't read.'

c. Hiszek *(abban) [cp hogy ujra talalkozni] fogunk
believe-AGR1sg-indef that-INESS that again meet-INFI will-AGRlpl
41 believe that we will meet again.'

d. Szamitok *(arra) [cp hogy Mari beteg lesz]
count-AGRlsg-def that-SUBL that Mary ill will-be
'I expect that Mary will be ill.'

e. Tudok *(arr6l) [cp hogy Janos nem olvas]
know-AGRlsg-indef that-DELAT that John not read-AGR3sg
41 know that John does not read.'

(15) Embedded clauses are inherently definite. In (5b), the embedded clause is associated with the accus
ative position in the LS of the verb. Hence, the definite conjugation on ther verb.
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f. Peter haragszik *(azert) [cp hogy Mari megerkezett]
Peter be angry-AGR3sg-indef that-CADS that Mary arrived-AGR3sg
'Peter is angry because Mary arrived. t

In (Sa)-(Sf), the verbs kiderul 'turn out', tud 'know', hisz (believe', szamft (count
on t

, tud 'know about', and haragszik 'be angry' appear with a NOM, NOM-ACC,
NOM-INESS, NOM-SDBL, NOM-DELAT, and NOM-CADS case frame. If embed
ded clauses are in a non-A-position, as we hypothesized above, then the Case- and e-

. features of the verb cannot be satisfied by the CP. Therefore, they are absorbed by
the anticipatory "dummyu pronoun az, which is base-generated in an A-position and
linked to the CP.16 This covers the fact that the above anticipatory pronouns bear no
minative, accusative, inessive, sublative, delative, or causalis case.

It seems to me that the analysis of embedded clauses in (11) should be preferred
over the one in (I), because it is related to general principles of the grammar. As a
consequence, the function of az is comparable to the function of English it and
Dutch het with a postverbal CP. Compare:

(6) a. Ik betreur het [cp dat Jan ziek is] b. It surprised me [cp that John is ill]
I regret it that John ill is

Bennis (1986: ch.2) and Koster (1987: ch.S) argue that het and it are referential
expressions in an A-position carrying a propositional a-role. This analysis accounts
for the fact that extraction may not take place from postverbal embedded clauses,
since they are in adjunct position. Adjunct clauses usually form islands for extrac-"
tion. Hence, the ungrammaticality of the following sentence:

(7) *Wat betreurde jij het [cp dat hij had gezegd]?
what regretted you it that he had said

If CPs in Hungarian are in an adjunct position and their position in the LS of the
verb is occupied by aZJ then we expect that extraction from embedded clauses will
be ruled out. In chapter six, I will demonstrate that this is indeed the case. There
fore, this provides further support for the analysis adopted here.

Before I discuss some linear restrictions on the position of embedded clauses in
Hungarian, let us first consider the omissibility of anticipatory pronouns in (S).

The nominative and accusative anticipatory pronoun may be dropped (cf. (Sa),
(Sb)) but not the anticipatory pronouns with lexical case (cf. (5c)-(5f)). Note that
this corresponds with the distribution of small pro in Hungarian (cf. 4.2.(34)). There
fore, I will assume that the anticipatory pronoun is replaced by pro when omitted (cf.
also Kenesei 1984a; 1985d fo"r a similar claim). This implies that there are no free
that-clauses in Hungarian.

(16) There are a number of anticipatory pronoun-complementizer pairs which introduce adjunct embed
ded clauses, like embedded clauses of time such as the pairs akkor-amikor 'then-when' and azalatt-mialatt 'dur
ing it-while', or embedded clauses of place such as ott-ahol 'there-where', ete. Compare:

(i) a. Azalatt mialatt Janos kemenyen tanult Peter lanyokhoz jart
it-during while John hard studied Peter girls':'ALL went
'While John was studying hard, Peter went to meet girls.'

b. Ott ahol sok a titkos rendor nem j6 lakni
there where lot the secret agent not good live-INFI
CWhere a lot of secret agents are, it is not good living.'
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4.5.2. Linear Restrictions on Embedded Clauses

In the preceding section, I examined the structure of embedded clauses in Hun
garian. Let us turn now to a discussion of linear restrictions on their pqsition in the
sentence. Although embedded clauses may be scrambled around freely, the following
linear restrictions may be observed:

(1) Kenesei (1984a) observes that that-clauses and the lexical NP or the anticipat
ory pronoun to which they are related may be separated by intervening material.
The sentences in (8) are the contiguous counterparts of the sentences in (2) (bracket
ing is mine):

(8) a. Az a kbdes erdekes [cp hogy Peter mit latott]
that the question interesting that Peter what-ACC saw-AGR3sg

b. Az bdekes [cp hogy Peter mit hitott]
that interesting that Peter what-ACC saw-AGR3sg

Kenesei notes furthermore that the CP and its related lexical NP or anticipatory
pronoun must be non-adjacent obligatorily when the embedded clause is focussed. 17

Compare:

(9) a. *[p Az a kbdes [cp hogy Peter mit hitott]] erdekes
b. [p Ai a kerdes] erdekes [cp hogy Peter mit hitott]

'It is the question what Peter saw that is interesting.'
c. *[p Az [cp hogy Peter mit latott]] erdekes
d. [p Az] erdekes [cp hogy Peter mit latott]

'What Peter saw IS interesting.'

In accordance with the analysis of embedded clauses argued for above, the lexical
NP or the anticipatory pronoun is in the Focus position, and the CP is base-gener
ated postverbally.

(11) Another linear restriction on embedded clauses has been discussed in Kenesei
(1984a; 1985d). According to Kenesei, there are positional restrictions on the occur
rence of the anticipatory pronoun. If the order 'that-clause...V... demonstrative pro
noun' occurs, the third person singular personal pronoun must replace its correspon
ding demonstrative anticipatory pronoun. This pronoun always has the same Case
marking as the anticipatory pronoun. Compare the scrambled variants ,of the
sentences in (5):

Demonstrative/personal pronoun - that-clause - V

(10) a. *(Az)/*o [hogy Janos nem oivas] kideriilt
that/he that John not read-AGR3sg out-turned-AGR3sg

b. *(Azt)/*ot [hogy Janos nem oivas] tudom
that-ACC/he-ACC that John not read-AGR3sg know-AGRlsg

c. Ahban/*benne [hogy ujra talalkozni fogunk] hiszek
that-INESS/it-INESS that again meet-INFI will-AGRlpl believe-AGRlsg

d. Arra/*rd [hogy Mari beteg lesz szamltok]
that-SUBL/it-SUBL that Mary ill will-be count-AGRlsg

(17) Compare for discussion of Extraposition E. Kiss (1981a) and Kenesei (1984a). Compare) further
more, Kenesei (198Se) for the interaction of constituent embedding and the uniformity condition on the
branching ofX'-categories (cf. 2.2.1.(1» yielding Extraposition obligatorily.
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e. Arrol/*rola [hogy Janos nem oIvas] tudok
that-DELAT/it-DELAT that John not read-AGR3sg know-AGRlsg

f. Azert/*erte [hogy Mari megerkezett] Peter- haragszik
- that-CAUS/it-CAUS that Mary arrived-AGR3sg Peter is-angry

That-clause - V - demonstrative/personal pronoun
(11) a; [Hogy Janos nem oIvas] *(az)/*o kideriilt

that John not read-AGR3sg that/he out-turned-AGR3sg
b. [Hogy Janos nem oIvas] *(azt)/*ot tudom

that John not read-AGR3sg that-ACC/he-ACC know-AGRlsg
c. [Hogy ujra taIalkozni fogunk] abban/*benne hiszek

that· again meet-INFI will-AGRlpI that-INESS/it-INESS beIieve-AGRlsg
d. [Hogy Mari beteg Iesz] arra/*rd szamltok

that Mary ill will-be that-SUBL/it-SUBL count-AGRlsg
e. [Hogy Janos nem olvas] arrol/*r6Ia tudok

that Jo11:n not read-AGR3sg that-DELAT/it-DELAT know-AGRlsg
f. [Hogy Mari megerkezett] azert/*erte Peter haragszik

that Mary arrived-AGR3sg that-CAUS/it-CAUS Peter is-angry

Demonstrative/personal pronoun - V - that-clause
(12) a. *(Az)/*(J kideriiIt [hogy Janos nem oIvas]

that/he out-turned-AGR3sg that John not read-AGR3sg
b. *(Azt)/*ot_ tudom [hogy Janos nem oIvas]
- that-ACC/he-ACC know-AGRlsg that John not read-AGR3sg
c Abban/*benne hiszek [hogy ujra taIaIkorni fogunk]

that-INESS/it-INESS believe-AGRlsg that again meet-INFI will-AGRlpI
d. Arra/*rd szamftok [hogy Mari beteg Iesz]

that-SUBL/it-SUBL count-AGR1pI that Mary ill will-be
e. Arrol/*r6Ia tudok [hogy Janos nem oIvas]

that-DELAT/it-DELKf know-AGR1sg that John not read-AGR3sg
f. Azert/*erte. Peter haragszik [hogy Mari megerkezett]

that-CAUS/it-CAUS Peter is-angry that Mary arrived-AGR3sg

That-clause - V - demonstrative/personal pronoun
(13) a. [Hogy Janos nem oIvas] kideriiIt (*az)/(*o)

that John not read-AGR3sg out-turned-AGR3sg that/he
b. [Hogy Janos nem oIvas] tudom (*azt)/(*ot)

that Jo~n not read-AGR3sg know-AGRlsg-that-ACC/he-ACC
c. [Hogy ujra taIaIkozni fogunk] hiszek *abbanlbenne

that again meet-INFI will-AGRlpI believe-AGR1sg that-INESS/it-INESS
d. [Hogy Mad beteg Iesz] szamftok *arra/rd

that Mary ill will-be count-AGR1sg that-SUBL/it-SUBL
e. [Hogy Janos nem oIvas] tudok *arrol/r6Ia

that John not read-AGR3sg know-AGR1sg that-DELAT/it-DELAT
f. [Hogy Mari megerkezett] Peter haragszik *azert/e,te

that Mary arrived-AGR3sg Peter is-angry that-CAUS/it-CAUS

V - demonstrative/personal pronoun - that-clause
(14) a. Kideriilt (az)/(*o) [hogy Janos nem oIvas]

out-turned-AGR3sg that/he that John not read-AGR3sg
b. Tudom (azt)/(*ot) [hogy Janos nem oIvas]

know-AGR1sg that-ACC/he-ACC that John not read-AGR3sg
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c. Hiszek abban/benne [hogy ujra tala1kozni fogun:k]
believe-AGRlsg that-INESS/it-INESS that again meet-INFI will-AGRlpl

d. Szamitok arra/rd [hogy Mari beteg lesz]
count-AGRlsg that-SUBL/it-SUBL that Mary ill will-be

e. Tudok arrol/rola [hogy Janos nem oIvas]
know-AGRlsg that-DELAT/it-DELAT that John not read-AGR3sg

f. Peter haragszik azert/erte [hogy Mari megerkezett]
Peter is-angry that-CAUS/it-CAUS that Mary arrived-AGR3sg

V - that-clause - demonstrative/personal pronoun
(15) a. *Kiderillt [hogy Janos nem olvas] az/o

out-turned-AGR3sg that John not read-AGR3sg that/he
b. *Tudom [hogy Janos nem olvas] (azt)/(ot)

know-AGRlsg that John not read-AGR3sg that-ACC/he-ACC
c. *Hiszek [hogy ujra talalkozni fogunk] abban/benne

believe-AGRlsg that again meet-INFI will-AGRlpl that-INESS/it-INESS
d. *Szamitok [hogy Mari beteg lesz] arra/rd

count-AGRlsg that Mary ill will-be that-SUBL/it-SUBL
e. *Tudok [hogy Janos nem oIvas] arr61/r6la

believe-AGRlsg that John not r'ead-AGR3sg that-DELAT/it-DELAT
f. *Peter haragszik [hogy Mari megerkezett] azert/irte

Peter. is-angry that Mary arrived-AGR3sg that-CAUS/it-CADS

The paradigm (10)-(15) has the following properties:
(i) If the linear order is 'that-clause...V...anticipatory pronoun' the demonstrative

anticipatory pronoun must be replaced by its corresponding third person singular
personal pronoun (cf. (13)). This switch is optional when both the that-clause and
the demonstrative pronoun are postverbal (except for the nominative and accusative
anticipatory pronoun) (cf. (14)). Note, however, that in such cases the pronoun may
not be in final-position (cf. (15)). Note, further, that only the demonstrative pro
noun is allowed preverbally (cf. (10)-(12)).

The following questions arise in connection with this demonstrative/personal
pronoun-switch: What is the reason for this phenomen.on and what is the status of
the personal pronoun in case it replaces the demonstrative pronoun? Kenesei (1984a;
1985d) suggests that the reason for this pronoun-switch has probably to do with a
general condition on anaphora in Hungarian. The linking between the demonstrat
ive anticipatory pronoun az and an embedded clause may be understood as an anap-'
horic relation. Obviously, backward anaphora with a demonstrative pronoun is bloc
ked in the 'that-clause...V...demonstrative pronoun' order (cf. (11)-(13)). Conse
quently, only a personal pronoun may be related to a clausal antecedent in those
cases. It must be admitted, however, that the conditions governing this pronoun
switch need further investigation.18

(18) Kenesei (1985a) reports some exceptions to this phenomenon of pronoun-switch.
(i) If the anticipatory pronoun has no' corresponding pronominal form with lexical case such as in the case

of translative, essive, formalis, and terminative (cf. section 4.2.3.), the anticipatory pronoun may not be replac
ed. This yields an ungrammarical variant in case the demonstrative pronoun-personal pronoun switch is obli
gatory, that is, in the order 'that-clause...V...anticipatory pronoun'. Compare:
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The ,personal pronoun has the same syntactic status as the demonstrativ~ antici
patory pronoun in (13)-(14). It represents the Case- and a-features of the embedded
clause in the 15 of the main verb. First, observe that it does not function as a deictic
expression with independent reference. Second, consider the following sentence:

(16) a. El akarok menni azert/*erte [cp hogy hithassalak]
away want-AGRlsg go-INFI that-CAUS/it-CAUS that see-SUBJ-AGRlsg2sg
'I want to go in order to see you.'

b. [cp Hogy hithassalak] el akarok menni *azert/*erte
that see-SUBJ-AGRlsg2sg away want-AGR1sg go-INFI go-INFI

that-CAUS/it-CAUS

The case-marker on the anticipatory pronoun, i.e. the causalis, is not selected by
the main verb complex. Hence, the embeddedd clause is not a direct argument of this
complex. Observe that the phenomenon of pronoun-switch is not possible in (16).
Not even in the context 'that-clause... V...anticipatory pronoun' in which regularly
this phenomenon is obligatory (cf. (13)). This implies that the personal anticipatory
pronoun is base-generated in an NP-position to where a dislocated clause may be
linked. Formally, this relation may be expressed by coindexing the agreement mar
ker of the personal pronoun with the embedded clause. The Case- and a-features of

(i) a. Eljutottam addig, [cp hogy engedelyt kaptam]
reached-AGRlsgthat-TERM that permission got-AGRlsg
'I reached to get permission.'

b. * [cp Hogy engedelyt kaptam] eljutottam addig
(11) The pronoun-switch with the superessive case sometimes behaves irregularly. It may not apply in a

context where this phenomenon is usually allowed, for example, in the order 'V...anticipatory pronoun... that
clause'. Compare an example with the verb aggodik 'worry about' which subcategorizes for a superessive argu
ment:

(ii) Agg6dtam azon/*rajta [cp hogy Mari beteg volt]
worried-AGRlsg that-SUPER/it-SUPER that Mari ill was
'I was worried about the fact that Mary was ill.'

In some idiomatic expressions the demonstrative/personal pronoun-switch may even take place prever
bally with the superessive:

(iii) Azon/raijta leszek [cp hogy ...
that-SUPERlit-SUPER be-AGRlg that
'I will do my best to .. .'

(111) When a complex verb construction contains a prefix that is homophonous with a personal pronoun
bearing lexical case, that is, with the lexical items in 4.4.(8), then the demonstrative anticipatory pronoun
may not be replaced by a personal pronoun. Compare an example with the verbal prefix hele 'into' which is
homophonous with the third person singular illative pronoun bele 'into it'.

(iv) a. Janos bele ment abha/*hele [cp hogy eljoHon]
John into went that-ILL/it-ILL that come-SUBJ-AGR3sg
'Joh~ consented in coming.'

b. [ep Hogy eljojjon] Janos bele ment *abba/*bele
If the prefix in (iva) is postposed from its preverbal position because some other constituent is focussed, it

is better to omit the demonstrative anticipatory pronoun entirely. Compare:
(v) [p Janos] ment bele (abba) [Cp hogy eljojjon]
I will assume that a small pro is present in the syntactic representation if the demonstrative anticipatory

pronoun is absent. This pro is then sanctioned by the verbal prefix.
The sentences in (iv) and (v) support the conclusion which we reached in section 4.4.2., namely, that the

syn~ax behavior of the double-faced lexical items is determined by the Projection Principle. If bele would be
present twice in these sentences, it would be impossible to decide which one is the verbal argument.
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the verb may be shared under this coindexing by the personal pronoun and the em
bedded clause.

(ii) Note that the overt nominative and accusative personal pronouns may not
participate in the pronoun-switch (cf. (10)-(11), only their non-overt pro counter
parts. This reason for this is, as pointed out in Ken~sei (1985d), that the overt nomin
ative and accusative personal pronouns may have only [+human] referents (cf. also'
section 4.2.4.2.).

(iii) In the preceding section, I noted that the demonstrative anticipatory pro
noun may be dropped in accordance with the distribution of pro in Hungarian (cf.
4.2.(34). There are, however, two apparent exceptions to this generalization with
anticipatory pronouns.

(A) The nominative and accusative anticipatory pronoun may never be dropped
in preverbal position (cf. (10)-(13)). This has probably to do with the fact that prag
matic functions such as Topic and Focus are assigned preverbally. These functions are
marked phonetically (cf. section 2.1.). It is reasonable to suppose that phonetic mar
kers may only be assigned to overt elements.

(B) Kenesei (1985b: fn.7) notes that some verbal and adjectival predicates allow
pro-drop with a demonstrative/personal anticipatory pronoun bearing lexical case.
This would constitute a counterexample to generalization 4.2.(34c), which states
that pronouns with lexical case may not be dropped. Such predicates include, among
others, 'ariilo"k 'be happy' subcategorizing for a dative argument, kivdncsi lenni 'be cur
ious about' subcategorizing for a sublative argument,!il 'be afraid of' which subcate
gorizes for an ablative argument, and kezeskedik 'be sure of' that subcategorizes for a
causa~is argument. Compare, for example:

(17) 6rulok (annak)/(neki) [cp hogy jottel]
be happy-AGR1sg that-DAT/it-DAT that came-AGR2sg
'1 am happy that you came.'

It is not clear why these predicates permit a violation of 4.2.(34c). Note that se
mantically they belong to the same category. These predicates express an emotive
~tate. Maybe this is worth exploring further.

4.5.3. Summary

Recapitulating, in this section I have presented empirical support f~om the for
mation of embedded clauses in H~ngarian for the hypothesis that the Projection
Principle maps lexical information onto phras~ structure in a one-to-one fashion.
Embedded clauses may not appear in an A-position, because of the CRP. I have ar
gued that despite this, Case- and a-features assigned to embedded clauses by a ver
bal predicator are always represented in the overt syntactic representation. These lex
ical properties ~ay be carried by a demonstrative anticipatory pronoun, or its person
al pronoun alternant. The switch between a demonstrative anticipatory pronoun and
a personal anticipatory pronoun seems to be determined by a sort of anaphoric pro
cess, which requires further investigation.
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4.6. Split Constituents in Hungarian

The Projection Principle specifies a one-to-one correspondence between LS and
syntactic representations. For each argument selected at LS there is a corresponding
constitrient present in syntax. In this section, I will focus on split constituents in Hun
garian. This phenomenon apparently violates the one-to-one matching between LS
and sYQtactic representation. I will demonstrate, however, that this is not the case.
Split constituents in Hungarian are conditioned by highly specific syntactic and se
mantic restrictions.

Syntactically, the parts of split constituents involve a predication relation signal
ed by identity of morphological features uch as case, number and so on. Semant
ically, ~he parts of split constituents expr ss simple conjunction. These restrictions
show that split constituents are rather ma ked. They cannot appear freely. This is in
accordance with the Projection Principle.

Split constituents constitute a subcase .f noun modification. In section 4.6.1., I
will first discuss the syntax of noun modifi ation. Section 4.6.2. examines its seman
tics. In section 4.6.3., I will present an an ysis of split constituents which is in cor
respondence with the Projection Principle. inally, in section 4.6.4., I will investigate
split constituents appearing in other lang ages, such as Warlpiri and German, and
conclude that this phenomenon favours a r presentational approach to grammar over
a derivational one. .

4.6.1. rhe Syntax o/Noun Modification

Roughly, modifier noun constructions ay appear in two patterns in Hungarian.
Either the combination of the modifier d noun forms a single constituent (cf. (la),
(2a)) or the parts may be separated result"ng in a so-called split constituent (cf. (lb),
(le)) and (2b), (2c)):

(1) a. Mari (a). ket biciklit (latta latott
Mary (the) two bike-ACC saw- GR3sg-def/indef
'Mary saw (the) two bikes.'

b. Mari biciklit latott k ttot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg t o-ACC
'What Mary saw two of were bi es.'

c. Mari biciklit latott, k ttot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg o-ACC
'Mary saw only bikes and there ere two of them.'

(2) a. Mari (a) nagy biciklit (hitt )/latott
Mary (the) big bike-ACC saw AGR3sg-def/indef
'Mary saw (the) big bikes/(bike) ,

b. Mari biciklit latott n gyot
Mary bike-ACe saw-AGR3sg b g-ACC
'Mary saw bikes such that they ere big.'

c. Mari biciklit latott, n gyot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg b g-ACC
'Mary saw only bikes and th~y ere big/big ones.'



502 tAszL6 MARAcz

b. *Lattam ket nyuIakat
saw-AGRlsg two rabbit-pl-ACC

d. Nyulakat Iatta~- kettot,
rabbit-pI-ACC saw-AGRtsg tWo-ACC

Superficially, the variants in (1) and (2) have similar properties. On closer investig
ation, however, it turns out that there are subtle syntactic and semantic differences
between them. Because of the fact that intuitively these variants are uconnected" a
linguistic approach which unifies them seems to be justified. In section 4.6.3., I will
consider two such analyses. Let us first discuss the syntactic properties of the above
constructions.

(I) As appears from, (la) and (2a) attributive modifiers in single NPs are on a left
branch in Hungarian, whereas in split constituents the modifier is separated from the
head, noun, see «lb), (lc)) and «2b), (2c)). Thus the modifier in single NPs is
usually in construction with its head. The parts of split constituents, however, may
be scrambled around in the seritence19 freely.

(11) Modifiers in single NPs are uni'nflected (cf. (la)', (2a)). Modifiers in split cons
tituents, on the other hand,. are case-marked (cf. (lb), (lc), (2b) and (2c)). Note that
there is congruence between the case of the head noun and the modifier.

(Ill) Single NPs may be modified by a determiner (cf. (la), (2a)). The parts of split
constituents, however, must be bare:

(3) a. *A/egy bicikIit Iattam kettot
the/a bike-ACC saw-AGRlsg two-ACC

b. *Biciklit hittam a/egy nagyot
bike-ACC saw-AGRlsg the/a big-ACC

c. *A/egy biciklit Iattam a/egy nagyot
the/a bike-ACC saw-AGRlsg the/a big-ACe

(IV) If modifiers expressing quantity, like numerals or quantifiers, are in cons
truction with the head noun they always require this head to be ~n the singular.: There
fore, (4a) is grammatical, unlike (4b). This restriction does not have ,to, be obeyed
with split constituents. The head noun may sometimes appear in the plural as well
(cf. (4c), (4d)):

(4) a. Lattam ket nyulat
saw-AGRlsg two rabbit-sg-ACC
'I saw two rabbits.'

c. NyuIat hittam kettot
rabbit-sg-ACC saw-AGRlsg two-ACC

If a plural marker is attached to a non-numeral modifier with split constituents,
then the head noun must be in plural too: - '

(5) a. Lattam nagy bicikIit b. Lattam nagy bicikliket
saw-AGRlsg big bike-sg-ACC saw-AGRl'sg,big ,bike-pI-ACC
'I saw a big bike.' 'I saw big bikes.'

c. *Biciklit lattam nagyokat d. Bicikliket hittam nagyokat
bike-sg-ACC saw-AGRlsg big-pI-ACC bike-pl-ACC saw-AGRlsg big-pI-ACC

Observe from the comparison between the pairs in «4c), (4d)) and «5c), (5d))
that there must be full morphological concord between the parts of split cons-

(19) There is some uncertainty among native-speakers whether the singular cooot noun hicikli 'bike' in
(1b) and (lc) is in F-position, in the preverbal modifier position, or may be in both positions. Here I will
follow Szabolcsi (1983c) who presents only examples in which the head noun is focussed. .
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b...*Biciklit lattam azt
bike-ACC saw-AGRlsg that-ACe

b. a *ketlketto
the two
'the two people, pieces, etc.' .

tituents, with a non-numeral modifier but not with a numeral modifier. The reason
for this difference is ,due to the fact that numerals are morphologically singular (cf.
*kettiik 'two-pI') but are semantically specified for plural (except egy 'one'), whereas
non-numeral modifiers can always be accompanied by a plural marker.

(V) Not all types of noun modifiers may participate in split constituent. For
example, only adjectives, numerals, and s0.I?e qu.antified constituents, but not de
monstratives or universal quantifiers, are allowed. It appears that in split cons
tituents only NJ-complements, that is, sisters of the head noun, may occur. Hence, a
split constituent with the nominal demonstrative 'pronoun az 'that' yields an
ungrammaticalresult:

(6) a. Lattam azt a biciklit
saw-AGRlsg that-ACC the bike-ACC
~I saw that bike.'

This explains also why an NP with az over .which a relative clause is predicated
may not be split (cf. (7a), (7c)), unlike an NP which contains its adjectival variant,
i.e. the N'-comple~entolyan 'such' (cf. (7b), (7d)):

(7) .- a. 'Lattam azt a biciklit 'aminek ' piros volt a kerek~

saw-AGRlsg that-ACC the bike-ACC which-DAT red was the wheel-npAGR3sg
'I saw the bike which had a red wheeL' .

b. Lattam olyanbiciklit aminek picas volt a kereke
saw-AGRlsg such bike-ACC which-DAT red' was the wheel-npAGR3sg
'I saw a bike which had a red. wheel.'

c. *Biciklit lattam azt aminek piros volt a kereke
bike-ACC saw-AGRlsg that-ACC which-DAT red was the wheel-npAGR3sg

d. Biciklit lattam olyat aminek .piras volt a kereke .
bike-ACC saw-AGRlsg such-ACC which-DAT red was the wheel-npAGR3sg
'I saw 'bikes such which had a red wheel.' .

(VI) Modifiers in split constituents are nominals, more precisely nominal predic
ates. This is supported by the following two pieces of evidence.

(i) Modifiers in split constituents are case-marked (cf. (11) above). In Hungarian
only members of the category N may bear a case-marker (cf. section 3.2.1.).

(ii) Some modifiers have two lexical'alternants, an attributive and a predicative al
ternant. Thes,e alternants have a different distribution. The attributive alternant may
occur only attributively, that is in a single NP. The predicative alternant may be
·used both attributively and predicatively. In the latter case, it heads an NP or is the
predicate of a predicative sentence.

Consider, for -example, the Hungarian counterparts of the modifiers small and
two. The attributive alternant of the modifier small is kis, a~d its predicative variant
is kicsi. The attributive alternant of t.he numeral modifier two is kit, and the predicat-
ive variant is ketto'. '

Note that only kicsi and kettij may be the head' of an NP which is modified by a .
determiner:

(8) a. a *kislkicsi
the small
'the small one'
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b. Ember szalad kettb'
people run-~GR3sg two

Attributively, both kis and kicsi may be used, although the former is more com
mon (cf. (9a)). In predicative sentences, however, only kicsi yields a grammatical
result (cf. (9b)). Note now that the modifier with split constituents has exactly the
same lexical shape as the predicative part of the predicative sentence (cf. (9c)):.

(9) a. A kislkicsi fiu b. A fiu *kislkicsi
the small boy the boy small
(The small boy.' 'The boy is small.'

c. Fiut hittam *kist/kicsit
boy-ACC saw-AGR1sg small-ACC

Both ket and ketti:i may be combined with a head noun, although there is a seman
tic divergence. Attributively ketto has a specific reading (cf. (lOa)). Only kettb~ how
ever, may be the predicate in a predicative sentence (cf. (lOb)). Again, the modifier
with split constituents has the same lexical form as the modifier in a predicative sen
tence (cf. (IOc)):

(10) a, A ket/ketto' fiu b. A fiu *ketlkettb'
the two boy the boy two
'The two boys/the two (specific) boys.' 'The boy is two (years old).'

c. Fint lattam *ketet/kettot
boy-ACC saw-AGR1sg two-ACC

Summarizing, the fact that modifiers in split constituents are case-marked and
have the same lexical shape as modifiers heading an NP or the predicative parts of a
predicatiye sentence suggest that they are nominal predicates.

(VII) With split constituents in Hungarian no subject~object asymmetries turn
up. In the sentences (1) and (2), we saw already that an object NP may be split. The
pair in (1 la) and (lIb) demonstrates that a modifier may also· be scrambled out of a
subject, i.e. nominative, N~:

(11) a. Ket ember szalad
two people run-AGR3sg
Two people are running.'

Concluding this section, I would like to make the following syntactic generaliz
ation on split constituents in Hungarian:

(12) The parts of split constituents are nominal predicates and display identity of _
morphological features (case, number, etc.)

4.6.2. The Semantics o/Noun Modification

In this section, I would like to discuss the semantics of the sentences in (1) and
(2), here repeated for convenience as (13) and (14):

(13) a. Mari (a) ket biciklit (hitta)/hltott
Mary (the) two bike-ACC saw-AGR3sg-def/indef
'Mary saw (the) two bikes.'

b. Mari hiciklit latott ketfOt
Mary bike-ACC saw-AGR3sg two-ACC
'What Mary saw two of were bikes.'
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c. Mari biciklit hitott, ket/ot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg two-ACC
'Mary saw only bikes and there were two of them.'

(14) a. Mari (a) nagy biciklit (hitta)/hitott
Mary (the) big bike-ACC saw-AGR3sg-def/indef
'Mary saw (the) big bikes/(bike).'

b. Mari biciklit latott nagyot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg big-ACC
'Mary saw bikes such that they were big.'

c. Mari biciklit latott, nagyot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg big-ACC
'Mary saw only bikes and they were big/big ones.'

My presentation will be rather informal. For a formal approach to the semantics
of these constructions, I refer to Szabolcsi (1983c).

In the sentences «13a), (13b» and «14a), (14b» the modification is restrictive,
whereas in (13c) and (14c) it is non-restrictive. The latter is indicated by a comma
which corresponds in speech to a pause and a comma-intonation. Non-restrictive
modification in Hungarian may be compared roughly to coordination in English as
in the sentence 'Mary saw only bikes and they were big' or to the afterthought, ap
positional construction 'Mary saw only bikes, that is, big ones'. Before we take a clos
er look at the semantics of these sentences, let us first consider some different types
of semantic modification.

Since Kamp (1975) the following types of semantic modification have been dis
tinguished, 'among others, intersective and syncategorematic modification. I will illus
trate these types through the following English pair:

(15) a. That is a big butterfly b. That butterfly is big

According to Higginbotham (1985a: 563), in (15a) the attributive modifier big
may have only a syncategorematic reading, whereas in (15b) the predicative modifier
may be used both syncategorematically and intersectively. Sentence (15a) means:
'that is a butterfly, and it is big (for a butterfly)'. The adjective is taken as grading
with respect to the attribute given in the head noun. The predicative modifier in
(15b), on the other hand, may have both a syncategorematic and an intersective read
ing. In the syncategorematic reading, it has the same meaning as (15a). However, in
the intersective reading (15b) means: 'the big butterfly is a thing which is big and
which is a butterfly'. Thus, when the adjective is syntactically separated from N, the
semantic link may also be broken. The semantics of intersective modification can be
taken as expressing simple conjunction (cf. Higginbotham 1985a). This implies that
(15b) may count as false with respect to an object for which (15a) counts as true.
Hence, from this it follows that -the sentences in (15) may have different truth
values. '

The difference between the syncategorematic and intersective reading is illustrat
ed even clearer by taking stacked adjective constructions into account. Gil (1987)
notes that the following English phrases are non-synonymous:

(16) a. small powerful engine b. powerful small engine
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Phrase (16a) refers to an engine that is small relative to powerful engines, whe
reas (16b) picks out an engine that is powerful relative to small engines. Moreover,
neither of the phrases in (16) is synonymous with the phrase in (17):

(17) small and powerfu.,l engine

This phrase denotes an engine that is both small and powerful relative to engines
in general.

Gil attributes the reading of stacked modifier constructions to the fact that in a
hierarchical structure the sequence A A N may possess the structure [A [A" N]']. The
possibility of internal structuring enables a stacked adjective construction to be in
terpreted hierarchically in such a way that the outermost adjective modifies the en
tire [A N]. This yields, then, the syncategorematic readings in (16). Hierarchically,
the sequence A and A N in (17) may possess the internal structure of [ [A and A] N].
The adjectives are embedded under the conjunction and. This structuring allows
(17) to be interpreted hierarchically in such a way that the entire [A and A] sequence
modifies the N. This yields the intersective reading.

Let us turn now to a discussion of the semantics of noun modification in Hunga
rian.

Consider first the sentences in (14). The adjective in (14a) may have only the syn
categorematic reading. So, the sentence means 'Mary saw a bike, and it was big (for a
bike)'. In sentences (14b) and (14c), on the other hand, the split modifiers force the
intersective reading. Hence, the meanings of (14b) and (14c) may be represented
with the help of the following semantic expression: <T:j >x[M~ry saw(x) ---? bike(x)]
& < 3 >x[Mary saw(x)] & big(x). According to Szabolcsi (1983a), the universal
quantifier in this constituent is provided by focussing of the head noun. This im
plies that the variants in (14) have different truth values.

The difference in meaning between single and split NPs is also illustrated by the
Hungarian equivalents of the English stacked adjective con~tructions in (16) and
(17). Compare:

(18) a.' kis eras gep b. eras kis gep
small powerful engine powerful small engine

- c. kicsi es eras gep
small and powerful engine

The sentences (18a) and (18b) have the same readings as their English counter~

parts in (16a) and (16b).' In both sentences the leftmost adjective takes:'scope over
the entire [A N] sequence. Hence, they display a syncategorematic reading. From
this it follows that the NP in Hungarian has a hierarchical structure .<cf. also chapter
seven).

The phrase in (18c) displays the intersective reading, similarly as its English
counterpart (17) does. It denotes an engine which is both small and powerful with
respect to engines in general. Split constituents with multiple modifiers also display
an intersective reading:

(19) a. Gepet -hlttam kicsit erOset
engine-ACC saw-AGR1sg small-ACC powerful-ACC
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b. Gepet hittam erOset kicsit
engine-ACC saw-AGRlsg powerful-ACC small-ACC
'I saw engines and they were small and powerful.'

Before discussing the semantics of the sentences in (13), I will first adopt a pro
posal made In Verkuyl (1981) on the semantics of numerals.

Verkuyl argues that categorially numerals are adjectives, i.e. N' complements,
and that their semantics may be characterized on the basis of a set-theoretical app
roach. For exax:nple~ the numeral Q in (13), {.e. kef/ket/oJ can be said to refer to those
subsets of the power set of the denotation of the noun P that contain exactly two
members. In a set expression: {<P,Q>1 Card (P (\ Q) = 2}. This implies that this type
of modifier can only have an intersective reading.

However, according to Szabolcsi, even in this triple there is a subtle semantic dif
ference caused by the fact that the head noun is focussed in (13b) and (13c). The sen
tence in (13a) means that Mary saw two bikes. The sentence may be still true in case
Mary saw other things like two cars, one plane and so on. In sentence (13b) Mary
saw two things that were bikes. In this case the sentence is false when she saw two
things not having the property bike such as two cars, two planes and so on. Of course,
she may have seen one car, three planes and so on. The meaning "of (13c) differs from
(13a) and (13b) in that everything except bikes are barred from the universe. The
comma indicates that occasionally there happened to be two bikes. Again, we con
clude that the variants of noun modification may have different truth"values.

Summarizing, in this section I examined the semantics of modification in Hun
garian. It appeared that the triples in (13) and (14) have different truth values. They
have in common that modification in all three cases expresses conjunction represent
able in a set expression. Hence, we may'draw the following semantic generalization
on split constituents in Hungarian:

(20) Split constituents express simple conjunction

4.6.3. Split Constituents and the Projection Principle

Any analysis of split constituents must solve the following two problems. First,
it must avoid a violation of the Projection Principle. The mapping between LS and
syntax may not be one-to-many_ Second, it must account for the intuition that the
variants in (13) and (14) are related semantically and syntactically. Therefore, it is
justified to connect them by means of a single syn~actic operation.

Such an operation is provided both by" a derivational approach and by a represen
tational approach. The former assumes the existence of an independent transforma
tional component, or, more specifically, of the rule move-a. This means that S-struc
ture is related to D-structure by an application of this rule. The latter, however,
assumes that the rule move-a is superfluous, because tpe intrinsic and contextual
properties of NPs at S-structure are sufficient to characterize the syntactic represen
tation. 20

(20) Compare Chomsky (1981), Koster (1987), and Van Riemsdijk (1982b) for further discussion of deriv
ational versus representational grammar.



508 r.A.sZL6 MARAcz

The question is whether the parts of split constituents are related by means of
move-a or otherwise. In this section, I will argue that the split constituents in Hun
garian provide an argument for a representational approach, because the parts of split
constituent cannot be related by move-a.

Let us first discuss the derivational analysis of the triples in (13) and (14), here
repeated as (21) and (22):

(21) a. Mari (a) ket biciklit (hitta)/hitott
Mary (the) two bike-ACC saw-AGR3sg-deflindef
lMary saw (the) two bikes.'

b. Mari biciklit hitott ketlot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg two-ACC
lWhat Mary saw two of were bikes.'

c. Mari biciklit latott, ket/ot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg two-ACC
"Mary saw only ·bikes and there were two of them.'

(22) a. Mari (a) nagy biciklit (latta)/hitott
Mary (the) big bike-ACC saw-AGR3sg-def/indef
'Mary saw (the) big bikes/(bike).'

b. Mari biciklit latott nagyot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg big-ACC
'Mary saw bikes such that they were big.'

c. Mari biciklit latott, nagyot
Mary bike-ACC saw-AGR3sg big-ACC
'Mary saw only bikes and they were big/big ones.'

Horvath (1986: 29; 83) proposes a derivational ~nalysis of split constituents. In
Horvath's acccount the (a)-sentences in (21), and (22) are taken as the underlying
structures for their counterparts in (b) and (c). These sentences are derived by appl
ying Quantifier Float and Topicalization respectively. Move-a. scrambles the modi
fier out of its base-generated position and leaves a trace in the modifier position of
the NP. This analysis of split constituents does not violate the Projection Principle.
However, I will discuss -the following morph'ological (cf. I), syntactic (cf. 11-11/), and se-
mantic (cf. IV) anomalies arising with this type of derivation. .

(I) The derivational analysis leaves some morphological dichotomies unexplained
between the split and unsplit variants. First, it is unclear where the case-marker on
the modifier in the split variant comes from. Second, this problem appears also with
the plural marker on the head noun in (4d). Recall that in the underlying structure
only singular head nouns are allowed when the head noun is in construction with a
modifier expressing quantity.

Third, the derivational analysis must allow for the formation of new lexical pre
dicative stems after scrambling the attributive modifier out of its NP, for example,
ket/kettb~ and kis/kicsi in (9), and (10). If the triples in (21) and (22) are indeed related
by an application of move-a, then this contradicts the Lexical Integrity Hypothesis (cf.
Lieber (1980») which states that NPs are base-generated in their fully inflected
forms.

(11) Horvath (1985, section 1.3.) 'refers to split constituents as 'Quantifier Float'.
This term suggests, however, t~at a generalization is missed. Not only numerals or
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quantifiers but also adjectives may appear in the split variant (cf. (22)). The question
is why only these modifiers m~y be scrambled out of their NP..

Horvath ~rther claims that Quantifier Float obeys an adjacency requirement.
She cites the following examples to illustrate this:

(23) a. Mari nem mutatta be az uj diakot mindegyik tanarnak
Mary not showed-AGR3sg in the new student-ACC each' teacher-DAT
(Horvath 1985: 27, (19a))

b. Mari nem mutatta be az uj diakot a tandroknak mindegyiknek
Mary not showed-AGR3sg in the new student-ACC the teachers-DAT each-DAT
(Horvath 1985: 27, (19b)) ,

According to Horvath (1985: 27), the QP mindegyik 'each' occurs either in the
specifier position of NPs (cf. (23a)), that is, on a left branch within NPs, or outside
the NP as a result of Quantifier Float (cf. (23b)).

Horvath lists the following properties of Quantifier Float including (i) the quan
tifier exhibits case-marking identical to the head noun (p. 27), (ii) the head noun
must be plural (p. 27), (iii) the quantifier must be adjacent to the NP it modifies
(p.2S), (iv) the QP must occur to the right of its NP (p. 82, fn. 15), (v) absence of
subject-object asymmetries (p. 30), and (vi) the Quantifier Float also has a right dis
located variant with the QP base-generated in the right dislocated position. Such
structures are ungrammatical in case the right dislocated QP is in the scope of a neg
ation operator (NEG) (p. 82, fn. 15).

Horvath argues that her SVO-hypothesis of the Hungarian in combination with
the properties of Quantifier Float listed above can account fbr the difference between
the following two structures:

(24) a. ?* ...NEG V NP-DAT... QP-DAT b. ...NEG NPj-DAT V... tj QP-DAT
Horvath (1986: 28, (21a)) Horvath (1986: 28, (21b))

In all: SVO-structure non-subject NPs are base-generated postverbally. According
to Horvath, the reason why (24a) is ungrammatical and (24b) is not involves a viol
ation of the adjacency requirement on Quantifier Float in the former. The latter es
capes the violation of this requirement since the' head noun has been subject to move
ex and is (via its trace) adjacent to the QP. Horvath claims thus that the floated QP
must be right-adjacent to the head noun or its trace.

In Szabolcsi (1983c), .however, a number of examples are presented which are not
in accordance with this claim. Of course, they could fall under Horvath's transform
ational approach. The crucial example in favour of Horvath's adjacency requirement,
is provided by properties of structures as (24a). Let us carefully examine this case.

Horvath observes that (24a) is not an instance of a right dislocated structure.
Hence, it cannot be ruled out by her rule that right dislocated QPs may not be in
the scope ofNEG (cf. Horvath (1985), 82, fn.15)). Therefore, she concludes that the
reason for its ungrammaticality must be a violation of the adjacency requirement.
Szabolcsi (1983c, fn.8), however, observes that sentences with a non-dislocated QP
in the scope of a NEG are perfectly grammatical:

(25) Biciklit nem latott Mari ket/ot
bike-ACC not saw-AGR3sg Mary two-ACC
'What Mary didn't see two of were bikes.'
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In this sentence the head noun and the floated QP are not adjacent. This casts
doubt on Horvath's claim that an adjacency requirement is operative with Quantifier
Float.

A further question which Horvath does not discuss is why only bare Ns undergo
Quantifier Float.

(Ill) It is a well-known fact that languages possessing floating quantifiers display
subject-object asymmetries with this phenomenon. (See, for example, Haig 1980 for
such asymmetries in Japanese). With split constituents in Hungarian, however, no
subject-object asymmetries arise (cf. section 4.6.1.(VII)).

(IV) It remains unclear under a derivational analysis why the split variant may
only have an intersective reading. Because of the trace in the modifier position, the
NP-configuration remains unaffected. Hence, the syncategorematic reading should
be available in case of a split NP as well.

From the problems listed in (I)-(IV), I conclude that a derivational analysis of
split constituents makes the wrong predictions and leaves open a number of ques
tions. An alternative analysis of this type of constituents is provided by a representa
tional approach to grammar. Below I will elaborate such an analysis of split consti
tuents along the lines of Higginbotham's (1985a; 1986) theory of a-discharge. 21 Before
doing so, let us first consider the concepts relevant for our approach.

Higginbotham (1985a) proposes the following redefinition of the a-criterion
(cf. 3.2.(2)):

(26) a-Criterion: a. Every argument is assigned one and only one a-role
b. Every a-position is discharged (uniquely)

The original second part of the a-criterion (cf. 3.2.(2b)) is now replaced by (26b)
which is more general. The elimination of open a-positions in the a-grid of lexical
items is not only restricted to arguments under this approach.

Higgingbotham distinguishes the following types of a-discharge:

(27) a. a-marking, exemplified by pairs consisting of a predicate and one of its arguments
b. S-identification, exemplified in simple adjectival modification as in white wall

interpreted as 'white(x) and wall(x)'
c. Autonymous S-marking, where the value assigned to the open position in the S

marker is the attribute given by its sister
d. S-binding, exemplified by determiners or measure-words and their nominals, as

in every dog, interpreted as 'for every x such that dog(x)'

These modes of discharge are the primitive semantic operations of structural
meaning which are all controlled by the configuration of government (mostly identifi
able with sisterhood). a-marking covers the nonmodificatory, or simple case of a-dis
charge. The others types refer to a modification relation.

Consider an example of each of the latter type. Let us first discuss a-identification.
Bare nominals are open constructions. This is supported by the fact that 'nomi"n

als can serve as predicates in many languages. Adjectives must have an open position

(21) Pica (1987) applies this theory to reflexive anaphors. According to Pica, the fact that reflexive anap
hors must be bound by an antecedent is due to the property that they have an open position in their syntactic
representation which must be saturated.



ASYMMETRIES IN HUNGARIAN 511

as well since they may also function as a predicate. H'ence, we may assign nominals
and adjectives the following 8-grids as part of their lexical entries «1) indicates that
there is an undischarged role associated with the predicate):

(28) a. nominal, [-V, +N], (1) b. adjective, [+V, +N], (1)

The semantics of the phrase white wall is expressed by a simple conjunction: a
white wall is a thing that is white and a wall. In this phrase, some position in the

, adjective is identified with the nominal position. The 8-structure of white wall may
be represented in the following diagram:

(29) (N' ,(1)

------------(A, white, ~1)) (N, wall,! (1)) .

The open position of the adjective is discharged under this identification, indicat
ed by the connecting line. We can compare its structure to that of building up a
compound Fx & Gx and then identifying x and y.

Let' us consider now an instance of autonymous 8-marking. Consider again (15a),
here repeated as (30):

(30) That is a big butterfly

This phrase can be paraphrased as follows: that is a butterfly, and it is big (for a
butterfly). In this'paraphrase" the head noun is an argument of the adjective. So, this
category serves to discharge two 8-positions in a syncategorematic adjective-noun
construction. One by identification and the other by 8-marking of the noun itself by
the adjective. This latter, mode is called autonymous 8-marking, indicated by an
arrow in diagram (31). The tail of the arrow is at the position of the 8-marker and
its head abuts the point marked:

(31) (N', (1))

~~

(A, big, (1,2) (N, butterfly, (1))
, I

Higginbotham notes that head nouns do not take arguments when they form
NPs. What happens instead is that the position (1) in (28a) is accessible to Spec,
which acts as a binder. There must be some binder, and there can not be two. This
mode of 8-discharge is referred to as 8-binding. The 8-structure of, for example, every
dog might be depicted as follows (the asterisks indicates that the open position in N'
is not open in NP):

(32) (NP, (1 *))

-------------Spec (N', (1))

I (N,: (1))

every dog

Having discussed several modes of 8-discharge, let us turn now to a represen
tational analysis of split constituents.
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I will first examine the representations (21a) and (22a). Recall that numeral mod
ifiets always display an intersective reading (cf. section 4.6.2.). So the modification
in (21a) is an instance of a-identification. We observed that (22a) is a case of syncat
egorematic modification. Analogously to (30a), we may handle this sentence by the
combination of a-identification and autonymous B-marking. Let us turn to (2Ib)
and (22b).

Sl:lppose we assign for example the head noun biciklit the s~atus" of direct object
argument in these sentences. Either it is in a complement position itself, or it is relat
ed to this position by scrambling. This has two consequences.

First, the Projection Principle is satisfied, because the transitive verb ldt has now
two arguments, a subject and an object. Second, the modifiers ket/Of and nagyot turn
into adjuncts. Accordingly, I assume that they are base-generated in a non-A-posi
tion, as any other adjunct is. This accounts then for the fact that the parts of split
constituents display freedom of word order. The question arises then how the parts
of split constituents are related under a representational approach.

The semantics of split constituents is characterized by simple conjunction (cf.
(20)). From this it follows that the parts of these constituents must be related by
means of a-identification. The question to answer is how this relation is set up and
how it is restricted.

Nominals and adjectives have an open position in their a-grid which must be
discharged. This covers the fact why only certain types of modifiers (adjectives, nu
merals, some quantifiers) may participate in split constituent constructions, namely,
exactly those which may function as predicate nominals, and thus may be open
structures.

The fact that the parts of split constituents have this property also provides an
explanation for the observation that they must be bare. Modification by a definite or
indefinite determiner would close the structure, i.e. eliminate its a-role from the
grid, by the mode of a-binding. Hence, a-identification would be blocked as a vio
lation of the a-criterion (cf. (26b)).

Szabolcsi (1986b: 48) notes an interesting apparent exception to this restriction.
Szabolcsi observes that if the separated modifier is in the superlative it may be mod
ified by a" determiner:

(33) Zold laval itt talalkoztam a legszebbel
green horse-INSTR here met-AGRlsg the prettiest-INSTR
'I met a prettier green horse here than anywhere else.'
*'As for green horses, it was here that I met the prettiest of them, i.e. the pret
tiest green horse that there is.'

Observe from the glosses that a superlative adjective modified by a definite ar
ticle may only be separated from the head noun in the comparative reading. This
sentence is urigrammatical in the absolute reading of the superlative.

Szabolcsi claims that the superlative phrase in the absolute reading is in the Spec
of the NP, whereas the superlative phrase is NP-internal in the case of the compar
ative reading. Her conclusion fits in nicely with our result. In the absolute reading
the NP would be closed by a binder in the Spec of the NP. In the comparativ~ read-
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ing, although there is a determiner present, the.NP counts as an open structure with
an undischarged' a-position. Hence, the superlative phrase may be available for split
constituents only on the comparative reading. '

Higginbotham assumes that a-identification is restricted by government. One
part of split constituents must be base-generated in a non-A-position outside a max
imal projection by assumption. Therefore, a-identification in these cases cannot be
restricted by government. Instead I will assume that this type of a-discharge bet
ween the parts of split constituents is conditioned by a weaker'structural condition
than government, namely, by c-command. C-command is the minimal structural con
dition two mutually dependent constituents generally have to obey. It is always res
pected in split constituents because one of the parts is in a non-A-position from
where it can c-command the part in a complement position. This covers then the
fact that no subiect-object asymmetries turn up with split constituents.

a-identification is further restricted by a morphological licensing condition, i.e.
identity of morphological features (case, number, etc.). This depends on the different
functions morphological markers may have in a language. In Hungarian, case-mar
kers may act as an attribute relater in split constituents. A case-marker indicates that
an adjunct is predicated of the head noun. The optional agreement of plural features,
does not focm an obstacle under this analysis (cf. 4.6.1.(IV)).

If this analysis of noun modification in Hungarian is qn the right track, we ex
pect that the following predictions about the possibility of "splitting" single NPs
will be borne out. In case the semantics of a modifier-noun combination cannot be
captured by a simple conjunction, a split constituent is not allowed, or to put it dif
ferently, if it is not possible to take the combination of adjective and noun as having
as its denotation the intersection of the set denoted by the adjective with the set de
noted by the noun. This arises at least in-the following two cases.

(i) Modification is interpreted as a combination of a-identi~cationand autony-'
mous a-marking. Consider the following pair:

(34) a. Mari nagy bolhat latott . b. *Mari bolhit. latott nagyot
Mary big flea-ACC saw-AGR3sg Mary flea-ACC saw-AGR3sg big-ACC
'Mary saw a big flea.'

Sentence (34a) means: 'Mary saw a thing that was a flea and it was big for a flea'.
This reading is a case of a combination ~f a-identification with ~utonymous a-mar
king. In sentence (34b), the modifier is separated from its head noun. According to
generalization (20), the, semantics of such constructions is captured by simple con
junction. Therefore, the sentence should mean: 'Mary saw a thing that was 'a flea and
it was big'. However, this is not in coherence with the 'properties of fleas. Even big
fleas are not big creatures. Hence, the ungrammaticality of (34b).

(ii) Modification is interpreted as a case of autonymous a-marking only. Exam
ples of the latter are phrases like former president and-al~eged murder. Adjectives such as
former and alleged cannot have as denotation the intersection of any such sets. For
example, former president cannot be analysed as the intersection of the set' of presi
dents with the set of things that are former. It is easy to see that this latter phrase is
meaningless. Compare the following sentences:
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(35) a. Mari hitta az elozo elnokot
Mary saw-AGR3sg the former president-ACC
'Mary saw the former president'

b. *Mari elnokot hitott elozOt
Mary president-ACC saw-AGR3sg former-ACC

In sentence (35a) the phrase 'former president' designates a person whose pre
sidency is former. This is not a case of intersective modification (cf. Higginbotham,
1985a: 567, who suggests to analyse this case by adopting a temporal positions in .
the a-grids of nouns). Hence, as (35b) shows, it is impossible to have the split
variant.

Consider the following pair:

(36) a. Mari latta az a11it6lagos gyilkost
Mary saw-AGR3sg the alleged murder-ACC
'Mary saw the alleged murder.'

b. *Mari gyilkost latott allit6lagosat
Mary murder-ACC saw-AGR3sg allege<;l-ACC

Sentence (36a)js a case of autonymous a-marking (cf. Higginbotham 1985a). An
alleged 'murder is true of things alleged to be a murder. Again, it is not possible to
form a split constituent construction (cf. (36b)), as this presupposes an intersective
reading of the modifier-noun combination.

Summarizing, I have discussed the syntax and semantics of noun-modification in
Hungarian. I have isolated the syntactic and semantic conditions under which one of
the variants of noun-modification, the split constituent, appears (cf. (12) and (20)).:
Further, I have considered two analyses which relate the split constituent 'to the un
marked single constituent, a derivational and a representational one. Neither of
them violates the Projection Principle, because the biuniqueness requirement on this
principle is obeyed.

I have argued that a representational analysis makes ,the better predicti9ns. The
reason for this is that the derivational approach assumes that the parts of split cons
tituents are related by trace~binding. At the position of the modifier a'trace is postu
lated. This assumption causes morphological, syntaci:ic, and semantic anomalies.

The representational approach, on the other hand, assUmes that some positions in
the, grids of the parts of split constituents are related. This type of binding' is dis
tinct from trace-binding. A position in a grid is not a formative of the grammar but.
rather a part of the lexical entry of a predicator whose grid it is. Therefore, the above
anomalies are avoided under a representational analysis.

Let us turn now to a discussion of split constituents in other languages.

4.6.4. Split Constituents and the Theory ofGrammar

In the literature, split constituents have been discussed most extensively for
Warlpiri and ,German. As we will demonstrate below, the properties of split co~s

tituents in these languages coincide largely with the ones of Hungarian. Therefore,
it is suspicious that they give rise to widely different theoretical views. First, I will
discuss split constituents in Warlpiri and then I will turn, to this phenomenon in'
Germa.n.
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(I) Split Constituents in Warlpiri
Hale (1983) argues that the Projection Principle applies in Warlpiri only at LS.

Under this assumption, a many-to-one linking from PS onto LS is allowed. Conse
quently, split constituents may appear unrestrictedly.

The following sentences exemplify some instances of this phenomenon in
Warlpiri:

(37) a. Wawirri kapirna pantirni yalumpu
kangaroo Aux spear-nonpast that
'I will spear that kangaroo.'

. (Hale 1983: (4))
b. Malikirli c1>- ji yarlkurnu wiringki

dog-ERG perf lobj bite-past big-ERG
'The/a big dog bit me.'
'The/a dog me and it was big.'
(Hale 1983: (39))

Word order is free in these sentences, apart from Aux, which is usually in second
position in Warlpiri.

The composing parts of an NP in English may appear linearly non-adjacent in a
Warlpirian clause. For example, in (37a) the restrictive determiner yalumpu modifies
the noun wawirri as in the English translation. According to Hale, this discon
tinuous pair forms an expression corresponding to that represented by the single
syntactic constituent wawirri yalumpu in (38):

(38) Wawirri yalumpu kapirna pantirni
kang.aroo that Aux spear-nonpast
'I will spear the kangaroo.'
(Hale 1983: (5))

Let us consider now whether split constituents in Warlpiri obey the same restric
tions as the ones in Hungarian.

I formulated the syntactic restriction (12) on the occurrence, of this phenomenon,
here repeated for convenience as (39):

(39) The parts of split constituents are nominal predicates and display identity of
morphological features (case, number, etc.)

Nash (1980) and Hale (1981) observe that the parts of split constituents in Warl
piri must have the same categorial and morphological features (N, case, number) as
well. For example, in (37a) both parts· are in the absolutive singular, and in (37b)
they are marked ergative singular. Hence, split constituents in both Warlpiri and
Hungarian display identity ofmo.rph0logical features.

Several authors (cf. Nash 1980, Hale 1981; 1983, and Simpson 1983) claim that
the category N includes both nominals and adjectives in Warlpiri. There are no for
mal morphological and syntactic properties which distinguish these parts of speech.
Nash (1980: 15), for example, points out that adjectives are in fact nominals that pre
fer a reading which has an argument position in it. This is' illustrated 'by the follow
ing sentence:
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(40) Pakarni kapala maliki witajarrar/u
strike-nonpast Aux-pres-3dual dog small-dual-ERG
'The two small ones (children, say) are striking the dog.'
(Hale 1981: (31»

Note that the adjective wita 'small' may receive the interpretation of a full NP in
this sentence.

We may conclude then that both adjectives and nominals in Warlpiri may func
tion as nominal predicates. In fact, any part of an NP in English may be turned into
an independent NP in this language. From (37a), it is clear that even a determiner
such as that displays this property, since it participates in split constituents.

Hence, there seems to be a correlation between the ability to promote a modifier
into a predicate and the participation of that modifier in split constituents. Lan
guages may differ with respect to this ability. For example, modern English does not
display split constituents of the type discussed here. Nor may. modifiers head an NP.
As a consequence, in an elliptical NP the missing head must be represented by one:

(41) a big *(one)

In Hungarian and Warlpiri, modifiers may be promoted into predicates, alt
hough the group of modifiers participating is more restrictive in Hungarian. Hun
garian allows these modifiers to be only adjectives, numerals, and some quantifiers,
whereas Warlpiri allows all modifiers to become nominal predicates.

This ability to promote modifiers into predicates might then be a parametric dif
ference among languages. English and Warlpiri are on the ends of the scal~, while
Hungarian is somewhere in the middle. English has no split constituents, in Warl
piri this phenomenon appears freely, and in Hungarian split constituents do occur .
but not as freely as in Warlpiri. In sum, there is no difference between Hungarian
and Warlpiri in the syntactic status of the split parts. In both languages, they are
nominalpredicates which head an NP.

Let us discuss now whether the semantics of split constituents in Warlpiri coin
cides with the semantics of these constituents in Hungarian. Recall that (12), here
repeated as (42), captures ,the semantics of Hungarian split constituents:

(42) Split constituents express simple' conjunction

According to Hale (1983), split constituents 'in Warlpiri may receive at least t~o
interpretations. Consider again sentence (37b), here repeated as (43):

(43) Ma/ikir/i fb- j-i yarlkurnu wiringki
dog-ERG perf lobj bite~past big-ERG
'The/a big dog bit me.' ,
'The/a dog me and it was big.'

On one reading of this sentence, the expression wiringki is taken as a modifier of
malikirli; constituting an expression which corresponds to the single constituent
maliki wiringki in the following sentence:

(44) Ma/iki wiringki fb- ji yalkurnu
dog big-ERG perf lobj bite-past
'The/a dog" bit me.'
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Hale refers to this reading as the 'merged' interpretation. That the subject. in,(44)
is a single constituent is 'shown not only by the position of Aux but'also by,the man
ner in which the case-category of this expression is marked. The ergative suffix ap
pears on the final subconstituent only. On the other ,reading of (43), wiringki is
simply predicated of malikirli. It receives an unmerged interpretation.

The parallelism between split constituents in Hungarian and Warlpiri breaks
down at this point. Hungarian split constituents have only what Hale calls an un
merged interpretation (cf. (42)). There is, however, some reason to be careful with
the claim that one of the interpretations of the split constituent in (43). is synony
mous with the interpretation of the single expression in (44). Hale himself (1983:
fn.2) notes that the role of word order in interpretation is an aspect of Warlpiri
which is still very much in need of investigation. Furthermore, McGregor (1989), in
a paper on split constituents in Gooniyandi (another aboriginal Australian language
related to Warlpiri) emphasizes that single and split constituents have different
semantic, pragmatic, and phonetic properties.

Summarizing, split constituents in Hungarian and Warlpiri display the same
syntactic properties. The parts of split constituents may be linked only under iden....
tity of morphological features, and they are nominal predicates. Semantically, Hun
garian and Warlpiri seem to diverge with this phenomenon. Hungarian split cons
tituents do not exhibit a merged interpretation.

In my view, these syntactic paralleIisms between split constituents in Hungarian
an Warlpiri do not justify a radically different analysis. If these constituents do not
violate the Projection Principle in Hungarian, then the null-hypothesis should be
that they do not in Warlpiri either.

An analysis of Warlpiri which respects the Projection Principle has been elabor
ated in Jelinek (1983). ]elinek argues that the cIitic pronouns in Aux serve as verbal
arguments which satisfy the Projection Principle. As a consequence, nominals are
not verbal arguments but are adjuncts coindexed with these arguments. There is
nothing which prohibits the binding of the parts of split constituents along the lin~s

of section 4.6.3. The precise elaboration of this, however, is beyond the scope of this
study.

(11) Split Constituents in German
Below, I will discuss split constituents in German. In my discussion, I will heav

ily rely on observations made in Bayer (1987), Fanselow (1987b), and Van Riems
dijk (1987). Split constituents in German have a number of properties in common
with such constituents in Hungarian. Hence, it is attractive from a theoretical point
of view to analyse them in a similar way.

Van Riemsdijk (1987) argues for a derivational approach. In order to do so, Van
Riemsdijk proposes to extend derivational grammar with the theory of regeneration.
I will argue, however, that Van Riemsdijk's analysis is rather defective in that it
makes a number ofad hoc c,laims and incorrect predictions. Before entering this theor
etical debate, let us first examine some of the relevant properties of split constitu-
ents in German. .

(i) According to Van Riemsdijk, this phenomenon in German is formed by topic
alizing the head noun which is an N' and leaving behind the determiner in the sour-
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ce position. 'Therefore, Van Riemsdijk refers to this construction type as Split Topic
alization (ST). Compare the following example:

(45) Bucher habe ich keine mehr
books have I none more
'As for books, I don't have any more.'
(Van Riemsdijk 1987: (1»

The head noun biicher' is in the preverbal topic position which is identified as the
Spec of CP position, and the stranded determiner is in the object position in this
sentence. Recall split constituents in Hungarian are not 'so positionally restricted as
ST in' German (cf. 4.6.1.(1».

Van Riemsdijk observes further that the topic NP must'be indefinite. It may not
be modified by an overt definite or indefinite article, except by ein in some southern
varieties of German (cf. (ivA) below). The split source must be indefinite but is not
otherwise restricted. Split constituents in Hungarian are' restricted by a definiteness
effect as well (cf. 4.6.1.(111».

(ii) ST requires identity of number and case agreement. In the following sen
tence, both parts must be in the accusative. singular:

(46) Einenl*ein Wagen has er sich noch keinen gekauft
a-ACe/NOM car has he refl yet none' bought
(Van Riemsclijk 1987: (20»

Recall that split constituents in Hungarian display identity of morphological feat
ures as well, at least with reference to the case-marker (cf. section 4.6.1.(11».

(iii) Some determiners, such as kein 'no', bear differentadjeetival inflection depen
ding on whether they are in an independent elliptical NP or whether they are in
construction with a head noun. When they act as an independent NP their inflec
tion switches from weak (cf. (47b» to strong (cf. (47a»:

(47) a. Er hat keines/*kein b. Er hat kein/*keines Geld
he has no he has no ' money

(Fanselow 1987b: (43»

Such a determiner in the source position ofST must take the inflection of the in
dependent form, that is, it must appear with strong inflection:

(48) Geld hat er keines/*kein
money has he no

Fanselow (1987b) argues that in case the modifier appears in an elliptical NP, it
has not become a noun. The reason for this is that even in such an NP the modifier
retains its adjectival properties.

There are three-classes of case-number-gender endings for adjectives, the so-cal
led 'strong', 'weak', and 'mixed' systems of inflection. Choice among them is trigger-
ed by the respective determiner: .

(49) a. Ein roter Apfel
a red apple

b. Der rote Apfel
the re.cl apple
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Nouns, on the other hand, have just one class of case-number-inflection:
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(50) a. Ein Bote
a herald

b. Der Bote
the herald
(Fanselow 1987b: (46))

(51) a. Ein interessanter
an interesting
'An interesting one'

Note now that in NPs without overt nominal heads, adjectives retain the three
valued system of inflection:

b. Der interssante
the interesting
4The interesting one)
(Fanselow 1987: (47))

(iv) The parts of ST cannot appear as single NPs in some cases. This implies that
there is in these cases no source- to which the parts of ST can be rel~ted under a mov
ement analysis.

(A) Van Riemsdijk observes that some varieties of southern German allow the
head noun in topic position to be modified by an independent determiner. Van
Riemsdijk refers to this as determiner overlap-. With this phenomenon, the determiner
in the topic part is always the simple indefinite article, that is, ein for singular count
nouns and zero for singular mass nouns and plurals. Compare, for example:'

(52) Einen Wagen hat er sich noch kei~en'leist~~kon~~~'
a car has he reft yet none afford could
'As for cars, he has nd-t been able to afford one yet.'
(Van: Riemsdijk 1987: (4)) .

In this sentence, both the topic and the source position contain a determiner. The
split constituent can"not be derived from an underlying source which contains both,
determiners, because such a single NP does not exist:

(53) a. *Einen keinen Wagen b. *Keinen einen Wagen

(B) Another case in which the parts of ST cannot be related to a single NP is
with the word welch-. As an independent NP, it has the meaning of an existential
quantifier (cf. (54a)). When it is part of a single NP, however, welch- cannot -have this
meaning (cf. (54b)):

(54) a. Geld frage ich mich ob er welches hat
money ask 1 me whether he some has
'I wonder if he has some money.'

b. *Ich frage mich ob "er welches Geld hat
'I wonder if he has some money.'
(Fanselow 1987b: (40))

(v). Van Riemsdijk (1987: 6) and Bayer (1987) argue that the parts of ST are
complete NPs.

First, determiner overlap: both the topic and "source part are turned by the deter
miner 'into a full NP (cf. (52)).

Second, the determiner has strong inflection in ST just as in independent ellip
tical NPs (cf. (51)). Recall that the parts of split constituents in Hungarian display
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c. *Foto sehe ich das
photo see I that

d. *lch sehe Foto
I see photo
(Fanselow 1987b: (45))

this property too. They have the same lexical forms as independent elliptical NPs or
the predicative parts of predicative sentences (cf. section 4.6.1.(VI))

Third, nouns which cannot function as independent NPs may not participate in
ST. Hence, the singular unmodified noun Poto} unlike its plural counterpart, yields
an ungrammmatical result with ST:

(55) a. Fotos sehe ich viele
photos see I many
'1 am seeing many photos.'

b. Ich sehe Fotos
I see photos
'1 am seeing photos.'

(vi) Joseph Bayer (personal communication) informs me that ST is subject to a
similar semantic restriction as split constituents in Hungarian (ef. (20)). A non-in
tersective modifier may not participate in ST. Therefore, (56a) with the intersect
ive modifier rothaarig is grammatical, unlike (56b) with the non-intersective modif
ier angeblich:

(56) a. Miirder hat er einen rotharigen getroffen
murder has he a redhaired met
'As for a murder, he has met a redhaired one.'

b. *Mbrder hat er einen angeblichen getroffen
murder has he a alleged met

(vii) According to Van Riemsdijk, the meaning of the word welch- is dependent
on its syntactic context. When it is part of an NP modifying a head noun, it has the
meaning of which (cf. (57a)), but it has the meaning of an existential quantifier when
it is elliptical (cf. (57b)). (If the existential reading is preserved in a single NP
welch- must be pefixed with irgend-). Van Riemsdijk observes now that welch- may
only have the existential reading when it participates in ST (cf. (57c)):

(57) a. Welche unbeschadigten Exemplare hast du? b. Hast du welche?
which undamaged copies have you have you any
(welche =which) (welche = some)

c. Unbeschadigte Exemplare habe ich kaum noch welche
undamaged copies have I hardly still any
(welche = some)

(viii) According to Van Riemsdijk, ST obeys the diagnostics of move-a, since it
is sensitive to island constraints. It may not violate the Wh-island Constraint, the
Complex Noun Phrase Constraint, and it does not allow Preposition Stranding.
Further, it displays ECP-effects with extraction from the left-branch and it displays
reconstruction effects.

Van Riemsdijk observes a paradox now. Several properties of ST such as the fact
that there is no underlying source for a movement analysis in the case of determiner
overlap (cf. (ivA)) and with the word welch- (cf. (ivB)), and the fact that both parts of
ST are complete NPs (cf. (v)) suggest that ST cannot be derived by move-a. On the
other hand, it obeys the diagnostics of movement. In order to escape this paradox,
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Van Riemsdijks invents the theory of regeneration which filters the application of
move-a.

Let us summarize the essence of this theory. Van Riemsdijk allows move Cl to af
fect any category on the X'-projection. According to Van Riemsdijk, ST involves an
instance ofN'-movement which leaves a trace in the source position.

Van Riemsdijk formulates an S-structure filter which does not allow S-structure
representations containing an X'-category which is not dominated by its maximal
projection. This filter permits regeneration of the X'- projection in topic position in
to a full-fledged NP.

Regeneration may be followed by the partial relexicalization of the regenerated
structures. The relevant morphosyntactic features such as [count], [gender], [num
ber], and [case] which are for the most part inherent features of the head noun, are
used to determine the lexical form of the determiner. A recoverability requirement
on relexicalization accounts for determiner overlap.

Regeneration and relexicalization are subject to parametric variation, since some
languages such as modern English do not allow split constituents, and some dialects
of German do not allow determiner overlap with ST.

Van Riemsdijk states that this derivational theory ofST is both-theoretically and
empirically superior to a representational account. However, regeneration runs into
the foll~wing anomalies.

(1) It is not obvious why the machinery of regeneration applies at all in case of ST..
Van Riemsdijk assumes that ST is an instance of N'-movement. Some of its proper-
ties, however, suggest that both parts are full NPs (cf. (v)). This is -also acknowled
ged by Van Riemsdijk (1987: 6) himself. In other words, it remains unclear why the
source NP should contain an N'-gap. '

Alte'rnatively, it could be assumed that the determiner/modifier in source posi
tion heads the remnant NP, such as with split constituents in Hungarian (cf. section
4.6.3.), or it could be assumed that -the head of the source NP is small pro (cf. Fanse
low 1987b).

According to Fanselow, the latter alternative also explains the switch of weak to
strong inflection in elliptical independent NPs and the source NP in ST. Only the
strong adjectival inflection can license pro. Therefore, in languages without strong
adjectival inflection, like English, pro has to be spelled out in elliptical NPs:

f ':"; q \ ,., '" . '-, ~\'" r:' r:" .' '." ( .... -. .~ \
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Van Riemsdijk claims that under the movement theory the contrast in (60) can
immediately be reduced to the principles that account for the ordering restrictions
on the adjectives in the non-split NP in '(59). Although the correlation between
these pairs may be accounted for by regeneration, it is also in agreement with.an al
ternative theory along the lines of section 4.6.3. Since the predication relation bet
ween the parts ofST qualifies full NPs.

But let us turn now to ordering restrictions with NPs in Hungarian. Compare
the Hungarian counterparts of (59):'

(61) a. egy uj amerikai auto b. *egy amerikai uj auto
a new American car

However, contrary to German in Hungarian the internal order of modifier'within
a single NP does not have to be preserved with split constituents:

(62) a. Amerikai autot vettem ujat
American car-ACC bought-AGRlsg new-ACC
'1 bought an American car such that it was new.'

b. Vj autot vettem amerikait
new car-ACC bought-AGRlsg American-ACe
'1 bought a new car such that it was american.~

Thus, the correlation in the German pairs (58) and (59) does not turn up in these
Hungarian pairs. If the correlation in German is an argument in favour of moye-a. in
ST, then the absence of such a correlation in Hungarian is an argument against this
rule in Hungarian split constituents.

(Ill) Regeneration runs into an ordering conflict with lexical insertion. Van
Riemsdi jk (1987: fn. 5) assumes that relexicalization applies at or after S-structure,
because of th~ morphological form of determiners which participate in the inflection.
switch such as kein (cf. (iii)). However, Van Riemsdijk (p.29) also,assumes that lex
ical insertion must apply at D-structure, since otherwise the relative order of adjec
tives (cf. (11)) cannot be determined. Such principles .have to refer to the lexical con
tent of adjectives. Thus, lexical insertion must take place at D-st.ructure to account
for the relative order of adjectives, but it may not apply at D-structure otherwise the
morphological form of some determiners cannot be, predicted. To assume, however,

~ 1 ,. "';'j'''~'l .. ,1"'~rT,.pn1·" art' !~;"P1·r(;\rl ".It ~-·~rr-it('nl'·f' it""· ,-,,·t"he·~· /..'~.! !1f;/~.
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ite article is the unmarked form of the nominal determiner which must be overtly
represented in some dialects. It seems to me that this spelling out of the indefinite
article does 'not prevent the topic NP to participate in the unification of the parts of
ST. Hence, this fact remains neutral with respect to the choice between movement
and base-generation.

Summarizing, ST in German has a number properties in common with split
constituents in Hungarian. Some of these properties conflict with a movement
analysis. Van Riemsdijk (1987), however, extends the derivational theory with the
theory of regeneration in order to account for ST. I have pointed out that this theory
makes some wrong predictions, both in the case of German ST and Hungarian split
constituents. Therefore, it should be treated with some scepticism. However, the ela
boration of a representational analysis of ST lies beyond the scope of this study.

4.7. Conclusions

In this chapter, I presented empirical evidence from Hungarian for the hypothe
sis that the Projection Principle holds in the mapping from LS onto syntax. There
fore, it is not justified to parametrize the Projection Principle in order to derive
some of its apparent 'non-configurational' properties, such as relative free word order
or split constituents. This chapter supports the claim that the Projection Principle is
a universal principle.

The Projection Principle seems to be violated by omitted pronouns (cf. section
4.2. and 4.5.) and by split constituents (cf. section 4.6.). In the former case, the cor
respondence between LS and syntax is one-to-null, and in the latter case this corres-
pondence is one-to-many. '

However, I argued that the position of omitted pronouns is taken by small pro.
The presence. of this empty category in Hungarian follows from the fact that it dis
plays the same distribution as' its overt counterpart, and that there is a functional
split between pro ,and its overt counter-part with-s()me syntactic phenomena.

Split constituents may appear only under highly specific syntactic and semantic
restrictions. This implies that they are are rather· marked. In fact, they are "saved" by
an interaction of a-theory with Case theory, more precisely, with the properties of
overt case-markers in Hungarian. So, these phenomena do not question the hypothe-

,t;" f '-r(:d. -- LS ,ul\l ~ vnt-c.!x J
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Left-dislocated NPs and embedded clauses cannot receive Case- and a-features
directly from the governing verb. Therefore, I assumed that personal and demonstrat
ive pronouns have the ability to transfer these features to (clausal) antecedents.

Split constituents may be derived under a derivational or a representational ap
proach to grammar. I argued that a representational approach makes the better pre
dictions with this phenomenon in Hungarian.

The phenomena discussed in this chapter do not only support the hypothesis that
the Projection Principle applies between LS and PS but they may also give us some
insight into the way lexical information is projected. For example, a-governed lexic
al case must be visible at surface structure. This appeared from personal pronouns
with case-stems, double-faced lexical items, the demonstrative/personal pronoun
switch in the formation of embedded clauses, and left-dislocated structures. What
seems to be projected onto syntax with these phenomena is Case. The Projection
Principle is category blind in these cases. The properties of transfer systems allow
then the different types of categorial constituents in syntax.

If this is correct, it provides an argument for the autonomy of LS. It would be
worth investigating whether LS is an independent module. A more complete elabor
ation of such puzzles will have to await, however, further research.

In this chapter, I have argued that the relation between 1$ and syntax is subject
to a biuniqueness condition. I have, however, not argued for the particular formulat
ion of the Proje~tionPrinciple in 4.1.(2):

(1) The LS must be represented categorially at each level of representation

This formulation expresses the hypothesis that the relation between LS and syn
tax is structurally isomorphic, that is, structure is projected from the lexicon. This
implies that a VP-node must be present in Hungarian syntax. In the following chap
ter, I will present empirical evidence for this claim.



El teatro popular vasco 
(semi6tica de la representaci6n), I 

MARiA ARENE GARAMENDI AZCORRA 

O. INTRODUCCI6N 

En su historia de la literatura vasca, Jon Juaristi se lamenta del abandono en que 
ha cafdo el estudio del teatro suletino y de la literatura dramatica con el relacionada, 
"unico punto de contacto de la literatura vasca, hasta fechas muy proximas, con las 
materias y temas narrativos comunes ala tradicion occidental" (Juaristi 1987: 28). 
En efecto, pocas facetas de la literatura popular euskerica son tan interesantes y, al 
mismo tiempo tan mal conocidas como el teatro folklorico 0 semifolklorico de la re
gion nororiental de Euskalerrfa (Soule y Baja Navarra). La queja de Juaristi tiene bas
tante semejanza con el severfsimo reproche que el poeta bilbafno Gabriel Aresti diri
gfa en 1971, desde el pr6logo de su edicion de una farsa charivarica, a los fi16logos 
vascos en general, y a quien fuera la figura mas descollante de la filologfa vasca de la 
primera mitad de siglo, en particular: "Aldi hartan, dirudienez, pastoral batek eus
kaltzaletasunarenargia ikusteko batere posibilitaterik ez zuen. Hala adi-erazten zeu
kun Julio Urkixok, berak inola ere ez zuela moldiztegiko letrarik egiteko lizun ho
rretan irionen ez gastaturen, bere errebista internazionalaren orrialdeetan ez zuela 
ezergatik kabierarik edukiko" (Aresti 1971: 11). Prescindiendo de la acostumbrada 
acritud de las denuncias de Aresti, no cabe duda de que, tanto a e1 como a Juaristi, 
les asiste en este caso toda 1a razon. Los vascos apenas se han ocupado de este aspecto 
de su cultura popular, y, cuando 10 han hecho, salvo contadas excepciones, ha sido pa
ra embrollarlo con mistificaciones nacidas de un patriotismo mal entendido. Han si
do investigadores ajenos al Pafs Vasco quienes mas han contribufdo al conocimiento 
del teatro vasco: Francisque Michel, J. Bade, Julien Vinson, Albert Leon, Etienne 
Decrept, Wentworth Webster, Violet Alford, Rodney Gallop y, sobre todos ellos, 
Georges Herelle. 

Inspector de ensefianza, Herelle pertenecio a esa pleyade de funcionarios eruditos, 
de rigurosa formacion positivista, que llevo a cabo una minuciosa descripci6n de la 
cultura popular francesa entre la reforma Ferry y los afios treinta de nuestro siglo, 
cuando salio de las universidades una generacion de etnografos pertrechada con 13s 
nuevas metodologfas de inspiracion durkheimiana. Herelle trabo amistad con drama
turgos y regidores suletinos, asisti6 a representaciones, consul to la mayor parte de las 
fuentes documentales disponibles, y nos leg6 una informaci6n tan exhaust iva que 
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apenas deja al investigador actual otras tareas que la sistematizacion y la interpreta
cion de los datos por el allegados. Fue ademas un estudioso cauto y poco dado a la 
credulidad, 10 que no deja de ser excepcional entre los intelectuales foraneos que se 
han acerc;ldo al folklore vasco, dispuestos a admitir como verdad incontrovertible 

~ -cualquier afirmaci6n-de- sus informantes. Con loable---qiscernimiento, dividi6 las opi
niones y los datos suministrados por estos en phiusibles, ciertos y dig nos de toda des
confianza. A su escepticismo debemos en gran parte el hecho de que sea hoy imposi
ble mantener, sin desdoro, la brumosa mitograffa romantica con que se ha pretendi
do en otros tiempos embeHecer (oscureciendola) la cultura subalterna vasca. 

Con todo, hay que admitir que la situacion de los estudios sobre el teatro folklo
rico ha mejorado de un tiempo a esta parte. Laafluencia de filologos y etnografos 
profesionales se ha dejado sentir, en este y otros campos, en un notable aumento de 
la calidad media de los trabajos, realizados con un rigor y una ponderacion ausente 
en los publicados todavfa en el pasado decenio. Es indudable que en ella ha tenido 
un papel de primer orden el magisterio de don Julio Caro Baroja, autor del estudio 
mas riguroso sobre la mascarada suletina aparecido hasta la fecha (Caro Baroja 
1979: 178-215). Debemos destacar, asimismo, las ediciones de farsas carnavalescas y 
charivaricas llevadas a cabo por lfiaki Mozo~ y Patri Urkizu. Este ultimo prepara ac
tualmente la publicacion del corpus general del charivari vasco. La tesis doctoral de 
Berrat Oihartzabal sobre la pastoral Charlemagne, aunque privilegia el enfoque lin
giifstico, representa el intento mas serio de analisis de un texto importante'de la li
teratura dramatica suletina. Son asimismo dig nos de mencion la reciente monogra
ffa de Mozos acerca de las relaciones entre el Carnaval y la literatura euskerica, y el 
breve pero apasionante ensayo de Oihartzabal sobre la pastoral, a que me referire 
con frecuencia en este trabajo. , 

Es inevitable ocuparse, aunque sea brevemente, del ultimo estudio iparecido 
acerca de este tema. Sobre el Carnaval vasco, de Txema Hornilla (1987), dedica la ma
yor parte de su contenido a la interpretacion antropologica de la mascarada. El libro 
de Hornilla es un buen ejemplo de ese genero que podrfamos Hamar antropologfa
ficcion y que tanto abunda, por desgracia, en el terreno de las ciencias sociales (que, 
en casos como este, habrfa que considerar "ciencias ocultas"). Apostar por una aproxi
macion meramente hermeneutica, sin soporte his tori co alguno, conduce indefectible
mente a unas conclusiones que enfatizan 10 primitivo y 10 atavico, en detrimento de 
10 propiamente cultural, que es siempre historico. Afirmaciones tales como que "el 
Carnaval tradicional vasco contiene muchos restos del ritual primitivo de iniciacion; 
hasta tal punto que este serfa probablemente su origen mas cercano" (Hornilla 1987: 
7) suponen, no solo el escamoteo de la historia; sino el desconocimiento de la dife
rencia entre el concepto generico de "ritos de paso" y el mas especffico de "ritos de 
iniciacion" (Vennep 1986: 78-127). Pero, ante todo, y esto es quiza 10 mas grave, 
implican una reduccion abusiva e ilegftima del ritual carnavalesco a los model os ba
sicos de la pensee sauvage, tornados directamente (y sin las necesarias matizaciones) de 
las obras, por otra parte utilfsimas, de Levi-Strauss. La pobreza del analisis no gana 
gran cosa con los datos afiadidos acerca de fen6menos similares en otras partes del 
planeta, toda vez que esta perspectiva comparatista, a 10 Frazer, se resiente de un 
planteamiento atomfstico. No basta, en efecto, sefialar la semejanza de elementos ais-



EL TEATRO POPULAR VASCO 527 

lados de la mascarada con otras complejos culturales ajenos si no se aporta nada nue
vo en 10 que a la correspondencia entre sistemas se refiere. En realidad, el plantea
miento de Hornilla recuerda poderosamente la hip6tesis de Propp sobre los odgenes 
del cuento fo1kl6rico (Propp 1974), uno de los aspectos mas debiles y peor trabados 
de la obra del famoso formaiista roso. 

En este trabajo, hemos renunciado de antemano a la perspectiva comparatista, no 
porque ignoremos la existencia de analogfas entre los elementos del teatro folkl6rico 

. vasco y los de otras lugares, sino en raz6n de asegurar la inteligibilidad de los siste
mas propios del teatro vasco, evitando la dispersi6n que supondrfa hacer un inventa
rio amplio 0 al menos representativo de, por ejemplo, los paralelos folk16ricos del 
zamalzain, el caballito de la mascarada suletina. En la bibliograffa se recogen algunos 
tftulos que permitiran al interesado adentrarse en el campo de la tipologfa de los tea
tras folkl6ricos. Nuestra intenci6n ha sido distinta: describir, mediante unos modelos 
semi6ticos, los c6digos de la puesta en escena de los diferentes generos del teatra po
pular vasco, y sugerir ciertas interpretaciones del mismo que pueden arrojar alguna 
luz (al menos, eso esperamos) sobre el problema de los orfgenes del mismo. 

Quiere ella decir que nos situamos desde el comienzo en un ambito de investiga
ci6n no muy frecuentado hasta ahora: el de la semiotica del teatro, que conviene distin
guir desde ahora de la semiotica del drama, diferente de aquella tanto en su objeto co
mo en sus m~todos. Si esta Ultima cuenta ya en su haber con estudios y monograffas 
importantes -incluso en Espana, donde su introducci6n ha sido relativamente tardfa
, no puede decirse 10 mismo de la semi6tica teatral. S6lo en la decada de los ochenta 
han comenzado a interesarse los crfticos por la cuesti6n de la escenograffa de los tea
tros clasicos, y a aplicar, muy tfmidamente aM, l'Ilodelos semi6ticos a la descripci6n 
del espectaculo. Cabe mencionar, en tal senti do, los seminarios organizados por la 
Universidad Menendez Pelayo en Sevilla (octubre de 1985) y Santander (agosto de 
1987) sobre Teatro y fiesta en el Barroco (Diez Borque 1986) y EscenograJfa del teatro 
barroco, respectivamente; si bien, como hemos dicho, el espacio concedido a la semi6-
tica teatral ha sido en ambos casos exiguo. 

El escaso eco que ha encontrado esta disciplina en nuestro pafs, contrasta con la 
ingente cantidad de textos te6ricos y monograffas aparecidas durante los Ultimos de
cenios fuera de nuestras fronteras (singularmente, en Francia, Italia y Estados Uni
dos). En 10 que respecta al Pais Vasco, nada resefiable se ha producido, si exceptua
mos la memoria de licenciatura de Pedro Barea, presentada en 1984 en la Facultad 
de Ciencias de la Informaci6n del Pais Vasco, acerca de la forma de la representaci6n 
en una obra de teatro folk16rico asturiano. 

En 1974, dedicamos nuestra memoria de licenciatura, en la Universidad de Deus
to, al anaIisis de la puesta en escena de uno de los generos del teatra suletino, la pas-

~ / toral. Contabamos con una informaci6n acerca del teatro vasco mucho menor que la 
.. allegada en el curso de los trece anos transcurridos desde entonces, y con una base te-
6rica todavfa precada: la semiotica teatral ha experimentado un desarrollo espectacular 
desde la publicaci6n, en 1977, del Tratado de Semiotica General de Umberto Eco. El 
modelo que utilizamos en aquella circunstancia fue, en sfntesis, una soluci6n de 
compromiso entre las propuestas semio16gicas de Tadeus Kowzan, Roland Barthes y 
de La estructura ausente, de Eco (Vid. bibliograffa). Todas han sido superadas en 16s ul-
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timos anos, y, aunque no hemos renunciado a valernos eventualmente de ellas, el mo
delo empleado en esta ocasion, como se vera, es mas complicado que aquel y mas 
acorde, a nuestro juicio, con las tendencias actuales en este campo. En el capftulo re
ferente a la semiotica teatral, se trata por extenso de dichas tendencias. La memoria 
se presento entonces para la obtencion del grado en el area de Filologfa Romanica y 
no hemos crefdo necesario salirnos de esta Ultima, en el caso de esta tesis doctoral, a 
pesar de existir actualmente secciones de Filologfa Vasca que entonces, de sobra esta 
decirlo, ni siquiera se vislumbraban como posibles. Las razones de acogernos nueva
mente a este area son mUltiples: creemos, en efecto, que 10 determinante en nuestro 
trabajo no es el aspecto lingiifstico de la literatura dramatica suletina, sino la forma 
teatral y, en segundo lugar, la literatura misma como sistema, como producto de una 
hipercodificacion, con sus reglas propias, que no son necesariamente las del sistema 
lingiifstico subyuacente. En suma, sostenemos que tanto por sus formas escenicas co
mo por las materias narrativas incorporadas a su literatura dramatica, el teatro suleti
no pertenece al teatro romdnico, tal como este ha sido definido, entre otros, por Karl 
Vossler (1960: 248-308). Aunque, claro esta, posee la especificidad innegable de ser 
un teatro romanico en una lengua no romanica (pero con un abundante fondo lexico 
neolatino). 

De hecho, el teatro suletino constituye, en nuestro siglo, una de las escasas super
vivencias del teatro popular barroco de la Romania. Sobrevivio a la tardfa desapari
cion de la comedia de magia posbarroca en Espana (algunas de cuyas obras segufan 
representandose, segun Caro Baroja (1972), en los aDos veinte de la presente centu
ria) y se extinguio antes que el teatro siciliano de los puppi, con el que guardaba cier
ta similitud en cuanto a su materia literaria (derivada de los ciclos carolingios y caba
llerescos). 

En un ensayo reciente, Caro Baroja recoge una idea del criminalista italiano Al
berto Niceforo, quien, en 1898, senalaba como una de las causas de la violencia sici
liana, la supervivencia "de una barbarie literaria; conforme a la cual todavla ejerda 
fascinacion en las masas populares del Sur el relato oral 0 la recitacion de las hazanas 
de Rolando-Orlando, Reinaldo de Montalbano 0 Ruggero" (1984: 90). Al tratar a 
continuacion de la violencia en el Pals Vasco, observa Caro Baroja que en este, al con
trario de 10 que ocurre en Sicilia, "nadie ha of do hablar ... de las hazanas de Orlando, . 
ni son populares los textos poeticos caballerescos" (ibid., p. 97). Olvida Caro Baroja 
que, si no en todo el Pals Vasco, sf al menos en uno de sus territorios, las hazanas de 
los Doce Pares, a traves del teatro popular, han alimentado los suenos de muchas ge
neraciones. Rolando, Ganelon, Roberto el Diablo 0 Reinaldo de Montalban son 
nombres familiares -0 10 eran, hasta hace poco- para los campesinos de Soule. 
Mortunadamente, no dieron lugar a una cultura de la violencia. Soule 0 Zuberoa es 
hoy la mas padfica de las provincias vascas, aunque no la mas prospera. Los efectos 
de la depauperacion, la emigracion, etc., se han hecho sentir en una cierta radicaliza
cion polftica que ha dado lugar, entre otras cosas, a la transformacion de su teatro. 
Pero de esto hablaremos mas adelante. 

Quiero agradecer, finalmente, la ayuda que han prestado a la realizacion de esta 
tesis algunas personas y entidades. El Gobierno Vasco me concedio una beca de in
vestigacion durante los anos 1982 a 1985, gracias a la cual pude llevar adelante un 
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proyecto gravoso para quien, como yo, alejada de la Universidad y sometida a las
obligaciones docentes de un Instituto de Bachillerato, contaba con escasas posibilida
des de tiempo y de acceso a la documentaci6n imprescindible para dedicarme a esta
tarea. Xabier Altzibar y]oseba Andoni Lakarra, de la Universidad del Pais Vasco, y
Mariapfa"Lamberti, de la UNAM, me ofrecieron una ayuda inestimable en 10 referen
te a cierta bibliograffa bcisica. A Jon Juaristi, que ley6 con atenci6n el manuscrito, le
debo mas de una sugerencia valiosa. El apoyo que en todo momento me han prestado
mis compafieras Rosa Bilbao-Goyoaga, Mercedes Garcla-Echave y Begofia Garcia
Merino ha sido decisivo para que este trabajo llegara a su conclusi6n. Esta de mas,
supongo, afirmar que no habrfa podido pasar de la primera pagina sin la atenta y ge
nerosa solicitud con que mi antigua profesora y amiga Karmele Rotaetxe ha dirigido
este trabajo.
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1.1. Desarrollo historico

MARfA ARENE GARAMENDI AZCORRA

1. SEMIOTICA YTEATRO

Es evidente que la semi6tica teatral, como regi6n de aquella ciencia general de los
signos que preconizara Saussure (1916: 60) no constituye "hoy una disciplina verte
brada ni un campo de estudio homogeneo. Cabe considerarla, por el contrario, una
constelaci6n de modelos heurlsticos a menudo contrapuestos no s610 por sus funda
mentos te6ricos 0 los metodos de analisis propugnados, sino por 10s Ilmites que atri
buyen a su objeto de investigaci6n. Esta lejos de alcanzarse un acuerdo, por ejempl0,
entre quienes defienden la autonomla del fen6meno teatral respecto a la literatura
dramatica y aquellos que se niegan a ver en la representaci6n otra cosa que una mani
festaci6n subrogada 0 epifenomenica del texto dramatico. ASl, por ejemplo, R. Pag
nini (1970) recurre a la metafora gramatical para sostener que el espectaculo teatral
es una estructura de superficie generada por una estructura profunda, el texto (apud
Tordera Saez 1978: 167). V. Pandolfi (1961) hace del drama el contenido de la forma
espectacular (apud Bettetini 1977: 82); y R. Durand afirma que la teatralidad es cua
lidad inmanente de todo texto dramatico (1978: 125 6). Otros, como Gianfranco
Bettetini subrayan la distinci6n entre ambos pIanos, al observar que "... en el pIano
de los contenidos [del teatro] no se organizan unicamente las aportaciones del texto
dramatico, sino tambien las aportaciones del trabajo crftico realizado sobre el mismo,
las aportaciones de la transformaci6n semi6tica que se da en la producci6n de la re
presentaci6n, las aportaciones del enriquecimiento con nuevos elementos que la orga
nizaci6n de las formas expresivas puede implicar (a veces, estos elementos pueden no
estar en absoluto presentes en el texto, ni siquiera en estado potencial:" la puesta en
escena supone, pues, una reescritura completa del drama 'escrito' de que parte la ope
raci6n teatral)" (1977: 83). Sobra decir que nos sentimos mas cercanos a este ultimo
planteamiento que a una concepci6n reduccionista que disuelve 10 especffico de la te
atralidad en 10 literario. Creemos que el teatro folkl6rico es precisamente una prueba
incontestable de la autonomla del sistema de la representaci6n: un lenguaje unico,
unos c6digos escenicos· inmutables sirven de vehfculo a relatos dramaticos muy di
versos. La Semi6tica teatral naci6 como estudio de la puesta en escena, y no como in
dagaci6n de los textos dramaticos subyacentes.
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"De hecho, fue Petr Bogatyrev (1883-1971), figura destacada del formalismo ruso
y estudioso del folklore y del teatro popular de su pafs, quien inaugur6 la larga serie
de aproximaciones a1 hecho teatral que se han sucedido a 10 largo del siglo, desde que
aquel publicara en 1938 su artIculo acerca de "Los signos del teatro". Conviene ahora
recordar:que Bogatyrev, en colaboraci6n con Roman Jakobson, llev6 a cabo la mas se
ria reflexi6n sobre el caracter de la creaci6n folk16rica,. en toda la historia del movi
miento formalista. En 1929, ambos publicaron un trabajo conjunto, "El folklore co
mo forma especffica de creaci6nu

, en que se ponfa de relieve la importancia de las
constricciones colectivas -la censura 0 bien la sanci6n positiva que la comunidad
ejerce sobre las innovaciones individuales- en la tendencia a la acronfa 0 al conser
vadurismo extremo de los generos folk16ricos. En particular, una observaci6n conte
nida en este trabajo nos ayudara a entender la necesaria separaci6n entre la semiotica
del teatro y la semiotica del drama a la hora de abordar el estudio del teatro folk16rico:
"Una de las diferencias fundamentales entre el folklore y la literatura escrita consiste
en el hecho de que 10 caracterfstico del folklore es su orientaci6n hacia la lengua,
mientras que 10 caracterfstico de .la literatura escrita es su orientaci6n hacia el hablau

(Bogatyrev-Jakobson 1929: 71). En otras palabras, al tratar con los generos folk16ri
cos nos enfrentamos de inmediato con el problema de los c6digos, entendidos estos co
mo instituciones supraindividuales, holfsticas (segun la terminologla durkheimiana) u
organicas, coma es mas frecuente calificarlas entre los folkloristas (siguiendo a Axel
Olrik). En la literatura de tradici6n oral, por ejemplo, el autor colectivo ---el "autor
legi6n"- construye la obra con expresiones lexicalizadas (formulas) heredadas de las
generaciones pasadas: f6rmulas que tienden a agruparse en "racimos" segun unas le
yes combinatorias aun no muy bien conocidas, pero que, en cualquier caso, son aje
nas a la voluntad del poeta oral, sea este un repentizador (como 10s poetas epicos yu
goeslavos estudiados por Lord) 0 un mere transmisor.

El autor de la literatura escrita, en cambio, compone su obra verbatim, seleccio
nando cada termino de acuerdo con un designio estilfstico personalizado, y sin re
nunciar ·nunca a un afan de originalidad, por muy respetuoso de la tradici6n que sea
(Olrik, apud Dundes 1965: 141). Pues bien, asf coma el investigador de la tradici6n
oral distingue claramente e~tre la lengua propia del genero que estudia y las realiza
ciones concretas de la misma (los textos), aSI tambien el investigador del teatro folk16
rico puede legftimamente centrar su atenci6n en 10s c6digos del espectaculo teatral
prescindiendo del estudio de 10s textos dramaticos, toda vez que, en muchos casos,
estos constituyen el elemento no tradicional 0 no folk16rico del complejo dramatico
teatral. Desde 1uego, esto es 10 que sucede en el teatro folk16rico vasco, en que los
textos conocidos son refundiciones mas 0 menos fieles de obras muy difundidas por
el colportage en la Francia de oil y de oc (refundiciones llevadas a cabo por un cuerpo
especia1izado de poetas semicultos). Pero tambien se advierte un fen6meno similar en
el teatro folkl6rico ruso que fuera objeto de la atenci6n de Bogatyrev, a1 que se ha lle
gado a adaptar alguna obra de Pushkin (Warner 1975: 101-107). Si las huellas de
teatralidadque eventualmen~e puede presentar el texto determinan en algun grado la
forma de la representaci6n (con todas las mediaciones que se quiera) en el teatro no
folkl6rico, en el teatro folk16rico ocurre justamente al reves: es siempre la forma rfgi-
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damente codificada de la representaci6n 10 que sobredetermina la factura (0 en oca
siones la reescritura) del texto. En el teatro folk16rico, en fin, se pone de manifiesto 10
que no es sino la caracteristica esencial de todo teatro: su naturalez.a hibrida, la ten
si6n permanente y constitutiva que se produce, en su seno, entre literatura y especta
culo. S610 que aquf --en el teatro folkl6rico-- esta tension aparece enfatizada por el
hecho de pertenecer el texto y la representaci6n a dos registros culturales diferentes.
A la escritura alfabetica, en cierta medida individualizada, el primero. A la cultura
tradicional, folkl6rica y comunitaria, la segunda. >

El estudio de Bogatyrev sobre los signos en el teatro se benefici6, sin duda, de
una serie de investigaciones anteriores de indole no estrictamente semi6tica. En ri
gor, la prehistoria 0 proto-historia de la semi6tica teatral arranca de 1931. En esta fe
cha salieron a la luz tres importantfsimos estudios en que se sentaban algunas bases
teoricas de 10 que siete afios mas tarde iba a ser el primer intento de elbaorar una se
miosis teatral. Roman Ingarden (1839-1970), discipulo de Husserl, publico ese afio
su tratado sobre estetica de la literatura, La obra de arte literaria. En un artIculo muy
posterior, el propio Ingarden resume asf 10 que, a su juicio, constitufa 10 mas valido
de su aportaci6n inicial a la semi6tica del teatro:

En ellibro titulado Das literarische Kunstwerk me preocupe en dos ocasiones del teatro. Una
primera vez en el apartado 30, donde distingufa entre el texto principal y el texto secundario de
una obra; despues, en el 57, donde consideraba al teatro como un caso lfmite de la obra li.tera
ria. Las palabras pronunciadas por los personajes forman el texto principal de una pieza teatral y
las indicaciones de puesta en escena dadas por el autor, el texto secundario. Estas indicaciones,
por supuesto, desaparecen cuando la obra se represerita sobre la escena; solamente se perciben y
ejercen su funci6n de representaci6n en la lectura de la pieza. El teatro constituye no' obstante
un caso lfmite de la obra literaria en la medida en que pone en juego, ademas dellenguaje, otro
medio de representaci6n: los cuadros visuales (visuellen Ansichten) concretos constitufdos por los
actores y por los "decoradosH en que aparecen los objetos, los personajes de la pieza asf 'Como sus
acciones.(Ingarden 1971: 531)

Ingarden establecIa, por tanto, una distinci6n muy precisa entre representacion y
texto, compuesto este a su vez por el texto principal (parlamentos de 10s personajes) y
el secundario 0 didascalico, 10 que permitirIa a los investigadores subsiguientes aisl~r

la primera como objeto de analisis, 0, dicho de otro modo, bifurcar la indag~ci6n se
mi6tica en dos direcciones: hacia el espectaculo y hacia la literatura dramatica. Con
todo, fue una obra del checo Otakar Zich, Estetica del arte dramdtico. Dramaturgia teo
rica (1931), la que mas influirfa en ~os planteos semi6ticos de Bogatyrev. Como indi
ca su tItulo, el contenido de la obra de Zich es de orden estetico, no semio16gico 0 se
mi6tico. Pero, como observa Keir Elam, "ejerci6 una considerable influencia en los
semi610gos posteriores, particularmente por su enfasis en la necesaria interre1aci6n en
el teatro entre sistemas heterogeneos, pero interdependientes" (Elam 1980: 6). Para
Zich, los objetos que funcionan como signos teatrales 10 hacen de un modo doble: ca
racterizando a 10s personajes y a 10s lugares en que se desarrolla la accion e:intervi
niendo ellos mismos en la acci6n dramatica. A Bogaryrev esta definici6n fUnciona1
del signo teatral le parecio insuficiente por demasiado amplia: "El analisis ;de Zich
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vale no solamente para los objetos del teatro sino para cada objeto q~e nos encontra
mos en la vida cotidiana"(Elam 1980: 523), 10 que le llevarfa a preguntarse, como
veremosdespues, en que residfa la especificidad del signo teatral. Por otra parte, Bo
gatyrev rechaz6 la pretendida universalidad de la uniformidad estilIstica·de la repre
sentaci6n, que Zich suponIa valida para cualquier epoca y lugar. Esta tendencia a la,
uniformidad del estilo, alegarfa Bogatyrev, no se da en el teatro popular, en el que es
corriente "la utilizaci6n simultanea de los estilos mas diversps en la misma pieza"
(Elam 1980: 6). Mencionemos, finalmente, entre estos parerga y paratipomena de la se
mi6tica teatral (0 mas exactamente, de la semi6tica de la represent~ci6n), un artIculo
del formalista checo Jan ~fukarovsky, aparecido asimismo en 1931, y' titulado "Un
intento de analisis estructural del fen6meno del actor" (Bogatyrev 1938: 518), en
que se trataba de realizar un inventario de 10s signos gestuales de Charles Chaplin,
atribuyendo a cada uno una funci6n y un significado determinados.

En su artIculo de 1938, Bogatyrev se propuso, ante todo, esclarecer la naturaleza
del signa teatral. En el teatro, la distinci6n entre objetos sfgnicos y no sfgnicos no es
pertinente. Todo objeto situado en un contexto escenico adquiere 0 realiza de inme
diato una funci6n semi6tica. Todos los objetos son signos en el teatro, y la unica dis
tinci6n que puede establecerse a este respecto entre ellos es la que separa a los signos
de objeto de tos signos de signa de objeto:

... no encontramos solamente en el teatro signos de signo de objeto; encontramos igualmen
te signos del objeto mismo; por ejemplo, un actor que representa a un hombre hambriento pue
de mostrar que come pan, a secas; y no pan' como' 'signo, digamos de pobreza. Abora bien, los
casos en que se muestra en ~scena signos de signo son mas frecuentes que aquellos en que se
muestra signos de objeto. (18)

Es diffcil, no obstante admitir que existan signos de objeto, esto es, signos puramen
te denotativos en el teatro. El pan que el actor consume en la escena -en el caso
aducido por Bogatyrev- no se limita a significar el objeto Ilpan Ill. Creemos que no
escapara a nadie el hecho de que el pan connota asimismo la situaci6n Ilhambre 11.
Mas adelante veremosc6mo Keir Elam ha afinado, en una medida considerable, la
teorIa del signo teatral que esbozara Bogatyrev. Pero, dando por buena provisional
mente la distinci6n de Bogatyrev, cabrIa preguntarse ahora si el soporte material de
la funci6n semi6tica, el objeto sfgnico en sf, no condiciona las modalidades de la sig
nificaci6n. Dicho de otra manera ~existe una diferencia entre el modo de significar de
un pan autentico y el de un pan simulado? Para responder a esta cuesti6n, Bogatyrev
acude a un ejemplo extremo:

No se utiliza solamente, en la escena, trajes y decorados, accesorios que no son mas que un
signo 0 un conjunto de varios signos y no objetos sui generis; se utiliza tambien objetos reales.
Sin embargo, 10s espectadores no miran estas cosas reales como cosas reales, sino solamente co
mo signos de signa 0 signos de objeto. Si, por ejemplo, un actor que representa a un millonario
lleva una sortija con un brillante, los espectadores la consideran coma signo de gran riqueza, y
no se preguntan si esa piedra es verdadera 0 falsa. Una capa real de armifio es en el teatro el sig-

: 1 ~eguimos la, forma de notaci6n utilizada por Umberto Eco (1977: 21) "... siempre que un objeto lingiiisti
co aparezca nombrado en cuanto objeto (y no como palabra que nombre al objeto), ira entre barras dobles en
cUrsiva (l/Xxx;/)", (1977: 21). .
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no de la realeza, ya sea de verdadero armiiio 0 de piel de conejo. Vino autentico 0 una granadina
pueden igualmente representar, en escena, un preciado vino rojo. (1938: 518)

Por tanto, todo objeto, ya se trate de ut). simulacro 0 de un objeto real, se transfor
ma en signo al entrar en la escena y al producirse esa transformacion puede adquirtr,
en el contexto de la ilusi6n teatral, cualidades y atributos nuevos:

... 10s objetos que desempenan en la escena el papel de signos toman, al hacerlo asl, unos
rasgos, unas cualidades y unas marcas que no tienen en la vida corriente. Las cosas, como el ac
tor mismo, renacen en el teatro, diferentes. (519)

Y 10 que se afirma de los objetos y de los actores puede ser aplicado asimismo a
los sistemas sfgnicos pre-constitufdos que entran a formar parte del complejo esceni
co. El lenguaje humano traspuesto a la escena coma discurso del actor (Bogatyrev
1938: 520), adquiere en el teatro una nueva dimension sfgnica. La palabra, coma la
vida cotidiana, puede emplearse coma signo de objeto, designando objetos, espacios,
entidades no presentes en la escen~; creando, por ejemplo, un decorado ilusorio 0 in
cluso un escenario virtual mas alIa de los Ifmites ffsicos del escenario real. Pero, ade
mas, puede funcionar coma signo de signo. Un uso determinado del lenguaj"e puede
connotar "extranjerfa", "comicidad", etc. . ,

La manifestacion lingiifstica de un actor en escena implica, en general, varios signos. Por
ejemplo, el discurso de un personaje que habla cometiendo incorrecciones designa no sola
mente un extranjero, sino, a veces tambien, una figura carnica. Por esta razon, el actor que
representa el papel tnigico de un extranjero 0 del representante de otro pueblo, como el Shy
lock de Shakespeare, y que se esfuerza en representar al mercader judfo de Venecia como un
personaje tragico, debe renunciar frecuentemente a la entonacion judia 0 no perrnitirle pasar
de un minimo, porque un acento pronunciado daria un tono cornico a 10s pasajes mas tragicos
de su papel. (ibid.)

Como sucede en otros parrafos del artfculo, tampoco el ejemplo trafdo aquf por
Bogatyrev es muy afortunado. Shylock no es un extranjero en Venecia, sino, simple
mente, un miembro de una minorfa religiosa~ El equfvoco procede de una equipara
cion tacita de Shylock a'lo~ personajes judfos de una pieza del teatro popular,moravo
a que Bogatyrev alude en el mismo trabato. En esta, efectivamente, los personajes se
expresan en un lenguaje plagado de incorreccione~ foneticas .que connota a la vez la
lengua hebrea y el caracter cornico '(en la pieza aludida, "los personajes comicos de los
judfos tienen la misma funcion que los bufones en [el teatro] de Shakespeare y de
otros dramaturgos...") (ibid.). Sin embargo, la idea central del parrafo que acabamos
de ver es correcta. La lengua se transforma en sig'no de otro sistema de signos. Es evi
dente que el ingles de Shakespeare, en el texto de The Merchant o/Venice, ~epresenta al
veneciano. Existen, ademas, otras "lenguas" convencionales en la literatura dramatica
que representan sistemas lingiifsticos distintos. Asf, el aleman deliberadamente inco
rrecto de la obra teatral morava mencionada por Bogatyrev representa el hebreo, de
la misma forma que el "sayagiies" del t~atro renacentista espafiol representaba el dia
lecto realmente hablado por los pastores leoneses. Por otra parte, es innegable que es
ta relacion sfgnica entre la lengua del texto y el sistema lingiifstico representado por
ella pertenece ya, en buena medida, a la literatura dramatica; es decir, se trata de un
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hecho pre-teatral. pero s6lo en la representaci6n se actualiza por completo, al dotarla
el actor de una prosodia, de una entonaci6n caracterlstica (surge aqul el problema de
cuales sean los elementos pros6dicos tipificados y cnales los que pertenecen al idio
lecto del actor 0 al estilo de la escuela dramatica a que este pertenece (Bogatyrev
1938: 525). En todo caso, 10 que Bogatyrev afirma de la lengua se hace extensivo a
otros sistemas slgnicos:

Este caraeter convencional que acabamos de estudiar en la lengua del teatro se encuentra
asimismo en el gesto, el vestido, los decorados, etc. (ibid.)

De hecho, diferentes sistemas slgnicos pueden cumplir en la escena las mismas
funciones. ASl, como el mismo Bogatyrev observa en un artIculo muy posterior al
que ha sido objeto de nuestra atenci6n:

Una caracterfstica escenica muy particular del teatro popular es el escenario creado con el
movimiento de los actores. Estos movimientos indican ellugar en que se desarrolla la acci6n.
(1970: 174)

Algunas paginas despues, refiriendose tambien al teatro popular, afirma:

Un papel importante en el cambio dellugar de la acci6n corre a cargo de las palabras de los
personajes presentes en la escena. (176)

Finalmente (volviendo al artIculo de 1938) Bogatyrev define el fen6meno teatral
como el resultado de la concurrencia de varios sistemas de signos que se modifican
entre SI, reduciendo y enriqueciendo sus virtualidades semi6ticas:

Una representaci6n teatral es una estructura compuesta por elementos que pertenecen a di
ferentes artes: poesfa, artes plasticas, musica, coreograffa, etc. Cada elemento aporta varios sig
nos a la escena (...). Por supuesto, un cierto nUmero de estos signos se pierden entonees (...) En
el teatro... las obras que pertenecen a otras artes pierden una parte de sus signos en la escena: in
versamente, ciertos de sus elementos adquieren nuevos signos en eontaeto con otras formas de
arte y con los medios teenieos del teatro (...) Es asf que ciertos elementos de diferentes formas
de arte reciben en la eseena nuevos signos, en eontacto unos con otros. (526)

A esta pluralidad de sistemas slgnicos -artes, en la terminologla de Bogatyrev
se debe que el teatro ofrezca rtlliltiples posibilidades de fruici6n:

Esta polisemia del arte teatral hace que la misma escena pueda ser comprendida de manera
diferente por unos espeetadores diferentes. Se representa, por ejemplo, una escena de despedida,
donde el dialogo es acompafiado por la mlisica. El espectador mel6mano dara una importancia
dominante a la musica, pero, para el espectador mas sensible a la dieci6n, le subyugara "el ele
mento declamatorio. Esta polisemia del arte teatral, que le distingue de otras artes, permite a
espectadores que tienen gustos diferentes comprender la misma pieza. (ibid.)

La polisemia n9 supone para Bogatyrev la subordinaci6n objetiva de unos siste
mas sfgnicos a otros: los gustos e intereses del espectador privilegian arbitrariamente
a uno cualquiera de ellos en el acto de la percepci6n. Pero ya en 1931 Mukarovsky

2 "Existen, par otra parte, en diferentes escuelas dramaticas, unos signos particulares del discurso, que repre
sentan at actor en tanto que actar; se trata de un lenguaje 'de escena' particular del actor, que se traduce no so
lo por una pronunciaci6n ortoepica, sino tambien par una entonacion especial, etc. Los aetores poseen igual
mente gestos que les son propios, y que no representan mas que al actor en tanto que aetas".
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habfa definido la representaci6n (fflmica) como (tuna estructura, esto es, un sistema
de elementos esteticamente percibidos y agrupados en una jerarqufa compleja, donde
uno de los elementos predomina sabre los otros" (apud Elam 1980: 16). Otro forma-:
lista checo, Jiri Veltrusky, formularfa con mayor precision en 1940 e1 principio de je
rarquia de los elementos de la representaci6n: "La figura en la cumbre de esta jerar
qufa... atrae hacia sf la mayor atenci6n de la audiencia" (apud Elam 1980: 16). Vel
trusky se referfa a este efecto con el termino checho de aktualisace, que traducfa a su
manera la noci6n formalista (rosa) de ostranenie ("extrafiamiento" 0 "desfamiliariza
ci6n"). Como es de sobra sabido, este concepro, definido primeramente por Viktor
Sklovski, se refiere al efecto de desautomatizacion de la percepci6n producido en el
fruidor de una obra de arte por el uso ins6lito e inesperado de 10s recursos artfsticos,
de modo que su atenci6n se centra en la forma antes que en el contenido de aquella
0, si se prefiere, en la estructura del significante antes que en el significado. Como se
ver.a, Elam retiene esta idea de Veltrusky para dar raz6n de ella en terminos de teorfa
de la informaci6n.

El formalismo checo, representado por el Cfrculo de Praga, no sobrevivi6 como
escuela a la Segunda Guerra Mundial. Algunos de sus componentes emigraron a la
Europa Occidental y a los Estados Unidos y enriquecieron con sus aportaciones la
lingiifstica y la teorfa de la literatura en los pafses anfitriones. Roman ]akobson, ca
beza visible del Cfrculo de Moscu durante el periodo preestaliniano y colaborador de
los formalistas checos, llev6 a cabo en Norteamerica sus decisivas investigaciones so
bre poetica y lingiifstica. Eventualmente, se ocup6 de lenguajes artIsticos no lingiifs
ticos. Por su parte, el veterano Viktor Sklovski, en la Uni6n Sovietica, desde una
perspectiva semio16gic~, estudi6 las pelfculas de S. Einsestein (Slovski 1972), pero
fue Roland Barthes, desde Francia, quien reanud6 en algunos artfculos la refelxi6n
semio16gica sobre el teatro (~967: 49-76, 97-106).

Abora bien, como Tadeus Kowzan afirmara en un sonado artfculo de 1968, "... la
teorfa del signo hasta ahora no ha sido aplicada en forma sistematica a ningun terre
no del arte. ~A que. se debe esto? iC6mo seexplica el temor a abordar cientfficamen
te regiones del arte? C..) El unico tipo de espectaculo que sabemos.ha sido abordado
cientfficamente desde el punto de vista semiol6gico es el arte cinematografico. 'Cual
quier analisis de ese arte, uno de los mas nuevos y sometido' a una tecnica particular,
esta determinado precisamente por esa tecnica, pero por cierto que se beneficiarfa con
el apoyo de una semiologfa del arte teatral".

Kowzan dedic6 su artIculo a proponer las bases de una nueva semi6tica del teatro.
Su punto de partida es identico al de Bogatyrev y Veltrusky. Es decir, la pansemiosis
teatral ("en la representaci6n t~atral todo es signo", apud Adorno et alii 1969: 30) y
la combinaci6n escenica de distintos sistemas de signos "que se completan, se refuer
zan, se precisan mutuamente, 0 bien se contradicen" (ibid., 31). Pero afiade una pre
cisi6n importante. Asf como la novela se caracteriza por incorporar elemehtos de
cualquier otra genero literario a su propio terreno, el teatro manifiesta una voracidad
similar hacia todos los sistemas semi6ticos: "Practicamente,no hay sistema de signifi
caci6n, no existe signo que no pueda ser utilizado en el espectaculo. La riqueza
semio16gica del arte del espectaculo explica porque los teorizadores, del signo mas
bien han esquivado ese terreno. Porque riqueza y variedad quieren decir, en este caso,
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complejidad" (ibid.). Esta es, desde luego, una de las dificultades iniciales, pero no la
mas grave. Lo mas arduo consiste en enfrentarse a un objeto de investigaci6n cuyas
manifestaciones "se dan tanto en el tiempo como en el espacio, 10 cual torna aun mas
complicado al anaIisis y la sistematizaci6n" (ibid., p. 32). El punto de vista adoptado
par .Kowzan no parece resolver de modo convincente este problema: "... hemos deci
dido abordar la cuesti6n por el resultado, es decir, el espectaculo como realidad exis
tente, tratando de poner un poco de orden a este desorden, 0 mas bien apariencia de
desorden. debida a la riqueza de todo eso que se desenvuelve en el espacio y en el
tiempo en el curso de una representaci6n teatral" (ibid.).

De hecho no hay en el artIculo de Kowzan sino un m{nimo esbozo de una semi6
tica teatral. Su aportaci6n se reduce a una teor{a muy elemental del signo, a un mo
delo de clasificaci6n de los sistemas sfgnicos que intervienen habitualmente en el he
cho teatral y a una propuesta de analisis y segmentaci6n del continuum de la repre
sentaci6n.

Kowian admite el termino signo y adopta el esquema bifacial (significante/signi
ficado) de Saussure. A continuaci6n, recurre a la distinci6n establecida por Andre
Lalande en su Vocabulaire Technique et critique de la philosophie (1917) entre sig
nos naturales y artificiales. Los primeros son "aquellos cuya relaci6n con la cosa signi
ficada s610 es el resultado de las leyes de la naturaleza: por ejemplo, el humo, signo
del fuego"". Los signos artificiales basan su relaci6n con la cosa designada "en una
decisi6n voluntaria, y mas frecuentemente colectiva" (ibid., p. 33). Kowzan afirma
que el teatro tiene el poder de artificializar todo signo. Los signos naturales 0 refle
jos de la vida cotidiana se transforman, 0, mejor, son percibidos en el contexto esce
nico como signos artificiales (ibid., p. 35). Un actor joven puede adoptar una voz
temblorosa para representar a un personaje viejo que un actor de edad avanzada en
carnar{a posiblemente con su voz natural, pero para el espectador, tanto la voz simu
lada del joven como la voz real del anciano son igualmente intencionales yartificio
sas (ibid., pp. 35-6). Recuerda este principio de Kowzan aquel otro de Bogatyrev
segun el cual los objetos adqtiieren en la escena unas cualidades y unas marcas que
no tienen fuera de ella.

Menciona seguidamente Kowzan trece sistemas de signos basicos en el complejo
semi6tico teatral: (1) la palabra, (2) el tono, (3) la m{mica del rostro, (4) el gesto, (5)
el movimiento escenico del actor, (6) el maquillaje, (7) el peinado, (8) el traje, (9) el
accesorio, (10) el decorado, (11) la iluminaci6n, (12) la musica y (13) el sonido (ibid.,
pp. 36-50). Estos pueden organizarse, en primer lugar, segun cinco categor{as: (1) y
(2) se refieren al texto pronunciado; (3), (4) y (5) a la expresi6n corporal; (6), (7) y (8)
a las apariencias exteriores del actor (9), (10) Y (11) al aspecto escenico (12) y (13) a
los efectos sonoros no articulado~. Desde el punto de vista de su pertenencia 0 no al
actor, abarcarfa 105 ocho primeros mencionados; el segundo (sistemas externos al ac
tor), del (9) al (13) inclusive.

Una nueva clasificaci6n se basa en la distinci6n entre sistemas de signos auditivos
y visuales, abarcando la primera categor{a los sistemas (1), (2), (12) y (13) y la segun
da, los restantes. Relacionada con esta se halla la que se refiere al tiempo y al espacio:
"... los signos auditivos se comunican en el tiempo. El caso de los signos visuales es
mas complejo: unos (maquillaje, peinado, accesorio, decorado) son en principio espa-
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ciales, otros (mfmica, gesto, movimiento, iluminacion) funcionan generalmente en el
espacio y en el tiempo a la vez" (ibid., pp. 50-51).

Por ultimo, podria establecerse una clasificaci6n que combinase la distincion en
cuanto a la percepcion sensorial de los signos (auditivos/visuales) con la que se refiere
a su pertenencia 0 no al actor, obteniendose cuatro categor{as: signos auditivos emiti
dos por el actor «1) y (2)); signos visuales localizados en el actor «3), (4), (5), (6), (7),
(8)); signos visuales externos al actor «9), (10) y (11)) Ysignos auditivos externos al
actor «12) y (13)) (ibid., p. 51). Todo ello 10 representa Kowzan en el siguiente es
quema (ibid., p. 52):

1. Palabra Text0 Signos Tiempo Signos aud.
2. Tono pronunciado auditivos (actor)
3. Mfmica Expresi6n Espacio
4. Gesto' corporal y
5. Movimiento Actor Tiempo Signos vis.
6. Maquillaje Apariencias Signos (actor)
7. Peinado exteriores visuales Espacio
8. Traje del actor
9. Accesorios Aspecto Espacio Signos vis.

10. Decorado del espacio Fuera y (fuera actor)
11. Iluminaci6n escenico del Tiempo
12. Musica Efectos actor Signos Tiempo Signos aud.
13. Sonido sonoros no auditivos (fuera actor)

Como es logico, todos los sistemas de signos que integran la representacion tea
tral funcionan a un mismo tiempo, 10 que supone un problema casi insoluble para el
analisis del discurso teatral en unidades discretas que integren a la vez componentes
de todos los sistemas. La solucion que ofrece Kowzan no es muy convincente;

Se podrfa postular a priori la siguiente definici6n, partiendo de la idea de tiempo: la unidad
semio16gica del espectaculo es un corte que contiene todos los signos emitidos simultaneamen
te, corte cuya duraci6n es igual a la del signo que dura menos. (ibid., p. 60)

Esta propuesta excluye del analisis a los signos puramente espaciales. Pero, ade
mas, no se podria justificar la segmentacion arbitraria de unidades temporales de ma
yor duraci6n que otras, que perderian su coherencia a costa de salvar la de unidades
mas breves. Por otra parte, ~que razon hay para tomar la duracion de estas como cri
terio ba:sico de unidad? ~ por que no tomar, por ejemplo, la de unidades mas largas 0

la de las de duracion intermedia? La propuesta de I{owzan no se ha llegado a aplicar,
que nosotros sepamos. Elam (vease mas adelante) la desautorizara totalmente.

A poco de aparecer el trabajo de Kowzan, un co.nocido linguista frances, Georges
Mounin, exponia en un breve articulo sus objeciones a la constitucion de una semio
tica teatral (Mounin -1972). Mounin ponia en duda, desde el primer momento, que el
hecho teatral constituyese en sf mismo una forma de comunicacion:

En teatro, la primera cuesti6n que hay' que plantearse es la de saber si el espectaculo teatral
es comunicaci6n 0 no. Al profane la cuesti6n puede parecerle ociosa; y la respuesta evidente. No
es tan simple. Eric Buysens, en La communication et l'articulation linguistique (P.D.F., 1967) obser
va que "los actotes en el teatro simulan personajes reales' que comunican entre sf; no comunican
con el publico'~, por 10 menos, diriamos nosotros, no comunican con el publico por el mismo
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sistema (en este caso, propiamente lingiHstico) que comunican entre si (salvo en el sector muy
limitado de las palabras del autor y de las alusiones a la actualidad, por ejemplo). Notemos
tambien que la comunicacion lingiHstica se caracteriza por el hecho fundamental, constitutivo
de la propia comunicacion de que el emisor puede convertirse a su vez en receptor; y el receptor

,en emisor.. Nada semejante se da, en absoluto, en el teatro, en el cuallos emisores-actores siguen
'siendo 10s: mismos y 10s reeeptores-espectadores no pueden nunca responder a 10s aetores por
medios teatrales. (ibid., p. 101) .

Examina despues Mounin los diferentes, niveles en que podrfa concebirse una co
municaci6n en el ambito teatral. El autor, indudablemente, ha querido comunicar
algo al espectador, pero 10 ha hecho a traves de la "reconstituci6n, estilizada y muy
amplificada, de la experiencia no lingufstica que el autor ha querido comunicar"
(ibid., p. 102). Palabras, lugares, tiempos, etc. no constituyen signos propiamente
dichos, sino indicios, cuya decodificaci6n 'se realiza de manera muy distinta de la de
aquellos. El actor tampoco comunica con el espectador, en un sentido estricto: la re
laci6n entre ambos (fundamentalmente la del espectador hacia el actor) puede ser de
proyecci6n, identificaci6n, participaci6n, etc., pero no de comunicaci6n. Como tam
poco 10 son la del decorador 0' el escen6grafo con el publico, la del director con los
espectadores, ni la de los espectadores entre sf (Mounin cree que podrfa aplicarse a
esta ultima 10 que Malinowsky llamaba comunicaci6n /dtica: una "especie de acuerdo
y de bienestar colectivo que se establece, sin intenci6n de comunicar ningun mensa
je" (ibid., pp. 107-108). Concluye Mounin afirmando que "se puede explicar mejor
10 que ocurre en el teatro en terminos de estimulaci6n ( en el sentido que los psic610
gos dan a este termino) que en terminos de comunicaci6n (...). El circuito que va
del escenario a la s~la es esencialmente un cir~uito (muy complejo) del tipo estlmu
lo-respuesta" (ibid., p. 105).

Pero ello no quiere decir que no deba intentarse una semiologfa del teatro. Mou
nin .rechaza unicamente aquellos proyectos semio16gicos que, como los de Bogatyrev
y Kowzan, hacen una utilizaci6n, a su entender abusiva, de modelos de analisis to
mados'de la lingUfstica. Para Mounin, en definitiva, "la semiologfa del teatro no sera
otra cosa que la investigaci6n met6dica, por fin, de las reglas (si es que existen) que
rigen esa producci6n muy compleja de indicios y de estlmulos destinados a hacer
participar al espectador. almaximo, en un acontecimiento especialmente artificial,
del que siempre se espera que sera para el altamente significante (esta vez en el senti
d'~ estrictamente lingiifstico de la palabra: la obra en la totalidad representada es el
significante de un significado que es la experiencia estetica experimentada con res
pee-to a ella por el espectador)" (ibid., pp. 107-108).

L~ crftica implfcita de Mounin a la semiologfa teatral de inspiraci6n saussureana
no se hallaba totalmente desprovista de raz6n. Es cierto que la transposici6n al pIano
d,e la representaci6n del concepto de signo lingiifsrico se llev6 a cabo de una manera
apresurada e insuficiente. Pero negar al teatro caracter de comunicaci6n, con el unico
argumento de. que, si esta existe, es unidireccional y no admire la reciprocidad, su
pqndrfa negar asfmismo el caracter de comunicaci6n a la literatura. Como observa
C~sare Segre, a prop6sito de la comunicaci6n literaria:

. La primera y fundamental observacion es que el·emisor y el destinatario no son copresentes,
es mas, generalmente pertenecen a tiempos distintos. ,AI contrario de 10 que ocurre con la trfada
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emisor-mensaje-destinatario. Resultado: la comunicaci6n tiene un solo sentido; no es posib1e,
como en la conversaci6n, ni el control de la comprensi6n del destinatario (feedback) ni el ajuste
de la comunicaci6n en relaci6n con sus reacciones. En consecuencia, tambien el contacto es bas
nlnte labil: para empezar esta relacionado s6lo con la dfada mensaje-destinatario, y ademas esta
completamente confiado al interes del destinatario por el mensaje; el emisor, ausente 0 fuera de
este mundo, riene como maximo la posibilidad de concentrar en elmensaje incentivos para la
fruici6n (Segre 1985: 12-13).

Entre estos incentivos para la fruici6n (y refiriendonos, claro esta, al texto drama
tico) se contarfan los elementos de teatralidad inherentes al texto mismo. De todos
modos, el receptor-lector tiene, ante el texto escrito, un margen de decisi6n y de ac
ci6n del que no dispone el receptor-espectador. El control de la operaci6n decodifica
dora se refuerza en el primer caso por la posibilidad de comprobaciones a posteriori
(relecturas, inducciones voluntarias de una redundancia semantica y/o estilfstica, por
la comparaci6n del pasaje lefdo con otros similares anteriores 0 posteriores), 10 que
facilita grandemente la labor del analista del texto escrito (y representa, sobra decir
10, una cierta comodidad para ellector). No sucede 10 mismo en las formas especta
culares 0 semi-espectaculares de la transmisi6n del texto, que representan el lfmite
extremo de la no reciprocidad en la comunicaci6n literaria:

Sin embargo, hay que prestar atenci6n a la diferencia entre comunicaci6n oral del mensaje
(canto 0 representaci6n publica, lectura en voz alta en cfrculos restringidos) y fruici6n a traves
de la lectura. La fruici6n auditiva esta condicionada por e1 canal (el speaker): ocurre cuando el
quiere y da un texto ya interpretado (musica, rasgos suprasegmentales, gestos, etc.). No admite
controles, ni retornos a partes precedentes del texto, y por 10 tanto implica lagunas de atenci6n.
Es valido, en la Edad Media, para gran parte de la producci6n de tipo popular; es valido todavfa
hoy para textos teatrales representados, peHculas, seriales televisivos, etc. (ibid., pp. 13-14),

.Pero, aun tratandose de un caso lfmite, el teatro no deja por eUo de ser comunica
ci6n, y comunicaci6n literaria, por mas senas. La no reciprocidad no es 10 que distin
gue al teatro de la comunitaci6n lingiifstica, sino 10 que separa a la comunicaci6n li
teraria de otros tipos de comunicaci6n lingiifstica:

El circuito de la comunicaci6n constituye una celula social mfnima: dos seres que se comu
nican gracias al conocimiento de un mismo c6digo, y otros seres (por el momento) extraiios al
circuito, los cuales pueden ser objeto de la misma comunicaci6n. Adoptando las personas del
verbo, el emisor es yo, el destinatario es tu, el objeto de la comunicaci6n es el. Mientras en la
comunicaci6n cotidiana los dos interlocutores son alternativamente yo y tu, segun quien este
hablando y quien escuchando, se ha visto ya que en la comunicaci6n literaria 10s papeles del
emisor y del destinatario son inmutables. (ibid., p. 21)

En ciertas formas literarias, como el drama y la novela, y, desde luego, en el es
pectaculo, ya sea este teatro, cine, recitado dramatico, etc., se produce ademas una
comunicaci6n ficcional, que constituye de hecho el objeto de estas formas de comu
nicaci6n literaria. Esto es, sin duda a 10 que se referfa Buyssens al decir que "los acto
res en el teatro simulan personajes reales que comunican entre sf; no comunican con
el publico". Es evidente que los espectadores son ajenos al circuito de. la comunica
ci6n ficcional, pero esta, a su vez, constituye el mensaje que el emisor-autor comuni
ca al destinatario-publico. La primera relaci6n (entre los personajes de una obra) es,
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en realidad, un simulacro de comunicacion. La segunda, la relacion autor-publico es
una verdadera comunicacion (aun tratandose de una comunicacion literaria, es decir,
sin posibilidad de respuesta):

Mientras 10s personajes-objeto actuan en un circuito comunicativo analogo al comun (10s
dos interlocutores alternan sus voces; pero naturalmente pronuncian frases preparadas por el
emisor) emisor y destinatario no pueden intercambiar sus papeles. (ibid., p. 23)

. Keir Elam, por su parte, reconoce en la concepcion del fenomeno teatral de Mou
nin un modelo comunicativo del tipo estfmulo-respuesta, que, esquematicamente,
podrfa ser representado del siguiente modo:

ESTlMULO

(representaei6n)

EMISOR -------- RECEPI'OR ----- RESPU~STA

~rresen:Jador) (ESpectador)

aDIGO

Pero, alega Elam, el espectador no esta privado de toda capacidad de actuar 0 de
comunicarse con los agentes de la representacion. Puede decirse que es el espectador
quien, en virtud de su patronazgo economico de la representacion, pone en marcha 0

abre el circuito comunicativo cuando, con sri llegada al teatro y su actitud expectante
emite las senales preliminares que hacen que los representadores entren en accion.
Ademas, afiade, la concepcion de la comunicacion comunmente admitida hoy es mas
generosa que la sostenida por Mounin. Basta, para que se de un acto comunicativo,
que el receptor domine el codigo del emisor y sea capaz de decodificar el mensaje.
(Elane 1980: 33-34)

En la -decada que media entre la publicacion del artfculo de Mounin y la de la
obra, a nuestro juicio no superada -hasta ahora, de Keir Elam, aparecieron diversos
trabajos sobre semiotica teatral a los que no nos referiremos aquf, aunque damos
cuenta de los mismos en la bibliograffa. Las aportaciones mas importantes de Elam
en 10 que a la semiotica teatral se refiere estan contenidas en los capftulos 2 y 3 de su
libro ("Foundations: -Signs in the Theatre", pp. 5-31; y "Theatrical Communication:
Codes, Systems, and the Performance Text", pp. 32-91, respectivamente). Nos limi
taremos aquf a resumirlas 10 mas concisamente posible.

Tras pasar revista a las teorias del signo teatral en 10s formalistas eheeos y Kow
zan, Elam acude a la tipologfa del signo de Charles S. Peirce, el fundador de la se
miotica norteamericana. Este distingufa entre iconos, signos gobernados por el princi
pia de semejanza (el icono representa un objeto por similaridad entre el vehfculo sfg
nico y el objeto significado), Indices, signos conectados con sus objetos por
participacion ffsica 0 contiguidad, y sfmbolos, definidos por una relacion convencional
e inmotivada entre el vehfculo sfgnico y el significado. Algunos teoricos Gan Kott, el
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gran especialista en el teatro de Shakespeare, entre otros) han defendido la iconicidad
ba.sica del signo teatral. En efecto, Elam admite que buena parte de la eficacia esteti
ca del espectaculo escenico deriva del juego de varios niveles 0 grados de literalidad
semi6tica. Pero, afiade, la semejanza puede ser mas supuesta que real, como en el ca
so de un escenario vacfo que puede representar, para la audiencia, un campo de bara
Ha, palacio 0 prisi6n (10 que ocurre con mucha frecuencia en el teatro folkl6rico). El
principio de semejanza nunca es absoluto. Por el contrario, es altamente flexible y es
trictamente basado en la convenci6n. Incluso en las funciones slgnicas mas literal
mente ic6nicas, la similitud se plantea, no sobre la base de una relaci6n bipolar de
objetos semejantes, sino a traves de una mediaci6n' conceptual realizada por' la clase
del objeto significado. Como sefiala Peirce, la semiosis irnplica la cooperaci6n de tres
entidades: signo, objeto e interpretante (0 idea sustitufda por el signo).

Por otra parte, todos los aspectos de la representaci6n teatral pueden ser conside
rados, en algun sentido, indiciales. La funci6n indicial parece secundaria respecto a la
ic6nica, pero son abundantfsimas las situaciones escenicas en las que predomina la
deixis sobre la representaci6n ic6nica. Incluso se ha llegado a sostener que, siendo la
deixis el mas frecuente de los rasgos lingii.fsticos de la literatura dramatica, ello con
dicionarla decisivamente el espectaculo teatral.

La representaci6n comporta asimismo una gran carga simb6lica: el hecho mismo
de basarse en un texto lingiifstico, y el signo lingii.{stico es, para Peirce, el sfmbolo por
excelencia, le confiere ya un caracter simb6lico. Ademas, la representaci6n teatral,
como un todo, es simb6lica, puesto que s6lo a traves de la convenci6n acepta el es
pectador que los acontecimientos escenicos se refieran a otra cosa que a eHos mismos.
Puede decirse que en la escena todas las funciones sfgnicas son copresentes; que 10
ic6nico, 10 indicial y 10 simb6lico se con-funden: todos los iconos e fndices en teatro
tienen una base convencional.

La metafora esta ligada a la funci6n simb6lica, y la metonimia a la funci6n indi
cial. Ademas, el reemplazamiento sinecd6tico del todo por la parte es esencial- en
cualquier nivel de representaci6n dramatica. Mas aun, ya que los objetos en la escena
funcionan semi6ticamente s6lo en la medida en que estan basados en una sinecdoque
del tipo "rriiembro en lugar de su clase", puede argiiirse que el signo teatral es, por
naturaleza, sinecd6tico.

Asimismo esta presente en la representaci6n teatralla forma mas primaria y basi
ca de representaci6n, la ostensi6n: es decir, la muestra- de objetos y acontecimientos
(y de la representaci6n misma, en termirios generales) mas que su descripci6n, expli
caci6n 0 definici6n.

Con Umberto Eco, opina Elam que una semi6tica -ya sea general 0 aplicada a
un aspecto cualquiera- debe ocuparse igualmente de los modos de signijicacion y de
los modos de comunicaci6n. El modelo de comunicaci6n teatral propuesto por Elam
parte de la idea de comunicaci6n (ficcional) de Buyssens y Mounin~ pero para situarla
en el contexto mas amplio de un macromod,elo especffico de comunicaci6n (literaria).
La transacci6n entre el actor y el espectadQr ~n el contexto teatrales mediada por un
contexto dramatico en que un emisor (ficc'ional) se dirige a un receptor (ficcional) y
tal contexto es mostrado por los agentes de la representaci6n al espectador en un acto
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de comunicacion ostensional. El modelo se describe esquematicamente en la Figura
1. (Elam 1980: 39)

La comunicacion teatral es siempre una comunicacion informativa. A traves del
concepto de informaci6n, intenta Elam dar raz6n del fen6meno de actualizaci6n (ak
tualisace) 0 extranameinto (ostrenanie) de los formalistas. Distingue dos usos del ter
mino informacion: en el lenguaje coloquial, informacion significa "conocimiento
anadido H acerca de algun tema, 10 que puede tambiet:lllamarse informaci6n semanti
ca. Este tipo de informacion se relaciona estrictamente con el contenido semantico
del mensaje, y se definirfa mejor coma una suma de nuevo conocimiento aportado
por aquel, teniendo en cuenta el estado del tema sobre el que versa. En la representa
ci6n teatral, dicha informacion pertenece a la caja central del modelo de Elam (con
texto dramatico), y puede ser denominada tambien informaci6n dramatica: es decir,
aquella que la audiencia considera concerniente a un conjunto de individuos y acon
tecimientos en un contexto ficcional determinado.

Pero el hecho de que nuestro interes en una obra 0 representacion particular no se
agote aunque hayamos adquirido el "conocimiento anadido" que nos proporciona el
contexto dramatico, sugiere que debe haber otros niveles informacionales en los
mensajes teatrales. iPor que vamos al teatro a ver Hamlet si ya conocemos la obra?

Para responder a esta pregunta, Elam recurre a la acepcion tecnica del termino
informacion (es decir, a la teorfa matematiea de la informacion): segun esta, la infor
maci6n consiste en la reducci6n de la equiprobabilidad de las senales que existen en
la fuente de la eomunieaeion. A este tipo de informacion basada en las relaeiones di
fer~nciales entre signos 0 senales se le llama informacion sfgnica (signal-information). La
informaei6n sfgnica es mayor euanto menor es la probabilidad de aparicion del signo
o senal. El valor de sorpresa de la sefial es la medida de su nivel de informaeion.

En la comunicaci6n cotidiana y practica, la informaci6n sfgniea es meramente
funcional y completamente distinta del contenido semantico asignado al mensaje.
En la escena, sin embargo, las caracterfsticas ffsicas de los signos y senales contribu
yen directamente a la produccion de significado. La informacion sfgnica deviene, en
el tea-tro, una fuente de informacion semantiea, correspondiendo a la capacidad de
las cuali-dades materiales del mensaje la funcion de connotar una amplia serie de
significados.

Lo que llama Elam "semantizacion de las cualidades materiales del vehfculo sfg
nico~' crea un puente entre la sefial y la informacion semantica. Hay un valor seman
tico connotativo distinto de la informacion dramatica y especffico del sistema de se
nales empleado. No puede ser transferido de una clase de mensaje a otro, porque de
riva de la ostensi6n del mensaje mismo en su composici6n formal y textual. La
experiencia perceptual del publico depende de la eleccion del sistema de senales y del
canal, y de las relaciones sintagmaticas peculiares de cada tipo de mensaje.

En la comunicaci6n no-estetiea, la redundaneia -la reduccion de informacion en
el mensaje a traves de la repeticion, de la inclusion de senales no estrietamente nece
sarias desde el punto de vista de la transmisi6n de informaeion, etc.- es eseneial pa
ra la codificacion y deeodificacion, sin ambiguedad, de los mensajes, para eombatir el
efeeto del ruido. Sin embargo, los mensajes teatrales son no-redundantes, en la medi
da que, ineluso cuando la informaci6n semantica es baja, cada senal tiene (0 se supo-
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ne que tiene) una justificaci6n estetica y que la reducci6n de las sefiales altera drasti
camente el va10r de los mensajes y contexto ostentado (del contexto dramatico). En
teorfa, el valor de la representaci6n es absoluto y demanda del espectador una aten
ci6n constante, ya que cada senal tiene su propio peso informativo.

En el mismo mensaje teatral intervienen distintos sistemas de sefiales. La interre
laci6n de los niveles de la representaci6n n<? es aleatoria, sino sobredeterminada por
constricciones semanticas y sintacticas cuya \flnalidad es la producci6n de una estruc
tura unificada. Por eso es legitimo denominar al flujo de informaci6n teatral discurso
multilineal e integrado y, a la estructura resultante, articulada en el espacio y en el
tie~po, texto.

Sincr6nicamente, el discurso teatral se caracteriza por la densidad de los signos.
En cada momento, el espectador debe asimilar datos perceptuales que se le ofrecen a
traves de distintos canales, quiza portando identica informaci6n dramatica, pero
transmitiendo diferentes tipos de informaci6n sfgnica.

Diacr6nicamente, el texto se caracteriza por la discontinuidad de sus distintos ni
veles. No todos los sistemas sfgnicos son operativos en cada momento de la represen
taci6n: cada mensaje y senal caera a veces hasta el nivel cero. Asf, si Canal 1 es el vi
sual, Canal 2 el acustico, Canal 3 el olfativo, y T el tiempo, tendremos, por ejemplo,
que en una representaci6n determinada.

Canall
Canal 2
Canal 3

x
X X

X

x x
X

Ts

x
X

Tn...

X
X

~n suma, el texto de la representaci6n se caracteriza por su densidad sincr6nica,
por su discontinuidad diacr6nica y por su heterogeneidad sistemica. Es, al mismo
tiempo, un texto altamente ambiguo, no redundante, y sobredeterminado, en cada
momento, semantica y sintacticamente. El texto esta intensamente autoenfocado,
siendo, no una mera suma de "conocimiento afiadido H

0 de "informaci6n semantica",
sino un acontecimiento mostrado coma una estructura material y formal.

La representaci6n teatral -al contrario que el cine- no puede ser interrumpida
o troceada para prop6sitos de analisis, y es necesariamente irrepetible, ya que las rela
ciones internas establecidas en una representaci6n diferiran siempre, aunque sea en
una forma muy sutil, de las de la siguiente.

i Es posible definir especfficamente las unidades semi6ticas teatrales que conten
gan a la vez los elementos de todos los mensajes simultaneamente operativos, coma
querfa Kowzan? En otras palabras, ies posible una segmentaci6n coherente del texto
teatral? Elam afirma que la mayor dificultad estriba en que las unidades discretas de
cada mensaje no son facilmente definibles en sf mismas (si exceptuamos las del siste
ma lingiifstico), asf que la duraci6n de una senal dada es diffcil de determinar. La
busqueda de unidades discretas descansa en la presunci6n de que el continuum de la
representaci6n esta sujeto, coma el lenguaje, a una forma de doble articulaci6n, que
comprende unidades mfnimas distintivas analogas a los fonemas, que constituyen
unidades significativas superiores analogas a los morfemas, lexemas, oraciones, etc.
Hay buenas razones para creer que este planteamiento representa un abuso del mode-
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10 lingufstico, del tipo de aquellos contra los que Mounin ponfa en guardia. Segun
Elam, debemos primeramente entender mejor cada uno de los sistemas sfgnicos, de
finir sus reglas y unidades, y hacer expllcito el complejo de c6digos dramaticos, tea
trales y culturales, que permite que una serie de mensajes diversos se asocien con el
fin de producir un texto teatral. Hasta que sepamos mas acerca de 105 niveles y reglas
de la comunicaci6n teatral, las "unidades discretas" de la representaci6n seguiran
siendo un problema, inabordable.

El c6digo teatral es, pues, un conjunto de sistemas 0 sistemas-c6digo (s-c6digo),
conceptos, que Elam toma del Tratado de Semi6tica General de Umberto Eco (nos ocu
paremos de ellos en la descripci6n de nuestro propio modelo). La tipologfa que Elam
propone de los mismos es demasiado exhaustiva y detallada para que le demos cabida
aquf (amen de impracticable). Mientras la representaci6n --que posee sus c6digos te
atrales especfficos- esta incuestionablemente fundamentada en las normas cultura
les de la sociedad en general, sin las cuales serfa incomprensible, un conjunto de re
glas secundarias, privativas del drama y del teatro, parten del mismo fundamento pa
ra producir sistemas-c6digo. El proceso de producci6n de estos' s-c6digo es 10 que
Eco llama hipercodificacion: sobre una regIa 0 conjunto de reglas de base surge una re
gIa 0 conjunto de reglas secundarias para regular una aplicaci6n particular de las re
glas de base. La literatura y la etiqueta son ejemplos de hipercodificaci6n (de la len
gua y de la conducta, respectivamente). Los s-c6digo teatrales incluyen, por ejemplo,
la situaci6n del arco del proscenia como constricci6n arquitect6nica, la cafda y alza
miento del te16n para marcar los limites temporales de la representaci6n, el uso de ti
pos distintivos y estilizados de movimiento corporal, el maquillaje, la proyecci6n de
la voz (10 que en terminos practicos asegura visibilidad y audibilidad, pero que ha
venido convencionalmente a connotar "teatralidad").

El proceso a traves del cual emergen nuevas reglas todavia no aceptadas como
generales 0 dificilmente reconocibles aun, es llamado por Eco hipocodificacion: forma
ci6n de reglas toscas y aproximativas para caracterizar un fen6meno que no es com
pletame"nte entendido, 0 toda~ia es muy vagamente diferenciado por nosotros. A
este tipo de fen6menos corresponderian los subc6digos 0 idiolectos teatrales propios
de un dramaturgo, actor, decorados, director, etc. (el estilo "brechtiano". ~'strindber

giano", etc.).
Elam desarrolla, sobre todo, las nociones te6ricas referentes a los s-codigo espacia

les. Aunque la estructura temporal de la representaci6n es altamente significativa,
hay razones para sostener, en su opini6n, que el texto teatral es definido y percibido
fundamentalmente ,en terminos espaciales. El escenario es, en primera instancia, y
como 10 definiera ya en 1968 Peter Brook, un "espacio vacio", potencialmente c01
mable con elementos acusticos y visuales.

En 10 concerniente al ana1isis del espacio teatral, Elam sigue 10s planteamientos
"proxemicos" de Edward T. Hall (1968), es decir, las observaciones y. teorfas acerca
del uso humano del espacio como una elaboraci6n cultural. Hall distingue tres siste
mas sintacticos "proxemicos" principales, de acuerdo con la movilidad y flexibilidad
mas 0 menos restringida de los limites entre unidades. Los denomina. sistema de ca
racteristicas fijas (que implica configuraciones arquitect6nicas estaticas), sistema de ca-
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racterfsticas semifijas (que supone objetos y configuraciones m6viles, aunque no dina
micos), y sistema informal (basado en relaciones espaciales m6viles y dinamicas). Elam
aplica estas categorfas a los distintos tipos de espacio escenico. Son especialmente im
portantes sus observaciones referidas al teatro de caracterfsticas semifijas 0 informa
les, por su posible aplicaci6n al analisis del teatro folkl6rico. Las relaciones entre los
espectadores d~l teatro de caracterfsticas semifijas 0 informales son, siguiendo al psi
quiatra Henry Osmond, soci6petas (basadas en la mezcla, la intimidad y la cercanfa),
mientras en el teatro de caracterfsticas fijas, son soci6fugas (basadas en el aislamien
to). Allf donde el espacio de caracterfsticas fijas era casi inexistente, como en el caso
de los misterios medievales, 0 secundario respecto al de caracterfsticas semifijas 0 in
formal, como en el teatro en cfrcula medieval, en que los actores descendfan a la pla
tea a formar un cfrculo entre los espectadores, estos deben haberse acostumbrado a
reformar de continuo los Ifmites del espacio de la ilusi6n a traves de convenciones
compartidas con los actores. Cualquier representaci6n creara ademas un espacio esce
nico virtual: una imagen ilusionista e intangible que resulta de las relaciones forma
les establecidas dentro de un area dada. La virtualidad ilusionista ha sido siempre
una de las caracterfsticas dominantes del espectaculo. Convencionalmente, el escena
rio representa 0 sugiere un dominio que' no coincide con sus Ifmites ffsicos factuales,
un constructo mental por parte del espectador, que 10 elabora a partir de las claves
visuales y auditivas que recibe.

Se ocupa tambien Elam de los sistemas gestuales, kinesicos, paralingufsticos, etc.
Pero creemos que hemos resumido aqul s~s- aportaciones mas importantes. Es hora ya
de exponer nuestro modelo, que, por supuesto, tiene en cuenta los expuestos hasta
ahora y otros a los que nos referiremos seguidamente.

1.2. Un modelo de an31isis semi6tico del teatro

Desde la pu~licaci6n del Tratado de Semi6tica General de Umberto Eco, en 1977, la
semi6tica teatral ha t~ndido a fundamentarse en los conceptos basicos allf expuestos.
Hemos hecho menci6n de la presencia de estos en la, obra de Keir Elam, pero mas
importante aun, por 10 que tiene de aplicaci6n al analisis de un caso concreto, es el
usa que de ellos hace Antonio Pasqualino en su ~escripci6n del teatro siciliano y na
politano de marionetas (1977). A el habremos de referirnos mas adelante, en el curso
del analisis de los c6digos del teatro folkl6rico vasco. Ya en nuestra memoria de li
cenciatura, (Garamendi 1974), recurrlamos al modelo de analisis esbozado por el se
mi610go italiano en La struttura assente (1968). En el presente caso, nos hem~s basado
principalmente en su replanteamiento del metodo y la teorfa semi6tica del Tratado...
(citado en adelante como TSG). En el, parte Eco de una visi6n general de la cultura
sub specie semioticceJ y de la pretension de alcanzar una categorizacion universal de la
semi6tica que haga de ella un instrumento de estudio aplicable a cualquier fen6meno
cultural, distinguiendo en esta disciplina dos areas relativamente aut6nomas, una se
mi6tica de la comunicaci6n y una semi6tica de la significaci6n, de acuerdo con el
principio de que "la semi6tica estudia todos los procesos culturales como procesos de
comunicaci6n. Y, sin embargo, cada uno de esos procesos p~rece subsistir s610 porque
debajo de ellos se establece un sistema de significaci6n" (TSG: 34). El estudio por se-



EL TEATRO POPULAR VASCO 547

parado de ambos objetos, procesos y sistemas, tierre, no obstante, sus Ifmites y la au
tonomfa de ambas semi6ticas es, por supuesto, tnuy relativa, pues, si bien "es posible
(aunque no del todo deseable) establecer una semi6tica de la significaci6n que sea in
dependiente de una semi6tica de la comunicaci6n... es imposible establecer una se
mi6tica de la comunicaci6n independiente de una semi6tica de la significaci6n"
(ibid., p. 35), pues, excepto en el caso de los procesos de estimulaci6n ---entre los que,
recordemos, situaba Mounin' el fen6meno teatral- "cualquier proceso de comunic~

ci6n entre seres humanos ---0 entre cualquier otro tipo de aparato inteligente- pre
supone un sistema de significaci6n como condici6n propia necesaria" (ibid., p. 35).

Ahora bien, esta relaci6n de implicaci6n 0 dependencia entre proceso de comuni
caci6n y sistema de significaci6n no es necesariamente coimplicativa 0 rec{proca. Un
sistema de significaci6n puede tener una existencia puramente virtual, independiente
de los procesos concretos de comunicaci6n. Esta caracterfstica de los sistemas de sig
nificaci6n es de una enorme relevancia en 10 que respecta al estudio de 10s c6digos
del teatro folkl6rico, que pueden ser considerados como sistemas de significaci6n
previos a las representaciones que tengan lugar eventualmente. Un c6digo "es 'un sis
tema de significaci6n que reune entidades presentes y ausentes" (ibid.), pero tal in
terpretaci6n es, como el mismo Eco admite, restrictiva. En realidad, caben otras
acepciones del termino "c6digo", que podrfan resumirse en las siguientes: a) "una se:"
rie de senales reguladas por leyes combinatorias" que constituyen "10 que podr{amos
deflnir como sistema sintactico"; b) "una serie de nociones 0 contenidos que llama
mos sistema semantico"; c) "una serie de posibles respuestas de comportamiento por
parte del destinatario", respuestas que pueden consistir en interpretaciones olecturas
de las senales, 0, mas exactamente, en asociaciones correctas 0 equtvocas (misreading)
de los elementos del sistema (a) con elementos del sistema (b); y d) "una regIa que
asocia algunos elementos del sistema (a) con elementos del sistema (b) 0 del sistema
(c)". Segun Eco, "'s610 este tipo complejo de regIa (d)] puede llamarse con propiedad
c6digo". ·Eco llama a todos los sistemas de los tipos (a), (b) y (c) con el nombre de s
c6digo (0 sistemas c6digo), y c6digo, a la regIa que asocia los elementos de dos 0 mas
s-c6digo (ibid., pp. 78-80)."Los s-c6digo -afirma Eco- son en realidad sistemas 0
estructuras que pueden perfectamente subsistir independientemente del prop6sito
significativo 0 comunicativo que los asocie entre sf, y como tales puede estudiarlos la
teorta de la informaci6n 0 los diferentes tipos de teorfas generativas" (ibid., p. 80).
Pues, efectivamente, 10 unico,que caracteriza a un s-c6digo es la reducci6n de la
equiprobabilidad de las senales: un s-c6digo es siempre una serie informada de sena
les; es decir, un conjunto limitado de senales posibles, con un nUmero de combina
ciones posibles que puede llegar al infinito (por ejemplo, el conjunto de 10s d{gitos es
un s-c6digo cuyas posibilidades combinatorias abarcan el conjunto infinito de los nu-
-meros naturales).

Nuestro prop6sito es analizar los c6digos que rigen la producci6n de significaci6n
en el teatro folk16rico vasco. Postularemos como s-c6digo sintacticos algunos de los
sistemas stgnicos propuestos por Kowzan y Elam. Las series resultantes de nuestra se
lecci6n constituyen un conjunto que reconocemos arbitrario, pero que nos servira al
menos como hip6tesis de trabajo; modificable en el curso mismo del analisis. Consi-
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deraremos como· c6digos' del teatro estudiado aquellas reglas que asocian, mediante
interpretantes (como Eco sefiala, "el interprete'de un signa no tiene pot que ser un
signa del mismo tipo" (ibid., p. 99), los s-c6digo sintacticos y los s-'c6digo semanti
cos postulados en este modelo, siendo estos ultimos inscribibles en diversos campos
nocionales. Describiremos, pues, las reglas que asocian "los elementos de un sistema
transmisor c<;>n los elementos de un sistema transmitido", convirtiendose "el primero
en la expresi6n del segundo, el cual, a su vez se convierte en el contenido del pri1J1e
ro" (ibid.).

Por ultimo, mencionaremos un problema de orden practico planteado por varios
semi6logos del teatro, que ha llevado en algun caso extremo a negar incluso la viabi
lidad de la semi6tica teatral. Nos referimos a la precariedad del objeto escenico. En
efecto, 10 effmero e inestable de la representaci6n teatral (nunca se producen dos re
presentaciones identicas de una misma obra) ha sido considerado por algunos como
una de las caracterfsticas definitorias del teatro. Aunque 10 admitimos asf, nos parece
que esta constataci6n no invalida los presupuestos te6ricos en que nos apoyamos.

Bettetini propone dos formas de transcripci6n que pueden dar cuenta del aconte
cimiento escenico:

1. Transcripci6n como modelo de la actuaci6n teatral, como proyecto de puesta
en escena y de todas sus manifestaciones en el contexto plurisfgnico de la pieza tea
tral, con independencia de las eventuales desviaciones de cada uno de los aconteci
mientos, de las aportaciones extemporaneas de un intercambio de comunicaci6n con
una eventual audiencia.

2. Transcripci6n como registro de un acontecimiento teatral aislado, de una ac
tualizaci6n del espectaculo ante un publico (Bettetini 1977: 144). En nuestro estu
dio adoptaremos la primera forma de acercamiento al espectaculo teatral. Nos servi
remos para ello de textos de caracter descriptivo que dan cuenta de diferentes for
mas hist6ricas de realizaci6n de la puesta en escena del teatro folk16rico vasco. La
informaci6n de que disponemos es insuficiente para algunas epocas, pero, en contra
partida, contamos con la ventaja de analizar un teatro, por folk16rico, altamente co
dificado.

Somos conscientes de q~e privilegiamos una semi6tica de la significaci6n sobre
una semi6tica de la comunicaci6n. Ello se debe en parte al caracter folk16rico 0 colec
tivo, como dirfa Bogatyrev, del fen6meno e·studiado. Pero la finalidad ultima de este
trabajo incide de Heno en el pIano de una semi6tica de la comunicaci6n teatral. En
definitiva, nuestro objetivo es elaborar un modelo ideal de decodificaci6n de la repre
sentaci6n, un modelo que, evidentemente, no corresponde a este 0 aquel espectador
concreto, pero sf a las pautas culturales (hollsticas) que han tenido vigencia en el tea
tro folk16rico vasco hasta bien entrado nuestro siglo. El investigador que se entreme
te en el campo de las culturas tradicionales debe tener siempre en cuenta que es un
extrafio a la comunidad que ha creado, conservado y transmitido los objetos cultura
les que estudia, pero esto no supone una desventaja. Todo 10 contrario. Su exteriori
dad, su radical alteridad, pueden permitirle advertir aspectos que a quien participa
de la cultura estudiada se le escapan de ordinario. Sabe que el resultado final de su
investigaci6n sera siempre una transposici6n a sus propias categorfas culturales de
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otras que le son ajenas, y que la modelizaci6n que consiga tendra algo 0 mucho de si
mulaci6n. Pero los modelos simulados no son falsos si pueden dar cuenta satisfacto-
riamente de las estructuras y funciones de la cultura que investiga. .
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2. LA PASTORAL

2.1. Geografia del teatro vasco

MARfA ARENE GARAMENDI AZCORRA

El teatro rural vasco, en las formas que nos es conocido, se limita a un area geo
grmca reducida y marginal del pais: el oriente de la Vasconia francesa 0 aquitana,
que comprende el antiguo vizcondado de Soule y la comarca de la Baja Navarra ba
fiada por la Bidouze. Es zona fundamentalmente agra~ia, regi6n de formaci6n muy
antigua -paleozoi~a-que constituye parte del piedemonte septentrional del Piri
neo. Intensamente erosionada, sus planicies y colinas suaves contrastan con el abrup
to paisaje de otros territorios vascos. De clima hUmedo y temperaturas no extrema
das, nunca ha sido una regi6n densamente poblada. En los 789 km2 de Soule habita
hoy una comunidad de cerca de 20.000 individuos (menos del 1% de la poblaci6n
total del Pais Vasco). Dos villas, Maule6n (Maule), en el norte, y Tardets (Atharra
tze), mas al sur, constituyen los centros comerciales y administrativos de un conjunto
de pequefias aldeas que viven principalmente de la agricultura y la ganaderia.

Soule era ya vizcondado en los origenes de Wasconia 0 Gascufia. En 1032 se in
corpor6 al Ducado de Aquitania y algo mas de un siglo despues, en 1155 pas6 a de
pender de la Corona inglesa tras el matrimonio de la duquesa de Alienor con Enrique
Plantagenet. Permaneci6 bajo el dominio ingles hasta su definitiva incorporaci6n a
Francia,.en el siglo xv.

A 10 largo de su historia, Soule no conoci6 grandes trastornos ni convulsiones so
ciales. Fue escenario de algunas revueltas antifiscales en la segunda mitad del siglo
XVII, entre 1661 y 1667, cuando varios miles de carp.pesinos combatieron a los recau
dadores de impuestos y a las tropas reales, bajo el caudillaje del cura de Moncayolle,
Matalas, y, posteriormente, del de un hidalgo bearnes, Bertran d'Audijos. No ha da
do muchos nombres a la literatura ni a la cultura vasca, aunque si algunos de los mas
brillantes: el historiador Jacques de Bela, el paremi6logo Saugis, hugonote, y dos
clerigos asimismo calvinistas, Tartas y Landetcheverry, que ayudaron al traductor bi
blico Joannes de Leizarraga en su preparaci6n de la versi6n vasca del Nuevo Testa
mento, son algunas de las figuras que mas destacan en la incipiente literatura euske
rica de los siglos XVI y XVII. El sacerdote Jean de Tartas, autor de .un Ars bene morien-
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di (Ontsa hileeeo vidia, 1666) y el caballero Arnaut d'Oihenart (1592-1675), autor de
poemas, colecciones de refranes y de una extensa Notitia utriusque Vaseoniae, son los
autores mas descollantes de la region durante el Antiguo Regimen. En Tardets nacio
Joseph Augustin Chaho (1811-1858), iluminista y padre del romanticismo nacional
vasco, y en Barcus (Barkoxe), en 1786, Pierre Toper, "Erchahoun", el poeta mas au
tentico de la Vasconia decimonanica. Ya en nuestro siglo, Soule ha sido cuna de es
critores como Junes Casenave y Jean Louis Davant, y de padres suletinos proceden
asimismo los parisinos Dominique Peilhen y Jon Mirande (1925-1972), dos de los
renovadores de la literatura vasca contemporanea.

Durante la Edad Media, Soule fue gobernada por el vizconde 0 castellano de Mau
lean, dependiente a su vez del senescal de Gascufia. En la actualidad forma parte del
departamento de los Pirineos Atlanticos 0 Bajos Pirineos. Se habla en eIla una varie
dad del euskera -iiskara- fiUy alejada de los demas dialectos, aunque ha sido habi
tual el bilingiiismo vasco-bearnes, y esta muy extendido el trilingiiismo e incluso el
dominio de cuatro lenguas (vasco, bearnes, espafiol y frances). Es tierra de folklore ri
quisimo, con una tradician teatral, lirica y baladistica sin parangan en las otras par
tes del Pais Vasco.

2.2. El repertorio de las pastorales suletinas: Su antigiiedad

Los terminos /pasrorale/, /pastourale/, /pastorala/, /phastorala/, /phastualal han ido
adquiriendo distintos significados en el contexto suletino. Segun Herelle, "le Iliot
'pastorale' est aujourd'hui un terme generique par lequel las Basques designent in
defferemment toutes les pieces de leur repertoire" (1926: 80). Esta es tambien la opi
nion de J. B. Laborde (1976: 16), .recogida por Patri 'Urkizu en un estudio reciente:
"Pastorala edo Trajeria, bai Bearnen eta bai Xuberoan antzerki mota orori deritzaio
(drama, komeria; trajeria) eta herriko artzainek eta laborariek antzesten duten teatroa
da" (1984: 28).

La palabra en cuestion procede (a traves, probablemente, del beames) del frances. Pe
ro su significado se ha alejado considerablemente del sentido ,original. En Francia, una
pastoral dramatica es siempre una pieza bucalica, ya sea religiosa, 0 profana. En Soule,
sin embargo, el bucolismo esta ausente de la mayor parte de las obras asi llamadas.

En el ambito cultural del Pirineo, pastoral 0 pastourade (como sucede asimismo
con las pastoradas espafiolas) es una representacian de caracter navidefio cuyo episodio
central suele ser la adoracian de los pastores. Asi, por ejemplo, el misterio gascon de
la Nativite 0 las piezas que se pusieron en escena durante las fiestas de Navidad en la
corte de Margarita de Angulema (Herelle 1926: 82). No obstante, el termino parece
haberse aplicado en los Pirineos Occidentales, desdeepoca muy temprana, a cual
quier tipo de representacion teatral (ibid., pp. 82-83). Los estudiantes del Colegio de
Bayona representaron durante los afios 1593, 1597 y 1598 algunas obras que'hoy nos
son desconocidas, pero que recibian indiferentemente los nombres de tragedies y pas
torales (se trataba, con bastante probabilidad, de tragedias escolares human'fsticas). En
1603,1637,1677,1683 y 1685, los Jovenes del valle de Aure representanpastora
les, pastourelles 0 tragedies. En 1717, un decreto de prohibicion del parlamento de ,Na
varra denomina pastorale a la Tragedie des amours du roi David avee Bethsabee~ El ,4 de fe-
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brero de 1785, el ayuntamiento de Oloron-Sainte-Marie prohibe a los habitantes de
la aldea de Saint-Pe representar pastorales ·de cualquier tipo y levantar -teatros. A fines
del siglo XVIII, en Benac (Bigorre) se representaba, con el nombre de pastorale, la tra
gedia de Zaire. En la centuria siguiente, tienen lugar en diversos pueblos del Bearn
representaciones de pastorales como]udith et Holopherne, Les Douze Pairs de la France
y Les quatre fils Aymon.

En documentos suletinos del siglo XVIII se atestigua el uso de este termino en el
sentido de "pieza dramatica de caracter serio", hasta que, por influencia del clasicis
mo imperante en la epoca, fue enteramente sustitufdo en los manuscritos por el ter
mino trajeria. Con esta sustitucion, sin embargo, no desaparecio' el termino anterior,
pastorala, pero quedo reservado unicamente a la representacion, al espectaculo, ya
fuera de obras tragicas 0 comicas (Herelle 1926: 83).

Usaremos el termino Ipastoral I con un sentido mas restrictivo, aplicandolo a
aquellas obras del teatro suletino de caracter "serio", que muestran en la escena la vi
da 0 la historia de un personaje. A~i. se viene usando por la mayor parte de los estu
diosos actuales, aunque se deb_a tener en cuenta que para los actores, actores y publi
co de Soule, pastoral y teatro son estrictamente sinonimos.

Aunque los detalles de la puesta en escena son los mismos para las obras tragicas
y comicas, las diferencias tematicas y geneticas de las tragedias y comedias suletinas
nos obligan a esta restriccion semantica de partida. A 10 largo del analisis, trataremos
de la conveniencia de mantenerla 0 no.

Pero no ha sido este de la denominaci6n el aspecto que mas ha interesado a los in
vestigadores. El problema de los orfgenes del teatro suletino, en general, y el de la
pastoral, en particular, es el que mas se ha debatido hasta nuestros dfas. Dado que,
como veremos, no se conservan manuscritos de pastorales anteriores al siglo XVIII, el
metodo seguido para establecer la dataci6n a quo del genero ha consistido en la bus
queda de fuentes, en la pesquisa -a traves de modelos de cronologfa conocida- de
los orfgenes propios de la pastoral suletina. Solo en 105 ultimos tiempos se ha seguido
otros metodos, partiendo de la premisa, bastante discutible, de que, si bien es inne
gable que la pastoral se asemeja a otros teatros populares del entorno, es un tipo de
teatro fundamentalmente original y autoctono, cuyo nacimiento no fue determinado
por otras formas teatrales foraneas. Estos metodos de investigacion han llevado a con
clusiones muy dispares y a menudo descabelladas.

Ya en 1836, Joseph-Augustin Chaho, en su Voyage en Navarre pendant l'Insurrec
tion des Basques, expresaba su convicci6n de que las pastorales tenfan por 10 menos
mil afios de antigliedad. En una obra posterior, publicada en 1855, modifica esta
opinion:

Guide par la tradition locale, mais surtout par la nature et resprit des pieces qui composent
aujourd'hui le repertoire du theatre souletin, en parlant de cette litterature en 1836, l'auteur de
r itineraire n'a pas cm pouvoir la faire remonter plus haut que le dixieme siecle; mais il est cer
tain que l'art dramatique, dans la jolie province de Soule, date de beaucoup plus loin. Pour s'en
convaincre, it n'y a qu'a faire attention au prologue des pieces souletines. Compose en quatrains
de six, sept Oll huit syllabes, dont quatre ou moins, mais surtout les deux dernieres, sont ren
dues breves pour le recitateur, dans une langue qui n'a aucune espece de prosodie ni de regles
de quantite, il est declame sur le ton et dans le ffieme gout de la melopee grecque. ee prologue
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fait supposer que la representation des pieces grecques et latines aRome donna aux Vasco-Sou
letins la premiere idee de leur tragedie, nous ne dirons pas bourgeoise, mais paysanne. (126
127)

Tambien Wentworth Webster relacion6 las pastorales con el teatro griego, aun
que opinaba que s610 era deudor de este ultimo en 10 referente a la puesta en escena,
pues le parec1'a evidente que el repertorio de aquellas proced1'a de la literatura drama
tica medieval, de los misterios, moralidades y milagros, vulgarizados por la littera
ture de colportage:

Elle leur. est venue par ces petits livres de qoatre ou dix sous qu'on debite dans les villes et e
la campagne les jours de foire ou de marche. (1899: 245) ",

. Pero Webster resta importancia a esta influencia del colportage en favor de la del
teatro clasico. De este habria tornado la pastoral su tema fundamental: la lucha eter
na entre el hien y el mal. Coincidir1'a ademas con' aquel en las condiciones materiales
de la puesta en escena (teatro al aire libre), as1' como en la conjunci6n de palabra, mu
sica y danza. La funci6n del coro en el teatro griego ser1'a asumida en la pastoral por
los satanak 0 satanes, aunque con distinto signo moral, pues los satanes forman parte
del bando del mal (ibid., 246-248).

Manuel Lekuona ha ~stablecido asimismo un paralelo entre el teatro griego y el
suletino, postulando la existencia de una cultura dramatica anterior a ambas formas,
de la que una y otra ser1'an herederas:

Los dos pueblos -el vasco y el rornano- bebieron en la misma fuente. Estas costumbres
no son invencion precisamente de Roma ni de Grecia. Roma y Grecia pueden ser perfectamente
(y 10 son, sin duda, en estas cosas), tributarias, no digo de los vascos,. pero sf de una cultura an
cestral que por igualllegaba y absorbfa a todos. Esto ocurrio, sin duda, con el Teatro Griego y
el Teatro Vasco de las Pastorales Suletinas. (Lekuona 1984: 3)

La tesis del parentesco griego no merece siquiera ser discutida. Indudablemente,
algo 0 mucho de la concepci6n teatral aristotelica ha quedado en los teatros folk16ri
cos de Europa, donde las preceptivas inspiradas en· la Poetica del £116sofo griego mo
delaron durante largos siglos el teatro urbanq y, a traves de este, influyeron en el tea
tro "de los campesinos. Pero ver una conexi6n entre el teatro de Grecia y el de Soule
resulta ser, en el mejor de 10s casos, una simplificaci6n" abusiva. La mayoria de los es
tudiosos ha optado por indagar acerca de los or1'genes de la pastoral en el teatro de la
Edad Media.

JuEen Vinson niega que las pastorales sean privativas de 10s' vascos y las hace
equivaler a formas del teatro popular catalan, gasc6n, bearnes y bret6n. Sin profundi
zar demasiado en este tema, acepta tambien 10 dicho por .Webster sobre las coinci
dencias con el teatro griego (1883: 309).

La tesis de Georges Herelle sobre este particular se basa en dos premisas muy cla
ras: 1) una literatura dramatica popular no va a buscar sus modelos lejos, s~no en las
culturas vecinas; y 2) los autores rorales no son genios que crean nuevas formas artis
ticas. Partiendo de estos presupuestos -y no precisamente prejuicios, como quieren
algunos-, examina'los teatros vecinos. Si 1as pastorales procedieran de Espafia, su
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origen podrta ser: a) el drama liturgico, b) el misterio, c) el auto sacramental y d) la
pastorada del Alto Arag6n.

El drama liturgico, conocido en Espafia desde el siglo XI, pervive en el Misterio de
Elche. Esta obra es de inspiraci6n netamente religiosa y enteramente cantada. En
c~mbio, la pastoral es secular y en ella las canciones son escasas, y van insertadas en
una farragosa serie declamatoria de versos salmodiados.

El misterio nunca lleg6 a arraigar en Espafia. Los que se representaron llegaron de
Provenza, a traves de Cat~lufia. Los autos sacramentales, que St gozaron de una enor
me popularidad, apenas tienen puntos de contacto con el teatro que nos ocupa. Son
piezas devotas, con personajes aleg6ricos y, ya en el siglo XVII, con una fastuosa pues
ta en escena.

Las pastoradas altoaragonesas se representan desde tiempo inmemorial en los pue
bIos de la montafia. La coincidencia del nombre y la proximidad geografica invitart
an a emparentarlas con la pastoral, pero las diferencias entre ambas son demasiado
notorias para hacerlo as!. ,Las pastoradas son dialogos jocosos entre personajes de pas
tores acerca de la vida en la montafia y del matrimonio (Herelle 1926: 95-96).

Existen asimismo en Espafia representaciones de moros y cristianos (ibid., p. 96),
pero, por encima de ciertas analogtas sobre las que mas adelante volveremos, el hecho
de que en las pastorales suletinas no aparezcan moros, sino turcos (turkoak) nos indica
que es en el ambito frances donde hay que proseguir la investigaci6n.

En este sentido, Albert Leon opinaba que las representaciones de misterios en la
corte de Margarita de Angulema, en Pau, ya en el siglo XVI, difundieron ese tipo de
teatro por Gascufia y,Bearn, hasta la extremidad oriental del Pirineo, aunque, para el,
la fuente del repertorio dramatico se hallarta· tambien en la litterature de colportage
(apud Herelle 1926: 97). Herelle cree que Leon otorga excesiva importancia a la acti
vidad teatral de la corte de Pau y que las obras de Margarita de Navarra no han deja
do huella alguna en el repertorio suletino. Afiade que el nombre de pastorales emplea
do para ciertas obras de aquella se debe a su tema navidefio, sentido en que dicho ter
mino, como ya hemos visto, jamas ha sido usado en Soule.

La tesis de la influencia del teatro cortesano de Pau sobre las manifestaciones dra
maticas populares del Pirineo habta partido de Branteme y A.C. Buchon, y, segun
Herelle, fue malinterpretada por Leon, pues donde aquellos afirmaban que el teatro
de la corte de Foix habta modificado las formas de representaci6n de los misterios, es
te entendi6 que se hablaba del origen de los mismos (ibid., pp. 99-101).

Para Herelle, el origen de las pastorales esta en 10s misterios medievales france
ses. Comparando los repertorios de ambos generos, observa que los temas de 34
obras de tema religioso coinciden, quedando 19 obras suletinas sin paralelo en el te
atto.,frances. Entre las de tema profano, s6lo coinciden 4, de los 29 te:mas del reper
torio d.~1 teatro suletino. La conclusi6n a que llega es que, aunque los autores popu
lares d~ Soule han imitado los misterios, no han renunciado a una cierta indepen
dencia' respecto a estos. "Les pastoraliers basques sont de pauvres Icares qui n'ont
jamais reussi e voler bien haut; mais ils ont essaye de voler de leurs propres ailes",
(Herelle 1926: 106).

Herelle situa en el siglo xv el nacimiento de las pastorales, valiendose de 10s si
guientes argumentos:
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1. Antiguamente recibieron los nombres d~ mystere, vie, 0 histoire, como puede
comprobarse en los manuscritos.

2. En Hilene de Constantinople, unica pieza dividida en dos jornadas, cada parte tie
ne su propio pr610go y epflogo, tal como, segun Petit de Juleville, se acostumbraba
en 105 misterios del siglo xv.

3. El recitativo del pr610go, su musica, se remonta al siglo xv cuando menos, y la
del canto del angel al siglo XVI.

4. La denominaci6n de "turcos" para el bando del mal se generaliz6 algo mas tar~

de, a partir de la batalla de Lepanto que, al marcar el fin de la expansi6n turca, con
virti6 a los turcos en materia jocosa y sefia16 el comienzo de su estereotipaci6n como
personajes c6micos en los pasatiempos y ballets de corte (1926: 108-109).

En su analisis de la representaci6n de las pastorales, aduce Herelle otras razones,
sino para.datar el origen del teatro suletino, sf para mostrar su relaci6n genetica con
los misterios franceses: la disposici6n del escenario, la separaci6n de buenos y malos,
los personajes, las tecnicas de declamaci6n, etc., todo remite, segun Herelle, al mo
delo frances.

Aun estando de acuerdo en 10 referente a la procedencia (el teatro frances de los
misterios) la mayor parte de los autores que se ocuparon de las pastorales durante el
siglo pasado y la primera mitad de este no estan conformes entre sf en cuanto a la fe
cha aproximada de aparici6n del genero. Francisque Michel sugiere como tallos si
glos XIII y XlV, por ser estos los- del auge de las representaciones de misterios y los del
nacimiento de la novela de caballerfas (1857: 52). Julien Vinson cree que la centrali
dad en el genero de los enfrentamientos entre musulmanes y cristianos deberfa hacer
nos pensar en los ultimos sig10s de la Reconquista en Espafia (siglos XIII al xv)
(1883: XVIII-XIX), Webster, por su parte, propone el siglo XIV, porque, aunque no se
conservan manuscritos tan antiguos, el color local, los anacronismos y el modo de
tratar los te~as parecen remitirnos a aquel1a centuria (apud Herelle 1926: 107).

Seguimos a Herelle para conocer la tesis de Etienne Decrept, expuesta en una se
rie de artfculos polemicos, publicados durante 10s anos 1912 y 1913. En ellos se
mostraba partidario de situar la fecha inicial a mediados del siglo XVIII, basandose en
la absoluta falta de documentos anteriores a estos afios, en que se atestiguase la exis
tencia de las pastorales y en que los manuscritos conservados son todos posteriores a
esa fecha. Arguye igualmente que la lengua de los textos es moderna, sin apenas arca
fsmos. Herelle se escandaliza de la osadfa de Decrept, al que califica de "amigo de la
paradoja". El silencio documental se justificarfa, en su opini6n, por el inveterado des
precio de los eruditos del pasado hacia el arte popular. En cuanto a la antiguedad de
los manuscritos, admite que, efectivamente, el mas antiguo es el deJeanne d'Arc, en
cuya filigrana lee la fecha de 1723, pero esto no impide, segun el, que hubiera otros
anteriores que se perdieran: en una copia del siglo XIX del Saint Jacques (BN, no.
211) figura la fecha, muy legible, de "29 aoet 1634", y Buchon, erudito digno para
Herelle de toda confianza, afirmaba haber visto en 1839 en Tardets, en casa del pas
toralier Saffores, un manuscrito de Clovis que, sin duda, se remontaba a 1500. Des
graciadamente, tal manuscrito se habfa perdido cuando Herelle exponfa sus reparos a
Decrept. Herelle aduce asimismo que la ausencia de arcafsmos en los textos no prue
ba nada, porque estos se han visto sometidos a un continuo proceso de actualizaci6n
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y aiiade, finalmente, que la tesis de Decrept implica que las pastorales nacieron justo
en el momento en que, bajo la presion del clasicismo, habfan desaparecido los ulti
mos restos del teatro medieval con que se emparentaban, 10 que, a su juicio, es absur
do (1926: 109-112).

Muy recientemente, Beiiat Oihartzabal (1985: 55-68) ha examinado crfticamente
todas estas propuestas y ha llegado a conclusiones muy proximas a la tesis de De
crept. Tras sintetizar las diferentes propuestas de datacion, expone sus objeciones a
cada una de ellas:

1°. El razonamiento de Francisque Michel no es probatorio, porque, si bien es
cierto que la decadencia del teatro.de los misterios en las ciudades se produjo a partir
del siglo XVI, en el campo no ocurrio aSl, y ello puede comprobarse en el caso del tea
tro breton, por ejemplo.

2°. El teatro de la corte de Margarita de Navarra nada tiene que ver con las pasto
rales suletinas.

3°. El enfrentamiento entre cristianos y turcos aparece en muchas obras de la Bi
blioteca de Troyes (el mayor corpus -de litterature·de colportage entre los siglos XVII y
XIX) Y en las leyendas piadosas publicadas por las prensas de Troyes y basadas en la
Legende Doree de Jacques de Voragine. Por otra parte, no en todas las pastorales apare
cen los turcos con este nombre, aunque hay personajes que llevan el vestuario carac
terIstico de estos. El nombre parece haber entrado en una fase tardla, cuando se in:'"
corporaron las batallas como eleniento recurrente del espectaculo.

4°. La afirmacion de Buchon esgrimida por Herelle como argumento contra De
crept no parece una prueba suficiente. El propio Herelle se equivoca cuando afirma
haber visto en el manuscrito de Saint]acques de la Bibliotheque Nationale de ParIs la
fecha de 1634. En realidad, la·fecha que alII aparece es 1834.

5°. La "pastoral" perdida Artzain 'Gorria, que segun Arn~ut d'Oihenart (de media
dos del siglo XVII) habla sido escrita por un tal Jean Etchegaray, sacerdote, y repre
sentada en Saint-Jean-de-Pie-de-Port en 1565, tarnpoco es una prueba de la existen
cia de las pastorales en aquel tiempo. En primer lugar, se situa fuera del ambito geo
grafico de Soule y, ademas, se conoce el nombre del autor (10 que es contrario a los
usos suletinos). Se trataba, quiza, de una obra no popular. El nombre pastoral, como
hemos visto, tenla otros sentidos en los siglos XVI y XVII, Yno era, ni mucho menos,
de uso exclusivo en Saule. Concluye Oihartzaballo siguiente:

Zuberoako teatro herrikoia noiz hasi zen neke da beraz erratea. 18. mendean egina zela ez
da dudarik; aintzinagokoa izan zitekeela ere pentsa daiteke. Baina zenbat urte gibelera joan gai
tezke? 17 mendera itzultzeak ez du zentzugabekeria iduri. Gorago joatea ordean, ausartzi han
diegi ez ote litzateke? (ibid., p. 68)

Aunque en desacuerdo con Herelle sobre la fecha de origen de la pastoral, Oihar
tzabal acepta por completo su tesis sobre los precursores de la misma:

G. Herellek aitzineko ikertzaileeri jarraikiz, ezin hobeki erakustera eman duen bezala, pas
toralak Erdi-Haroko europar teatro zaharretik heldu dira. (ibid., p. 55)

Es en el teatro popular carnpesino, heredero del teatro urbano medieval, y en el
repertorio de la Bibliotheque Bleue de Troyes donde hay que buscar la ralz del teatro
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suletino. Lo mas posible, en nuestra opini6n, es que el teatro rural de caracter reli
gioso, extendido por grandes areas de Francia, perdiera buena parte de su antiguo re
pertorio al difundirse las obras de colportage, y adoptara como nuevos temas los de es
tos libros. Asf surgirfa el teateo folk16rico suletino, sobre la base de a) una perviven
cia de las viejas formas de representaci6n del teatro rural, b) el repertorio de la
Bibliotheque Bleue y de los libros religiosos y de historia de Francia no: estrictamente
de colportage y c) una escuela de traductores, refundidores y adaptadores de los tex
tos franceses novelescos, hagiograficos 0 hist6ricos, que los convirti6 en textos dra
maticos en vasco. Este cuerpo profesional 0 semiprofesional de refundidores-drama
tu.rgos habrfa cumplido asf un papel similar al de los refundidores-juglares que, en la
s61ida opini6n de Jesus Antonio Cid, habrfan adaptado al vasco los temas de la bala
dfstica francesa (1985: 342). Dnos y otros habrfan puesto al alcance de un publico
vasc6fono, debilmente alfabetizado y desconocedor en su mayor parte del frances, las
obras mas importantes de la literatura popular y 10s temas mas atractivos de la bala
da tradicional francesa, siempre dentro de unos circuitos de transmisi6n oral. Y ello
en una epoca tardfa, que para la balada vasca situa Cid entre los siglos XVIII y XIX, Y
que, con Oihartzabal, pensamos que no es legftimo remontar a fechas muy anteriores
en el caso de la pastoral. .

Examinaremos ahora algunas hip6tesis de autores que han buscado el origen de
las pastorales en un ambito aut6ctono.

Txomin Peilhen propone intentar una dataci6n por medio del analisis lingiifstico.
En esta lfnea se desarrollaron tambien las investigaciones de Saroihandy, que analiz6
en 1927 la .Errolanen tragedia y lleg6 a la conclusion de que no serfa de extrafiar que
pudiese eventualmente demostrarse que esta es una de las pastorales mas antiguas del
repertorio vasco, quiza compuesta en la primera mitad del siglo XVI, por la presencia
de arcafsmos en los manuscritos conservados. Recuerda asimismo Peilhen el analisis
que Albert Leon hizo de Heiene de Constantinople, donde ha116, segun asegura, form~
verbales desaparecidas en el siglo XVII. Con estos da~os, y guiandose por la intuici6n,
Peilhen elabora una cronologfa posible del repertorio suletino:

1. Siglos xv(?)-XVI. Pastorales que conservan formas lingiifsticas arcaicas, aunque
los manuscritos se han renovado: Clovis (1500), E17olan, Saint Louis, de vidas de re
yes; .Abraham y Moisa, del Antiguo Testamen~o; -San Antoni, Santa Katalina, Santa
Klaraj 'Santa Grazi, Santa Margarita, San Alexis' y]on Done Petiri, de vidas de santos.

11/Siglos XVII Y XVIII. Pastorales inspiradas '~n la Bibliotheque Bleue de Troyes. j 0

ana d';irc,', 'C~ampania-ko Tibald, Aimunen lau seme, .Alexandro' handia, Kazmirako
PrintiesCt, joanes. Cailiabit, Edipa, Celestine de ~av()te, ,.-Robert le Diable, Santa j enibeba ...

Ill. Sigto XIX. Pastorales basadas en la Historia de "Francia: Franfois Zer., Napoleon
Zer., Le Consulat... Todas ellas de la segunda mitad ,del siglo.

,IV. Siglo xx. Con Pierre Borda~ahare ("Etchahun de lruri") y Junes Casenave, los
.autore$ abordan la historia del PaSs Vasco (Peilhe~ 1981: 837-844).

Mas radical en su postura, er pastoralier Junes Casenave, examina en un artfculo
reciente las hip6tesis de otros investigadores y encuentra que todas las que proponen
el teatro frances como origen del suletino pecan de una concepci6n imperialista de la
cultura, pues parten de la negaci6n de toda originalidad a los pueblos que se distin
guen de los "grandes modelos":
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Garaiko irakasle gehienen eta oraingo batzuen iritzia jakitea aski da: frantses literatura bes
teen gainetik dago Frantzia zibilizazioaren goihen argia izan den bezala (. ..) hola Zuberoako
kultura beregisakoa izan zuela ukatuz eta pastoralek kanpoan baizik ez zezaketela beren jatorri
osoa izan baieztuz, iturri bakar eta bakoitz hori frantses mixterioak izaki (1983: 5).

Casenave cree que en la propia Soule hay una tradicion antiqufsima que explica el
origen de las pastorales. Se sirve como "pruebas" del fresco de Altzabeheti (siglo XN)
y de los capiteles de la iglesia de Santa Grazi (siglo XI). El primero representa una
procesion de mujeres que llevan bastones en sus manos y que, a juicio de este autor
de pastorales, parecen asemejarse en sus actitudes a los actores del teatro vasco. Los
capiteles de Santa Grazi representan, el de la derecha, la figura de un musico (que ta
fie una flauta 0 txirula y un salterio 0 danburina), personajes buenos y malos, y un
personaje central que parece el protagonista de una pastoral; las figuras del capitel de
la izquierda recuerdan, segun Casenave, a los actores de los charivaris y mascaradas.
Considera asf suficientemente atestiguada una tradicion teatral autoctona que ven
drfa al menos del siglo XI, coincidiendo asf con las opiniones expresadas por Chaho
(ibid., pp. 4-10).

Creemos que estas opiniones de los "autoctonistas~' no requieren mayor comenta
rio. Son especulaciones gratuitas, sin base alguna, no probadas en absoluto y que par
ten de un evidente prejuicio ideologico. Se ajustan a 10 que Jon Juaristi ha denuncia
do recientemente como "achaque comun a la mayorfa de los folkloristas vascos, que
quieren ver antigliedad venerable ponde no la hay ni puede haberla" (1987: 918).
Como Oihartzabal, consideramos que la postura mas razonable es atenerse a 10 que
esta suficientemente demostrado.

En 10 que respecta al repertorio de la pastoral, hay que volver nuevamente a Here
lIe, quien, en 1928, publico un estudio exhaustivo del mismo. En el clasifica las pas
torales segun los siguientes ciclos:

- Del Antiguo Testamento
- Del Nuevo Testamento
- De la Hagiograffa
- De la Antigliedad Profana
- De las Canciones de Gesta
- De las "Novelas de Aventuras
- De la Historia Legendaria
Herelle da asimismo razon de los manuscritos conservados y de 10s lugares en

que se encuentran, asf comb una breve relacion de su contenido y de sus posibles
fuentes.

Siguiendo en 10 fundamental a Herelle, Urkizu ha actualizado la descripcion del
repertorio, ofreciendo una relaci6n de las pastorales impresas y manuscritas hasta
1984, asf como de las bibliotecas en que se conservan, fechas y lugares de las repre
sentaciones y nombre de los directores de escena (Urkizu 1984: 21-25, 35-46).

Sin embargo, hay que advertir que ambos incluyen en sus respectivos' catalogos
tanto las obras conservadas como aquellas de que unicamente se tiene noticia por
otros escritos. Pero Herelle informa detenidamente de estos pormenores, mientras
que Urkizu incluye entre las obras representadas algunas improbables, coma Clovis,
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mencionada por Buchon, 0 Artzain Gorria, 0 .las del Colegio de Bayona, todas ellas
supuestamente del siglo XVI.

Ya hemos hablado antes de la resistencia de Oihartzabal a aceptar algunos datos
que se han venido dando hasta hoy por seguros. Asf, mientras Herelle aventura que
la pastoral mas antigua es la de ]eanne d'Arc, datada por la filigrana del manuscrito
en 1723, Oihartzabal afirma que, si nos dejamos guiar por los ex-libris, la copia y la
representacion mas antiguas conocidas corresponden a Sainte Elisabeth, representada
en Esquioule en 1750 (1985: 57). Anade ademas una propuesta de clasificacion
tematica que simplifica en parte la de Herelle:

- Basadas en textos sagrados
- Hagiogrmcas
- Legendarias 0 historicas (ibid., p. 74).
Al margen quedarfan las "pastorales modernas", las que tratan de leyendas 0 his

torias del Pafs Vasco. En realidad estas ultimas no son propiamente pastorales, sino
un genero completamente nuevo que adopta unicamente los rasgos superficiales (y
no todos) de la representacion de la pastoral. La tipologfa que proponemos aqui ex
cluye esa supuesta pastoral moderna, a la que habremos de referirnos mas adelante.
Nos basamos en la clasificacion tematica de la narrativa tradicional utilizada por Me
nendez Pidal, entre otros. Consideramos que los ciclos en que podrfa clasificarse el
repertorio son los siguientes:

- Pastorales religiosas
- Pastorales profanas: De la materia de Grecia

De la materia de Roma
Romantico-caballerescas
Historico-noticieras

2.3. AnaIisis semi6tico de la pastoral

2.3.1. Introducci6n

La representacion de la pastoral es una produccion de significacion (una actualiza
cion de funciones semioticas virtuales) a partir de una serie de s-c6digo sintacticos y
semanticos, cada uno de los cuales posee un conjunto de elementos constitutivos (se
nales y nociones, respectivamente) y sus propias reglas combinatorias. En principio,
todo s-codigo es a la vez limitado, ya que debe su caracter de "codigo" a una reduc
cion inicial de la equiprobabilidad de aparicion de los elementos existentes en la
fuente, y abierto -en su dimension diacronica- a la aportacion de nuevos elementos
o a la delecion de algunos de los antiguos. Podria definirse un s-codigo, en el contex
to de la comunicacion folklorica, como una serie abierta a la incorporaci6n individual
de nuevas senales 0 nociones (que requerira una sancion comunitaria para convertirse
en un elemento integrado en el codigo) y a la supresion de senales 0 nociones ya exis
tentes; supresion que se ejerce asimismo por iniciativa individual, pero que precisa
de una aprobacion tacita de la comunidad para ser definitiva. Hemos definido la serie
de s-codigo pertinente para la descripci6n semiotica de la pastoral en los siguientes
terminos:
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s-codigo sintaeticos
-Calor
- Indumentaria
-Lenguaje
-Topologfa
-Musica
- Kinesis

MARIA ARENE GARAMENDI AZCORRA

s-codigo semdnticos
- Personajes
- Acci6n
- Espacio
- Tiempo

Las senales componentes de los s-codigo sintacticos seran escritas en adelante en
tre barras ,paralelas (II). Las nociones que forman parte de los codigos semanticos, en
tre comillas (""). Seguimos en esto el criterio establecido por Umberto Eco (TSG, p.
21), con una necesaria matizacion: allf donde Eco utiliza comillas en angulo para re
presentar el contenido de una expresion 0 el significado de un. significante (i.e., una
nocion semantica) nosotros usaremos comillas simples.

2.3.2. Los s-codigos sintacticos

2.3.2.1. Color. Como sucede con las senales, de los s-codigo que analizaremos, los
colores presentes en la pastoral no poseen todos la misma relevancia semiotica. Unos
se encuentran rigurosamente codificados. Otros no 10 estan tanto (lo~ denominare
mos hipocodificados), y otros no 10 estan en absoluto (son 10s que podrfamos calificar
de potestativosJ cuya unica marca definitoria es su no-pertenencia al s-codigo, y, por
tanto, su incapacidad para entrar en relaciones de contraste u oposicion semiotica con
los colores hipercodificados 0 hipocodificados). Nos interesan especialmente los pri
meros. Observamos que el Iblancol, el lazull y Irojol estan siempre presentes en la re
presentacion, y que su uso se halla estrictamente regulado.

El Iblancol es el color distintivo del vestuario de los "angeles". Puede ser asimis
mo el de la bandera de los "cristianos" y el de la puerta derecha del escenario (derecha
en relacion a la escena, y no al publico).

El lazull es el color que caracteriza la indumentaria de los "cristianos" y puede al
ternar con el Iblancol como color de su bandera y de la puerta derecha. Podemos de
cir, por tanto, que la oposicion Iblancol vs. lazull solo es pertinente si se combina con
las senales del s-codigo indumentaria (significando en la representacion la oposicion
"angeles" vs. "cristianos" 0, si se prefiere, "mundo numenico" vs. "mundo humano"
dentro del bando de los buenos) y se neutraliza en los demas casos.

El Irojol, a su vez, es el color de la bandera y del vestuario de los "turcos", del ves
tuario de los "satanes", de la puerta izquierda, y del fdolo que corona esta.

Eventualmente, pueden aparecer otros colores: morado y negro para las vestiduras
de los eclesiasticos; gris para los ermitanos, etc. Algunos, no obstante, vienen im
puestos por las disponibilidades del vestuario y son, en consecuencia, imprevisibles.
Los arriba mencionados proceden de una hipercodificaci6n que se produce en el refe
rente extrateatral (es decir, en la sociedad, donde se asigna alas vestiduras de 10s ecle
siasticos un determinado cromatismo). Otros colores, por e~ contrario, se hallan hasta
cierio punto codificados -hipocodificados- en la pastoral: asf, el Iverde/, lamarillol
y Imarron/, combinados con el Irojol en los trajes del "gigante" y del "verdugo".

En todo ·caso, la oposicion basica se establece entre lazull (+ Iblanco/) versus'/ro
jol, y solo subsidiariamente entre otros colores que, en cada representacion, se adscri-
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ben a uno u otro termino de aquella. Por metonimia, los "cristianos" 0 "buenos" reci
ben el nombre de Azules y los "turcos" 0 "malos", eI de Rojos:

On appelle communement Ies Chretiens t£Ies BIeus", et Ies Turcs "Ies Rouges". Les appella
tions ne sont pas rigoureusement exactes, puisque le cotume des Chretiens n'est pas tout ender
bleu. Mais il n'en est pas mains vrai que le bleu et le rouge sont des couleurs distinctives pout'
Ies personnages de l'un et de l'autre camp (Herelle 1923: 61).

La significaci6n de estos colores no es enteramente arbitraria y no se refieren por
pura convenci6n intraescenica a una u otra noci6n semantica. 'Cabe hablar. aquf de
una cierta presemantizaci6n del color, que deriva en parte de una 16gica universal de
las cuaIidades sensibles (en la que el Irojol, por espontanea asociaci6n con la sangre y
el fuego, connota ciertas nociones del tipo de "peligro", "violencia", etc.) y en parte
de convenciones culturales preestablecidas. Herelle menciona las observaciones del
heraldista Sicille de Heraut en su Blason des couleurs (siglo xv), para quien el lazull re
presenta el cielo, y, mas concretamente, el aire, y simboliza la "lealtad". Es el color
del campo del blas6n de los reyes de Francia, y su lema "La vertu de la force, purete
de pensee et conservation d'icelle", que les ensefia "a avoir honneur et reverence a
Dieu le Createur et a son service". El rojo representa el fuego, y es emblema del
caracter osado y colerico (ibid.). Esta interpretaci6n del simbolismo de los colores re
sulta bastante iluminadora a la hora de estudiar sus funciones semi6ticas en la pasto
ral. Mas arbitraria parece la ofrecida por Hawkes, cuando, refiriendose a los "villains"
("maIos") sefiala que "... moreover, [they} are always dressed in red, the favourite co
lour of Lucifer and Lenin" (1926: 209).

Las sugerencias de Herelle respecto al origen hist6rico de esta significaci6n de los
colores son asimismo acertadas, aunque quiza convenga compartir la prudencia con
que las expresa:

L'attribution du bleu aux Bons ne viendrait-il-pas de l'image du bleu dans la maison des
rois de France et dans l'ancienne armee fran~aise, d'ou l'expression "bleu de roi?" L'attribution
du rouge aux Mauvais ne serait-elle pas -hypothese d'ailleurs tout afait invraisemblable, amis
qui a ete faite- un souvenir du temps lontain ou Ies Anglais etaient Ies maltres de la Guyen
ne? .. (1923: 62)

La hip6tesis parece muy plausible, si se considera que los trajes de "cristianos" y
"turcos" tienen un evidente aire militar y que, ademas, en algunas pastorales, la oposi
ci6n "cristianos" (0 "buenos") 1 "turcos" (0 "malos") sirve de vehfculo a la oposici6n
dramatica "franceses"I"ingleses") (Vinson 1883: 316).

En 10 que a los colores de los trajes del "gigante" y del "verdugo" se refiere, es in
teresante observar que el lamarillol y el Iverdel se asocian en la cultura medieval y re
nacentista con la "locura". A este respecto, Maurice Lever ha escrito 10 siguiente:

Au Moyen Age, le jaune etait la couieur de la bassesse et de la fletrissure, ceIle des Iaquais,
et plus particuiierement des valets employes aux executions de haute justice; c~etait aussi ceIle
de la prostitution et des traltres... (1983: 57-58)

2.3.2.2. Indumentaria. Este s-c6digo incluye tres s-subc6digos, dos de ellos con
siderados por Kowzan sistemas de signos teatrales (traje y accesorios) y un tercero
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que, si bien podrla consider3:rse parte del traje, hemos decidido analiz~r por separado:
el tocado.

2.3.2.2.1. Traje. Una gran parte de las prendas utilizadas en la representaci6n de
la pastoral es el resultado de un compromiso entre 10 que exige la obra a representar
y las disponibilidades concretas de ese momento. Este vestuario, casi siempre potes
tativo, presenta, no obstante, algunos rasgos de hipocodificaci6n. Su mayor 0 menor
ornamentaci6n establece la categoria social del personaje; el. colorido dominante, su
adscripci6n al campo cristiano 0 turco. Herelle aduce el ejemplo de las variantes del
vestuario de Abraham en las 'representaciones de ia pastoral que lleva su nombre en
1897, 1899 y 1909: del traje azul estilo 1830 al chaque 0 la levita, pero siempre con
galones de ora 0 de plata, y adornos de plumas azules (1923: 64). A este tipo de ves
tuario hipocodificado corresponde el traje de los personajes eclesiasticos, femeninos
(princesas, damas de honor...), el de los que Herelle llama "gente comun" y, en fin, el
del "verdugo" y el del "gigante".

Junto a este vestuario mas 0 menos variable, existe otro codificado segun reglas
mucho mas estrictas: el de los "angeles" y el de los guerreros "cristianos" y "turcos".
En el siguiente cuadro, hemos intentado sistematizar los rasgos distintivos de sus
atuendos:

PERSONAJES

NUMENICOS/,.
t1' '"anreleslt Ifsatanes"

/ .I ..v/traje ialar/ traJe C1Vl

~
"rerestt IIguerreros"

/ttaje militarl /ttaje lmilitar/
+

lomamentaei6nl

En efecto, los "angeles" -representados generalmente por nifios- van vestidos
con una tunica blanca cefiida por una faja 0 cingulo aZlil (ibid., 56). Los "satanes" lle
van una chaqueta roja galonada, abierta por delante para dejar ver una camisa blanca
plisada y bordada, adornada a veces con pasamanerfa dorada (ibid., 58). Los guerreros
"turcos" y "cristianos" visten uniformes militares, cuya prenda mas importante es,
sin duda, la guerrera (semejante, segun Herelle, a la del arma de cazadores) (ibid.,
65). La de los reyes se distingue por una recargada ornamentaci6n de botones y pasa
manerfa de oro. La oposici6n "cristianos"/"turcos" no se basa pues en el traje, sino en
el color'del mismo. Los otros rasgos de indumentaria, combinados con las vestiduras,
enfatizan las distinciones establecidas por estas 0 introducen otras nuevas".
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2.3.2.2.2. Tocado. Las oposieiones pueden representarse con el siguiente esquema:

PERSONAJES

NUMENICOS

/~nanrlesn nsaresn
/guimalda/ /tricomio/

o
Iboinal

os

.~
"rersll nguejros"

kororuV hombrero/

Los "angeles llevan sobre el eabello, espeeialmente rizado para la representaeion,
una corona de flores blancas (ibid., p. 56). En las ultimas pastorales representadas,
el peinado se ha sustituido en algun caso por pelucas. El tocado de los "satanes" era,
ya en la epoca en que Herelle 10 describio, un"a boina roja galonada de ora y de plata
-como en las "pastorales modernas"- con un ramillete de flores de ora y de plata
o con una borla (ibid., p. 58). En la representacion de Astyage (Laguingue, 1914) la
boina era blanca con una borla roja y blanca (ibid.). Pero en representaciones ante
riores, el toeado de los satanes consistfa, segun Francisque Michel, en un sombrero
triangular de carton adornado con cintas y plumas (apud Herelle 1923: 57). J.-A.
Chaho 10 define coma un diminuto tricornio rojo (ibid.). No obstante, Herelle
constato el empleo, en sendas.pastorales representadas en Cheraute (1908), Mauleon
(1909) y Ordiarp (1909) de altos sombreros de plumas y flores similares a los de los
"turcos" (ibid., p. 58). En la ultima representacion citada, por 10 que puede inferirse
de la fotograf{a publieada por' Herelle (ibid., p. 59), el vestuario de los "satanes" se
hab{a asimilado easi por completo al de 10s guerreros "turcos". El tocado de estos,
denominado koha (voz suletina derivada probablemente dellat{n corona(m)), consiste
en un sombrero cil{ndrico de unos 20 ems. de altura, rodeado en su parte inferior de
una ancha banda y adornado de espejuelos (que imitan los carbunclos' de los tocados
orientales), flores y cintas en que domina el color rojo. En 1843, J. Bade registra el
uso de turbantes con oropeles, y Chaho habla asimismo de turbantes empenachados
(ibid., pp. 67-68). Los guerreros "cristianos" llevaban en 1843, segun J. Buchon,
sombreros de castor redondos y elevados, guarnecidos de manojos de -flores. J. Bade
atribuye a los "cristianos" cascos conicos de carton adornados de pequenas borlas y
de ramos de flores. Herelle afirma haber visto unicamente bicornios de fieltro ne
gro, semejantes a los de los gendarmes, galonados de ora y de plata yadornados de
ramilletes de flores artificiales de varios colores entre los que predomina el azul
(ibid., p. 66). En las "pastorales modernas"· se ha introducido el uso de morriones e,
incluso, de caseosa

'Los reyes llevabar;. coma tocado distintivo, en tiempos de Herelle, una corona,
muy elevada, rematada en una semiesfera" de alambre recubierta de papel dorado, e
iba rodeada de eadenillas de oro. La de los reyes "turcos" llevaba, coma el koha de los
guerreros, espejuelos que simulaban ser gemas (ibid., pp. 65-67).
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2.3.2.2.3. Accesorios. Sirven asimismo para reforzar las distinciones marcadas
par e1 traje. Asf, las pequefias cruces de flores blancas que 11evan los "angeles"
(segun J. Vinson se trataba de grandes cruces de madera dorada (1923: 317) y
los garfios de dos 0 tres dientes de los satanes. Enfatizan tambien las distincio
nes marcadas por las.oposiciones cromaticas: es el caso de 1as espadas rectas por
tadas por los "cristianos" y los sables curvos de los "tu·rcos". Los garfios de los
"satanes", utilizados tambien como instrumento de tortura por el "verdugo",
son de hierro., con empufiadura de madera y pintados de rojo. Herelle hace notar
que, en los ultimos tiempos, los guerreros 'iban provistos de armas b1ancas de
todo tipo, perdiendose en parte la tradicional oposici6n de larmas rectasl vs.
larmas curvasl que distingufa a los "cristianos" de 10s "turcos" (1923: 67). El
esquema siguiente ofrece una sistematizacion de 1as funciones semi6ticas cen
tradas en 10s accesorios:

PERSONAJES

~"cristianos11 Itturcos It

I I

NUMENICOS

/~"anreles" usajes"

/cruzl /garfiol /espadal /sableJ

Existen ademas otros ornamentos y accesorios que afiaden rasgos redundantes
a los personajes caracterizados por el color y la indumentaria: los ramilletes de
flores azules que los "angeles" llevan prendidos en la cintura (ibid., p. 56), las
fustas de los "satanes"" que pueden sustituir a los garfios 0 bien aparecer al lado
de estos (ibid., p. 59) y, finalmente, los bastones -cetros 0 ferulas- portados
por "guerreros" y "reyes" (aunque se trate de "reyes" no "guerreros", en alg~n ca
so). Las ferulas de los "reyes" de los "cristianos" son preferentemente negras, con
cintas de colores entre los que domina el azul. Las de 10s "reyes" de los "turcos",
de color amarillo y marron y con cihtas amarillas y rojas, estan rematadas en sus
extremos con flecos de oro. Los "guerreros" usan ferulas semejantes a las de los
"reyes", si bien Herelle observa que antiguamente los turcos no las llevaban
(ibid., p. '67).

2.3.2.3. Lenguaje

2.3.2.3.1.,Dicci6n. Los personajes de la pastoral se caracterizan, asimismo,
p'or dicciones peculiares de 'cada grupo. Las oposiciones fundamentales son las
de Ilentitudl vs. Ivolubilidad/, se distingue a los "angeles" de los "satanes",
y·.de .lai./gravedadl vs. Iviolencia/,. que correspon.de a la oposicion "cris
tianos" I"turcos".
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PERSONAJES

565

NUMENICOS

/~
"liTe1es" . "satjeS"

Ilentitud/ /vQlubilidadl /gravedad/ /violencia/

Los "angeles" pronuncian sus parlamentos con una lentitud parsimoniosa, voz in
fantil, aflautada y monocorde, cuando comunican a los hombres los mensajes di~inos.

Como mas adelante veremos, cuando se dirigen a Dios, cantan. ·Los "satanes" pronun
cian con un tono voluble, entre rudo y chillon, lanzando frecuentes irrintziak (gritos
festivos que imitan relinchos). '

El tone de los "eristianos" es siempre grave y firme, incluso cuando se dirigen a
sus enemigos, contrastando con la rapidez, violencia y rabia de las intervenciones de
los tureos.

2.3.2.3.2. Lengua. El uso de distintos codigos lingiilsticos apenas cumple un pa
pe1 significativo en la definicion de los personajes. La literatura dramatica suletina se
halla eserita por los general en vasco suletino (uskara), aunque en algunas obras se de
je sentir la influeneia del dialecto bajonavarro. Herelle pone de relieve la abundancia
.de prestamos lingii{s~icos del frances, debida, en su opinion, a que esta es la lengua
en que estan escritas las obras que han servido coma fuente a los pastoraliers (Herelle
1923: 56). Algunas pastorales "cultas" -Marie de Navarre y Napoleon Bonaparte- se
escribieron en laburdino literario, pero Herelle insiste en su caracter no popular.

Los "reyes" uiilizan eventualmente el frances. ASl, la oposicion jfraneesl vs. Ivas
col refuerza la distincion entre "reyes" y "guerreros" ya marcada por otros rasgos. El
frances es tambien la lengua de las formulas palaciegas, de 10s procedimientos judi
ciales, de los juramentos de los "turcos" y de las chocarrerlas de los "satanes", mezela
do, en estos ultimos casos, con el vaseo y con el bearnes.

Ellat{n se usa en las trajeriak de los ciclos del Antiguo Testamento y Nuevo Testa
mento y en las hagiogrmeas (es deeir, en las que hemos clasificado' como religiosas).Los
pasajes de libros piadosos 0 sagrados se recitan en esta lengua, con un.absoluto respeto.
Tambien es la lengua de ciertas ceremonias 0 ritos liturgicos representados.. Los perso
najes eclesiasticos pronuneian ritualmente"las formulas correspondientes. Ademas, ,se
eantan en latln diversos himnos religiosos: Deprofundis, Veni Creator, y el Ye Deum final.

El bearnes constituye el sermo vulgaris en eiertos intermedios comicos. Asf, por
ejemplo, en el caso del dialogo de 10s pastores Naharon y Salamiel en la pastoral
Abraham (ibid., p. 60). No es diflcil ver en ello una manifestacion de glotocentrismo
vasco: coma observa el mismo Herelle, 10s suletinos cot:lsideran aI bearnes coma una
lengua tosca e inferior.
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2.. 3..2 ..4. Topologia

2.3.2.4.1. Orden.. Los aspectos espaciales de la representacion que apuntan a un
significado nocional son el orden ~e sucesion de los personajes en el desfile 0 munstra'
y los lugares que ocupan sobre el escenario.

La munstra es un pasacalles que realiza el elenco de actores antes de dar comienzo
la representacion. Se inicia en un meson 0 en una casa particular, donde los actores se
visten, y montana continuacion sobre sus cabalgaduras, recorriendo despues el pue
blo y rindiendo visita de cortesfa a las autoridades (alcalde y notables). En ocasiones,
el desfile tiene lugar entre dos pueblos cercanos. A 10 largo del recorrido, los actores
son obsequiados en 105 albergues y caserfos del camino. La munstra concluye en la
plaza en que se ha levantado el. escenario. La duracion del desfile oscila entre media
hora (cuando se realiza en un solo pueblo) y dos horas (si los actores marchan de un
pueblo a otro) (Herelle 1923: 73).

El orden del cortejo es el siguiente: en primer lugar·marcha el portaestandarte de
los "cristianos", seguido de 105 guardianes de escena y de 105 musicos. A continua
cion, el grupo de los "tristianos", donde los "guerreros", "reyes" y "reinas" preceden a
los "eclesiasticos" (si los hay), quienes, a su vez, llevan a los "angeles" en la grupa de
sus monturas. Si no hay "eclesiasticos", los "angeles" montan detras del personaje
mas importante del co~tejo. As!, en 1839:, el angel montaba en las ancas del caballo
de Abraham. Despues viene el portaestandarte de los "turcos" con su bandera, segui
do de su ejercito, que desfila en una total confusion. Por ultimo, cierra la munstra el
grupo de los "satanes". Herelle setiala que esta disposicion es mas teorica que practi
ca, y que pueden producirse importantes variaciones. Por ejemplo, en Cheraute
(1908) los personajes femeninos y los musicos marchaban en sendos coches, seguidos
por los "turcos", los "cristianos", y los rebatios de Abraham y de Lot conducidos por
sus pastores (ibid., pp. 73-74).

Si nos atenemos al orden paradigmatico de la munstra, advertimos que establece
entre los personajes distinciones significativas de dos tipos: 1) etico ("buenos"/"ma
los~') y 2) ontologico ("humanos"/"numenicos"). La preeminencia en el desfile corres
ponde a los "buenos", pero, dentro de cada grupo, son los "humanos" quienes prece
den a los "numenicos" ("angeles" y "satanes"). La /regularidad/ de las filas "cristia
nas" frente a la /irregularidad/ de las "turcas" funciona como un rasgo distintivo
redundante.

ORDEN DE LA MUNSTRA

DELANTE

I
lIbuenosll

"hu~eniCOS"
I I

/delanle/ ' ' /detras/

DETRAS (+ /irregularidad)

A"hwnanos tl "numenicosll

I I
/delantel /detrfls/
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El orden de acceso al escenario es el mismo, que el del desfile. Herelle anota, sin
embargo, que, dentro de cada gropo 0 companfa (i.e., "cristianos" y "turcos"), los per
sonajes de mas alta categorfa acceden al escenario detras de los inferiores a ellos: los
"guerreros" preceden a los "reyes" y a los "eclesiasticos", y la preeminencia de un sexo
sobre otro se marca de igual manera, subiendo a escena los personajes femeninos de
lante de los masculinos de su correspondiente status social. El orden de acceso esta
blece, pues, ~na distinci6n de jerarqufas sociales y sexuales (ibid., pp. 75-80).

ClIDEN DE-ACCESO

DELANTE

I
"buenos"

~
ItInferiores lt ItSuperiores"

I I
/delante/ /detrf1s//" /"-... ./dehmte/ /detrfls/ /delante/ /detras/

DETRAS

~
"lnferirres" "S~OJeS"

IdeJante/ 1detr8s/

/de~dris/ /de~/

"Hit "H" "VU ItH"

2.3.2.4.2. Lugares. El escenario consiste en una plataforma de madera formada
por planchas gruesas, instalada sobre una triple hilera de barricas, a una altura apro
ximada de 1,40 ms. del s'uelo. Las dimensiones de la plataforma, que es mas 0 menos
un cuadrilatero, son, segun Herelle, de 8 a 9 ms. de lado. El te16n 0 mampara de fon
do, formado por sabanas suspendidas de una cuerda 0 listan de madera, divide a la
plataforma en una parte delantera de 6,5 a 7 ms. de profundidad y una trasera de 1,5
a 2 ms. Se accede desde el proscenio a la escena por una escalera de seis 0 siete pelda-·
fios situada en la mitad de la parte delantera. La comunicaci6n entre la escena y la
parte trasera se establece a traves de dos aberturas 0 puertas situadas en el telan de
fondo, una a la derecha y otra a la izquierda del mismo. En otros' tiempos, segun re
cogen algunas didascalias, existfa en el centro del telan una tercera puerta.

La puerta de la derecha, la de los "buenos", esta adornada con flores blancas, lazos
azules y banderas tricolor. Sobre la de la izquierda, adornada en ocasiones con flores
rojas, se alza el {dolo (idola). Este es un tftere de madera, pintado de color rojo 0 ne
gro (pero siempre con la cara, manos y pies rojos), con cuernos en la parte superior de
la cabeza, al que se hace mover brazos y piernas desde la parte trasera del escenario,
tirando de un cordel 0 bramante (ibid., pp. 45-48). Hawkes describe el "{dolo de
Mahoma" (sic) coma un gran mufieco de madera, con la cara pintada de negro, y tu
nica y turbante rojos (1926: 205).

Las puertas son grandes aberturas rectangulares, sin coberturas de ningun tipo, en
principio. Sin embargo, en Cheraute (1908), la puerta de la derecha estaba cubierta
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por una cortina blanca, y la de la izquierda por una cortina roja. En Ossas (1910),
ambas puertas estaban cerradas con cortinas blancas, con adornos azules la de la dere
cha, y rojos la de la izquierda (1923: 49).

Siempre que la representacian 10 requiere, se abre en el centro de la platafor
ma una trampilla por donde puede.hacerse desaparecer un muerto 0 aparecer un
resucitado.

Los espectadores se situan en tres tipos de localidades: el proscenio, las gradas, y
las sillas colocadas sobre el escenario. El proscenio, donde solfan permanecer de pie
algunos' espectadores despues del acceso de los actores a la escena, ha tendido a estre
charse con el tiempo. Los estrados laterales, construfdos con troncos de arboles, cons
tan de tres, cuatro 0 cinco gradas --como las pentes del teatro medieval- y se sitilan
a izquierda y derecha del escenario, yuxtaponiendose a este, de forma que sus ocu
pantes deben subir a ellos por la escalera utilizada por los actores para acceder al ta
blado, y 10s espectadores de la primera grada colocan directamente sus pies sobre la
plataforma del escenario. Cuando existe un tercer estrado, este se coloca de cara a ~a

escena, inmediatamente despues del proscenio. En Montory (1913) se coloca un
cuarto estrado de dos gradas, reservado a los notables, contra el telan de fondo.

Las sillas sobre el escenario, colocadas sin orden a uno y otro lado,.estan, en prin
cipio, reservadas a los espectadores mas distinguidos. Pero estas sillas no las ocupan
unicamente 105 espectadores: sirven tambien para que un personaje de la obra se sien
te cuando 10 requiere la acci6n representada, 0 para que, eventualmente, d.escansen en
ellas los actores durante 10s episodios en que no toman parte (ibid., pp. 51-52).

En las cuatro esquinas de la escena se situan los guardianes, provistos de escope
tas. Su mision es mantener el orden entre los espectadores, y disparar una salva al aire
cuando alguno de los personajes principales muere (ibid., pp. 71-72). La orquesta,
compuesta por tres, cuatro, 0 cinco musicos, se coloca en un palco 0 logia levantada
sobre el tel6n de fondo (ibid., pp. 49-50).

El bando 0 compafifa de los "cristianos" ocupa la parte derecha de la escena, y el
de los "turcos" la izquierda. Las salidas e ingresos de los personajes durante la repre
sentaci6n se producen utilizando los "cristianos" y los "angeles" la puerta de la dere
cha, y los "turcos" y "Satanes" la puerta de la izquierda (ibid., p. 47).

La oposici6n /derecha/ vs. /izquierda/, marcada en la escena por un eje longitudi
nal imaginario, corresponde, en consecuencia, a la oposicion nocional entre "buenos"
y "malos":

PERSONAJES

"buenos"

I
Iderecha/

"malos"

I
/izquierda/

2.3~2.5. Musica. Como observa Herelle (ibid., pp. 110-111), la musica es uno ,de
los aspectos mas codificados de la pastoral. An6nima e impersonal, carece de relaci6n
con las obras representadas y se repite en todas ellas, sin variaciones importantes. Las
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didascalias musicales son muy escasas en los manuseritos de las pastorales. En la ma
yoria de estos no aparecen, y, euando 10 hacen (en contadisimas ocasiones) se limitan
a indiear que "suena la musica", sin especificar que instrumentos se tocan 0 que pie
zas se interpretan. De todos modos, las intervenciones de los musicos suelen ser mu
cho mas numerosas que las previstas en los manuscritos.

La orquesta esta eompuesta por musicos no profesionales. Segun J.A. Buchon, en
1839, estaba formada unieamente por dos interpretes. Herelle eonoci6 ya una or
questa mas amplia, cuyo numero de componentes oscilaba entre tres y cinco, sin re
basar nunea esta·ultima cifra. Los instrumentos son de viento y percusi6n. Niega He
relle los testimonios de Miehel, Vinson, Webster y Bade sobre la preseneia de violi
nes en la orquesta. Segun Herelle, el violin era un instrumento practicamente
desconoeido en Soule. Atribuye la confusi6n a una informaci6n inexacta dada por el
eapitan Duvoisin, un conocido escritor vasco del Labourd, a Francisque Michel. Los
instrumentos de la orquesta, segun Herelle, son los siguientes:

1) Tambor ordinario (tabala ), con dos parches de piel tensada y dos baquetas.para
su percusi6n.

2) Flauta (j ·silbo (txirola ): silbo de madera ligera, con lengeeta y tres agujeros.
3) Tamboril de Gascufia 0 salterio (tamburiaJ soinua ): eonsiste en una caja oblonga

de madera con una abertura sobre la que se tensan seis cuerdas provista cada
una de sucorrespondiente Have 0 elavija. Produeen un sonido roneo y grave al
ser golpeadas con un plectro de madera.

Otros instrumentos incorporados a la orquesta en una epoca posterior son el clari
nete, el timbal (timbala ) y, a veces un clarin y una corneta de pist6n. Un mismo mu
sico toca a la vez el silbo y el tamboril de Gascufia.Los musicos encabezan el desfile 0

munstra. Llegados allugar de la representaei6n, oeupan sus puestos en la logia y per
maneeen alIi hasta que la pastoral coneluye (ibid., pp. 111-113).

Segun Herelle, la pastoral integra dos tipos de musi~a: instrumental y vocal.

2.3.2.5.1. Musica Instrumental. Cuando marehan a la cabeza de la munstraJ los
musicos exhiben su destreza tocando las piezas que ellos mismos prefieren, especial
mente al llegar a plazas 0 encrueijadas. Durante la representaci6n interpretan sola
mente las piezas previstas para la misma: melodias continuamente repetidas, de ca
racter mas 0 menos tradicional. Sus interpretaciones son muy numerosas (Herelle lle
ga a contabilizar mas de un centenar en representaciones de cuatro y cinco horas).

La funci6n de la musiea instrumental es doble: acompafiar a la musica vocal y a
las danzas, y marcar los momentos de transici6n de la acci6n representada.

Por sus earaeteristicas de teatro abierto, de plaza publica, carente de te16n, etc., la
pastoral requiere una eontinuidad de la representaci6n, y no admite vacios, suspen
siones 0 intermedios. La musiea colma esas lagunas de acci6n 0 de lenguaje que se
producen en los momentos liminares de la representaei6n 0 durante el transcurso de
determinados episodios. En principio, los musicos intervienen:

1) Cuando eambia ellugar de la acei6n dramatica.
2) Cuando los grupos de personajes realizan evoluciones mudas:

- Llegada de los "eristianos" a la escena: la melodia es una marcha alegre,
aunque, en palabras de Herelle, guarda algo de gravedad y contenci6n.
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- Llegada de los "turcos" a la escena: la- melodfa pertenece a una canci6n po-
pular francesa, "Marie, trempe ton pain", interpretada en allegro vivo.

- Marchas procesionales alrededor de la escena.
- Marchas militares a traves de la escena.
- Batallas: las intervenciones musicales, que duran siete u ocho minutos,

se interrumpen cuando los personajes intercambian imprecaciones, desaffos 0

amonestaciones.
- Salidas generales: especialmente la del final de la representaci6n, cuando los

personajes se agrupan alrededor del recitador del epflogo. "
3) Cuando personajes aislados marchan alrededor de la escena sin decir nada.
4) Cuando personajes aislados dejan de hablar y permanecen en silencio.
5) Cuando vaa ocurrir un hecho importante sobre el que se quiere atraer la aten

ci6n de los espectadores.
6) Cuando se trata de imitar en la escena acciones de la vida real en que interviene

la milsica (por ejemplo, cuando un heraldo hace sonar la trompeta antes de publicar
un edicto).

Es probable, cree Herelle, que las melodfas procedan, en su mayor parte, de anti
guos aires militares. Ultimamente, segun el mismo investigador, existfa una tenden
cia a introducir nuevas melodfas que se habfan puesto de moda en los regimientos
(~bid., pp. 113-116).

2.3.2.5.2. Musica Vocal-. Todos los actores recitan los parlamentos correspon
dientes a sus personajes en un tonG salmodiado que Herelle describe del siguiente
modo:

...outre cette qualite -de la diction, il y a une autre, plus subdle, qui consiste en ce que le
debit, sans etre aproprement parler un chant, ne laisse pas d'avoir un rytme, une cadence, un
accent musical. Pour en donner quelque idee, considerons les elements du verset ecrit sous for
me de quatrain. Dans le premier vers du quatrain, le voix de l'acteur a une sensible tendence a
monter; dans le second, elle a une sensible tendence adescendre; le troisieme vers est presque
toujours lance sur un ton plus haut, de sorte qu'il ressemble un peu aun cri; et le quatrieme est
recite sur un ton plus grave. Etant done qu'une pastorale compte en moyenne de 1000 ou 1200
versets, et que tous ces versets, a l'exception de ceux des intermedes comiques, sont debites de
la meme fa~on et avec les memes inflexions de voix, cette recitation devient vite' fatigante pour
les spectateurs qui n'en ont pas l'habitude (ibid., p. 91).

La entonaci6n semimusical del recitativo tiene una evidente funci6n mnemotec
nica, "que refuerza la de la rima y metro de 10s versos. Pero las partes propiamente
musico-vocales de la pastoral son las siguientes: . "

1) Recitativos del pr610go y del epflogo.
2) Solos: .

- Canto del "angel"
- Himnos, plegarias, y otros fragmentos Ifricos, cantados por diversos perso-

najes.
3) Dios (raramente).
4) CorDS (muy frecuentes):. se trata, por 10 general, de composiciones religiosas y,

excepcionalmente, de coros profanos. Los himnos corales religiosos son, entre otros,
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Veni Creator Spiritus, 0 Lux Beata Trinitas, 0 filii et jiliae, Iste Confessor Domini Sacra
tus, De ProfundisJ etc.

La musica vocal, segun Herelle, alterna con la instrumental que le sirve de
acompafiamiento (Michel y Leon sostienen, por el contrario, que ambas suenan si
multaneamente). Herelle indica que, en el recitativo del prologo y en el canto del
prologo y del "angel'~, las estrofas musicovocales e instrumentales se suceden inter
calandose.

El recitativo del prologo, muyparecido al salmodiado en los misterios ·bretones,
tiene un aire gregoriano que hizo pensar a G. Gavel que pudiera tratarse de una pieza
musical no posterior al siglo xv e incluso muy anterior. No descarta que pueda tra
tarse de la misma melodia que se interpretaba en los misterios medievales franceses,
y opina que el recitativo vasco esta mejor conservado que el breton.

El canto del "angel" se repite dos 0 tres veces a 10 largo de una representacion. Los
textos varian;. pero la melodia, que Gavel hace remontar al siglo XVI, es siempre la
mlsma.

El himno final -coral- de Acci6n de Gracias fue en un principio el Te Deum,
coma en los misterios medievales. Asi aparece en muchas didascalias. Pero, coma ob
serva Herelle, fue sustituido posteriormente por un cantico breve, no litu·rgico aun
que religioso, cuya melodia permanece inalterada a pesar de,la variabilidad de 10s
textos (ibid., pp. 116-121).

2.3.2.5.3. Musica Coreografica. Los unicos personajes que danzan en la repre
sentaci6n son los "satanes". La melodia que acompafia a la danza es un aire popular
muy conocido, de gran viveza: "Bon voyage, cher Dumollet!", con distintas varian
tes. Gavel observa qu~ la melodia, aunque algo desfigurada, 'es aun perfectamente re
conocible (ibid., pp. 121-122).

2.3.2.6. Kinesia. Nos ocuparemos aqui de los s-c6digo sintacticos construidos
sobre el movimiento de los personajes. Dividiremos este apartado en dos: Coreografia
y Gestualidad.

2.3.2.6.1. Coreograffa. El elemento propiamente coreogrmco es minimo en la
representacion de la pastoral. Los unicos personajes que ,bailan son, coma hemos di
cho, los "satanes". S6lo .se conoce una excepcion a esta regIa: en el manuscrito de
Sainte Elisabeth de Portugal aparece una didascalia que alude a un baile de otros perso
najes despues del banquete de celebraci6n de las nupcias de Elisabeth y el rey Denis
(Dionis). No obstante, la unica danza codificada es la de tos "satanes" (a nivel de ge-
nero, se entiende). '

Esta goza de un gran favor entre el publico, y se repite con prodigalidad a 10 largo
de la representaci6n. Al son de una melodfa muy conocida (Vid. supra, 2.3.2.5.1), los
"satanes" ejecutan, individualmente 0 en gropos de dos 0 tres, un baile que es siem
pre el mismo, en terminos generales, aunque los danzarines pueden variar a voluntad
sus pasos, sin someterse a una disciplina de conjunto. El ritmo es de una gran vivaci
<;lad, y los saltos de los ~ailarines son casi acrobaticos, aunque, coma indica Herelle,
nunca comicos (ibid.).
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Otras evoluciones de los grupos de personajes tienen un caracter casi coreogrmco.
Herelle observa que las batallas se representan como si fueran danzas guerreras y,
efectivamente, existe una notable afinidad entre los movimientos de los guerreros y
ciertas "danzas de espadas" (ezpata-dantzak, sword-dances, danzas de paloteo, etc.) del
folklore europeo. Los dos bandos, compuestos, cada uno, por cinco 0 seis combatien
tes, se aproximan a paso rftmico uno a otro y, al llegar al centro de la escena, entre
chocan sus espadas, siguiendo la cadencia de la musica orquestal. Desde allf, los com
batientes se desplazan alternativamente, sin cesar de luchar, hacia la izquierda y la
derecha del escenario (ibid., pp. 102-105).

Tambien los desfiles de "cristianos" y "turcos", y sus salidas al escenario estan ri
gurosamente codificadas. Herelle describe en forma detallada las evoluciones de los
gropos despues de su acceso al tablado, una vez ha terminado la munstra. Los "cristia
nos", que son los primeros en subir al escenario, inician, a una sefia del portaestan
darte, una parada militar en torno a la escena, en direcci6n izquierda-derecha, con
paso grave y solemne, antes de desaparecer (despues de dar dos 0 tres vueltas al tabla
do) por la puerta de la derecha. Los "turcos" evolucionan asimismo dos 0 tres veces
alrededor del espacio de la escena, con gestos amenazadores y brutales, en direcci6n
inversa a la anteriormente seguida por los "cristianos". Cada vez que pasan ante el
Idolo, que no deja de mover piernas y brazos mientras dura el desfile de su gente, 10
saludan con gritos roncos, elevando sus brazos hacia el. Desaparecen, conclufdo el
desfile, por la puerta de la izquierda (ibid., pp. 80-83).

El recitado del pr6logo esta asimismo sometido a una rlgida codificaci6n de mo
vimientos. El prologador es recibido en escena por el portaestandarte "cristiano" y
dos "guerreros" del mismo bando que actuan como "guardias de corps". Avanza hacia
el centro de la parte delantera del escenario, quedando el portaestandarte a su espal
da, y los "guardias de corps" en las esquinas izquierda y derecha. Mientras recita las
tres 0 cuatro estrofas del saludo al publico, sombrero en mano, el portaestandarte,
detras de el, no deja de hacer flamear la ensefia. Una vez terminado el saludo, el pro
logador se.cala el sombrero y marcha a la esquina derecha,.donde recita la primera es
trofa del pr6logo, seguido siempre por el portaestandarte. Vuelve al centro, a recitar
la segunda estrofa, y a continuaci6n a la esquina izquierda a recitar la tercera. Desde
allf vuelve al centro, y de nuevo a la derecha, etc., hasta terminar las veinte 0 treinta
estrofas del pr6logo. En la mitad y en el final de cada estrofa, el recitador levanta las
manos a la altura de la cabeza, y las baja seguidamente con un ampli.o movimiento
circular. Cuando ya ha recitado las veinte 0 treinta estrofas de la exposici6n,. vuelve al
centro y alII, sombrero en mano, recita, sin desplazarse, la ultima parte. Cuando ter
mina, se cala el sombrero y, escoltado por 10s "guardias de corps" y precedido por e1
portaestandarte, se retira al fondo de la escena, donde se sienta. Los "guardias de
corps" evolucionan ante el, y luego se retiran todos por la puerta derecha, quedando
la escena vacla (ibid., pp. 76-77).

2.3.2.6.2. Gestualidad. La expresividad,facial apenas tiene pertinencia, desde el
punto de vista de la semi6tica de la pastoral. La oposici6n fundamental parece ser la
de lestatismol versus Idinamismol en posturas, ademanes y desplazamientos, que dis
tingue a 10s integrantes del bando del Bien ("angeles", "cristianos", "eclesiasticos")
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de 109 del bando del Mal ("tureos", "satanes", "gigante", "verdugo"). Esta oposiei6n
fundamental se manifiesta eomo lealmal vs. lagitaci6nl en el pIano de las actitudes, y
como Ilentitudl vs. lapresuramientol, en el de los desp~azamientos.

GESTUALIDAD
(lestatismol vs . Idinamismo/)

Actiludes

~
IcaJrna/ /agitaci6n/

I I
"buenos" "maIos"

Desplazamientos

~
Ilentitudl lapresuramientol

I . I
t1buenos" "maIos"

La lealmal se expresa mediante la parsimonia y elegancia de ademanes. Existe, sin
embargo, ~na gradaci6n que permite establecer una nueva oposici6n entre el hieratis
mo rfgido de los ~'angeles", que permanecen erectos, con las manos juntas y la cabeza
inclinada e inm6vil, en actitud orante, y la compostura serena, pero no hieratica, de
los personajes "humanos" del bando "cristiano".

."buenos"

~
11numenicos 11 "humanos ll

I I
(+ /hieratismol) (- /hieratismol)

Las 'distineiones jerarquicas entre "reyes" y "guerreros", tanto en el bando cristia
no como en el tureo, se marcan por la posiei6n Ised~ntel de 105 "reyes", en los paria
mentos de las oeasiones solemnes, frente a los guerreros, que permaneeen de pie.

POSICION

~
/sedante/ lerecta/

.1 I
lIreyes" IIguerreros"

Un rasgo redundante instaura una distinci6n entre el rey "cristiano", que no cruza
las piernas cuando habla en posici6n Isedente/, y el rey "tureo", que las cruza. La
lagitaci6nl se expresa mediante giros de la cabeza a izquierda y derecha, y movimien
tos bruseos de brazos y piernas. Tambien aquf existe una gradaei6n, desde la de los
"turcos", que nunca saltan, si bien levantan exageradamente las piernas al andar y
golpear el suelo con violentos taconazos.

"mal os"

~
IInumenicosll Uhumanosll

I I
(+ /saltosl) (-/saltosl)
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La oposici6n fundamental en los desplazamientos es, como hemos visto arriba, la
de Ilentitudl vs. lapresuramiento/. No obstante, se establece ademas otra distinci6n
entre los tipos de desplazamiento correspondiente a los personajes del mundo nume
nico, por una parte, y a los "humanos", por otra. Mientras estos pasean, aquellos si
mulan deslizarse mediante pequefios pasos ("angeles") 0 corren a grandes zancadas
("satanes").

PERSONAJES

Itnumenicosll

~
"anrles" "satanes"

/desIizamiento/ /cleraJ Ipaseol

La oposici6n extrema es, por tanto, la de Ideslizamientol vs. /carrera/, que corres
ponde a la de "angeles" vs. "satanes", siendo el "paseo" el termino intermedio (no
marcado) de la misma, que define a los "humanos" como poseedores de un status on
to16gico intermedio entre el mundo angelico y el demoniaco.

Ilhumanos"
I

/paseol

~
Ideslizamientol Icarrera/

I I
"angeles" "satanes"

Finalmente, sefialemos que, al termino de la munstra, en el acceso de los persona
jes al escenario, los "malos" simulan caer, atropellandose unos a otros, como si una
fuerza invisible los repeliera.

La oposici6n lestatismol vs. Idinamismol parece ser una herencia comun a las Eor
mas teatrales derivadas del drama religioso romanico. Como observa Rainer Hess:

Los personajes sagrados se caracterizan... por su "pasividad", y ello en un doble sentido del
vocablo: padecen, como los santos y los martires, y desde el punto de vista dramatico permane
cen inm6viles, no actwn, quedan distanciados del personaje profano (1976: 32..33).

2.3.3. Los s-codigos semanticos. El codigo de la pastoral

2.3.3.1. Personajes. Bases para una tipologfa estructural·

Los personajes de la pastoral no son soportes neutros de los papeles actanciales
impllcitos en las dramatis personae de los textos dramaticos. Por el contrario, se trata
de entidades previa y ostensiblemente semantizadas. Son signos completos antes de
asumir 10s papeles de una determinada obra. Aun mas: la atribuci6n de un papel y
otro a un personaje se realiza en funci6n de las caracterlsticas semanticas fijas del
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mismo. Un "turco" no puede ser el heroe, ni un "cristiano" el villano de la pieza. El
personaje de una obra concreta es, en realidad, la suma de dos caracteres: a) el perso
naje-signo preformado en el c6digo de la representaci6n, y b) el papel actancial que
se encomienda al mismo en el relato representado. Aquf estudiaremos unicamente
los caracteres del tipo (a); es decir, 10s personajes codificados a nivel de genero, y no
los de las obras dramaticas3

•

Siguiendo la terminologfa de Ducrot y Todorov, nos referiremos a estos persona
jes-signo coma empleos, es decir, coma tipos escenicos definitivamente fijados (1972:
262). Cada empleo se nos presenta coma un signo; esto es, coma la asociaci6n con
vencional de una serie de rasgos pertenecientes a varios s-c6digo sintacticos (signifi
cante) y una noci6n que corresponde a un s-c6digo semantico (significado). Los ras
gos que constituyen el significante funcionan coma rasgos emblematicos, no potesta
tivos (ibid., p. 264). Como tales emblemas,plantean un interesante problema
semi6tico: si cada uno de ellos permite reconocer 0 identificar un personaje determi
nado, un empleo, son autosuficientes ---cada uno de ellos, aisladamente- para cum
plir plenamente la funci6n del significante. Este trata, en realidad de un significante
complejo, 0 bien, si se prefiere, de un conjunto de significantes y no de un conjunto
de rasgos significantes que, en relaci6n con 10s demas son redundantes, pero que, a la
vez, tornados individualmente, son necesarios e inmutables, coma emblemas. Por
tanto, desde el punto de vista de la significaci6n, constituyen un extrano hfbrido: re
dundantes y a la vez imprescindibles.

Las nociones semanticas que forman el significado de los empleos y determinan la
atribuci6n a estos de los diferentes papeles dramaticos consisten, en rigor, en funcio
nes actanciales perfectamente articulables en un modelo actancial que, para el caso de la
pastoral, podrfa construirse partiendo de la siguiente observaci6n de Herelle:

Toute pastoral tragique e quelque cycle qu'elle appartienne, est un episode de la lutte eter
nelle du hien contre le mal, de la lutte de Satan et Dieu. Dans cette lutte, Dieu a pour cham
pions les Chretiens, Satan a pour champions les Turcs. Il est de regIe que le conflict tourne e
l'honneur de la vraie religion, et Satan finir toujours par etre vaineu, quoiqu'il ne se rendre ja-
mais (1923: 41). '

Tomemos coma modelo actancial basico el propuesto por A. J. Greimas (1976: 276):

IDESTINADORt--t---IOBJETOI~-- (DESTINATARlq

IAYlIDANTE11------~ IOPONENTEI

3 El caracter de estos ultimos ha cambiado, a 10 largo de la historia del genero, a causa de las transformacio
nes culturales e ide6logicas que -ha sufrido la sociedad suletina y, mas en general, la vasca. Un caso significati
vo es el de Carlomagno y los Doce Pares, heroes de la epica francesa y de la pastoral tradicional suletina, que se
han convertido en los villanos de la pastoral moderna, imbuida de nacionalismo vasco Uskaldunak [banetan, de
C. Andurain de Maitie, [baneta, de Junes Casenave, 0 bien Orreaga, de Pierre Larzabal. En el Ultima tragedia
citada, Ganel6n, el traidor de la leyenda carolingia, se convierte en el heroe, al abandonar al Emperador para
pasarse a los vascos. A fen6menos semejantes nos referiremos al afirmar que la pastoral moderna no tiene nada
que ver con la tradicionaL La apologia de Ganel6n es comprensible en terminos de la vindicaci6n revolucina
ria del intelectual desc1asado 0 del intelectual del pais colonizador que combate el colonialismo de los suyos,
pero no 10 es, en absoluto, en la visi6n del mundo materializada por la literatura dramatica tradicional.
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Siguiendo este esquema, podemos construir el modelo actancial de la pastoral; es
decir, el modelo en que se articulan las funciones actanciales que regulan la atribu
ci6n de papeles dramaticos a los distintos empleos:

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO

I Dios I Salvaci6n I I Humanidad I
I

Mundo Divino Cristiandad Mundo Satanico

("angeles" ("cristianos11 (Satan
+ "santos") +t1ecleshisticos11 + "satanesll

- + 'IIturcos"+ "pueblo"

+ "gigante"

+ "verdugo")

AYUDANTE SUJETO OPONENTE

Los significantes emblematicos de los empleos, los nombres de los empleos mis
mos, tornados coma interpretantes, y las funciones actanciales que constituyen su
significado nos permitiran construir una tipologia actancial (Ducrot-To,dorov 1972:
262) de los personajes de la pastoral, un repertorio de los caracteres posibles del ge
nero. Pero, antes de abordar la construcci6n de esta tipologia, diremos algo acerca del
color, el s-c6digo sintactico de mayor relevancia, en nuestra opini6n, para la caracte
rizaci6n de los empleos.

~.3.3.1.1. El universo semantico de los empleos. El color. El color organiza el
universo semantico de la pastoral en ~os dimensiones que, siguiendo a Greimas, lla
maremos cosmologica y noologica. La dimensi6n cosmo16gica comprende los valores ex
teroceptivos y corresponde a la manifestaci6n pccictica del discurso representado. La
dimensi6n noo16gica, integrada por los valores interoceptivos, produce la manifesta
ci6n mitica de dicho discurso (Greimas 1976: 182-184).

Las dimensiones cosmo16gica y noo16gica de la pastoral se ajustan, en lineas gene
rales a la cosmologia y a la etica cristianas 0, mas exactamente, a la percepci6n folk16
rica de las mismas; es decir, a la cosmologfa y a .la etica cristianas tal como han sido
admitidas y positivamente sancionadas por la comunidad tradicional (Bogatyrev-Ja
kobson 1929: 71-72). La cosmologia establece una oposici6n del tipo "CieloH/"Tie
rra" +"Mundo Inferior" (0 "Infierno"). El primer termino integra los semas de "pure
za", "unidad", "armonia" y "eternidad"; el segundo, los de "contaminaci6n", "divi
sion", "confusion" y "contingencia". La etica hace corresponder la oposici6n
"Bien"j"Mal" a la dicotomia del endogrupo (cristianos) y del exogrupo (paganos =
"turcos"). En este terreno, la ideologia de la pastoral no admite salvedades teol6gicas:
fuera de la Iglesia no hay salvaci6n.

Lo que hace posible la coexistencia de ambas dimensiones en el pIano de la repre
sentaci6n, esto es, 10 que instituye una isotopia de valores cosmo16gicos y nool6gicos,
es que los primeros estan dotados a su vez de un sema interoceptivo 0, clicho de otro
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modo, de una connotaci6n etica. El Cielo y sus moradores (Dios, angeles, santos) son
los representantes por excelencia del Bien. Los habitantes del mundo infralunar,
hombres y demonios, se hallan sometid08 al pecado, al imperio del Mal, aunque 108 .
cristianos (i.e., el endogrupo) representan en la Tierra el partido del Bien. De ahf que
105 "angeles", vestidos de calor blanco -significahte de la maxima pureza-, lleven
sobre sus tunicas algunos elementos (ramilletes, fajas 0 ceiiidores) de color azul, el
color del Bien. Podemos representar el universo semantico de la pastoral, en 10 que a
los colores se refiere, con un esquema como el siguiente:

~~
~ ~~

"T" "Conlnaci6n" "Br" "la!"
/blancol labigarrcldol lazul/ /rOjol

Para estructurar cada dimensi6n nos serviremos del modelo semi6tico de A. J.
Greimas y ]. Courtes: el cuadrado 0 cuadro semi6tico (1982: 96-99). La representa
ci6n abstracta de este modelo ("la represehtaci6n visual "de la articulaci6n 16gica de
una categoria semantica cualquiera") es la siguiente:

~ ~ relaci6n de contradicci6n.

~- - - - - ~ relaci6n de conttariedad.

--~..~ relaci6r:t de complementariedad.

SI-S2 eje de los contrarios.

Si-Si eje de 10s subcontrarios.

S1-S1' esquema positivo.

sz-Si esquema negativo.

sI-Si deixis positiva.

Si-s 1 deixis negativa.

'El eje de 10s contrarios- 0 eje semantico 'consiste en una oposici6n de valores cual
quiera (Sl-S2), que se definen -axiomaticamente- como contrarios desde un,pun
to de vista l6gico, por su relaci6n hipotactica con una categoria que los subsume. Po
demos articular en ejes de este tipo el universo semantico de la pastoral:

(dimensi6n cosmo16gica)

"Pureza" "Contaminaci6nll

(dimensi6n nool6gica)

"Mal"
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A partir de estos ejes semanticos, podemos desarrollar los cuadrados semi6ticos
correspondientes:

(dimension cosmologica)

''Pure " ' tiC tamm·aci6 Ittza. on i n

"No contaminaci6n" " 0 pureza"

(dimensi6n nool6gica)

l~" ~-------- ---- --~"l"

"No mal11 "No bien"

Los cuadrados semi6ticos muestran la articulaci6n 16gica de los valores del uni
verso semantico de la pastoral. El c6digo se constituye mediante la asociaci6n de una
cualidad sensible (del co~or,'en este caso) con eada uno de los valores del universo se
mantico:

I
dimensi6n noo16gica

~
"Br" "j"
lazulI /rajal

UNIVERSO SEMANTICO
[ISPTOPIA],

I

"CoDTi6D"
labigarradol

I
dimerisi6n cosmo16gica
(+ clasema interoccptivo)

I

I
"Pureza"

I
/blancol

Podrfa busc~rse incluso una forma de 1egitimar las asociaciones de determinados
valores y de determinados colores, de acuerdo con una 16gica de las cualidades sensi
bles, basandonos en la homologfa de la organizaci6n f{sica de los colores y el tipo de
valores a que se asocian. As!, el/blancol armoniza en sf mismo, en una luminosidad
mon6croma ("pura"), todos 10s colores del espectro. El labigarradol es yuxtaposici6n,
multiplicidad, mezcla inarm6nica, "·contaminaci6n".

En la estructura superficial de la representaci6n, el Iblanco/, que caracteriza a los
"angeles" connotando el valor "pureza" atribuido al mundo divino, se opone en la di
mension cosmo16gica a todos 105 demas eolores (incluido el /azul/) que caracterizan al
mundo eontingente, humano y demonfaco. En el extremo opuesto, el abigarramiento
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cromatico de los trajes del "gigante" y del "verdugo" es el significante de su condi
cion marginal y/o liminar, caracteristica de la desmesura del "gigante" y del oficio
"impuro" 0 "sucio" del verdugo. En fin, el lazull significa la "bondad" de los "cristia
nos" y el Irojol la "maldad" de los "tU(COS" y "satanes".

2.3.3.1.2. Dios/Satan. Como sefialaba Herelle (vid. supra), Dios y Satan son
el Protagonista y el Antagonista de toda pastoral, en ultima instancia. En efecto,
las llamadas pastorales tragicas 0 trajeriak nos muestran la Historia como un
campo de batalla de estos dos enemigos. Cada obra representa s610 un episodio
en la guerra que mueven entre si las fuerzas del Bien y del Mal desde el origen
de los tiempos. Inexorablemente, estas batallas terminan siempre con la victoria
de Dios, aunque, como observa Herell~, Satan no se rinde jamas. No es el de la
pastoral,. sin embargo, un planteamiento maniqueo pues las entidades que se en
frentan no son equiparables. Mas aun, el Mal no tiene siquiera una entidad posi
tiva. Dentro de la mas estricta ortodoxia catolica, la pastoral concibe el Mal co
mo privacion, como ausencia de ser. Hay, por tanto, una desigualdad, un desequi
librio inicial entre las fuerzas contendientes. De la pastoral podrfa afirmarse 10
que Hess observa respecto al drama religioso romanico. Siendo el Mal imperfec
cion, carencia, defecto 0 negatividad, su pugna contra el Bien esta perdida de an
temano. Por esta razon, se hace imposible aceptar que existan pastorales propia
mente tragicas.

Toda pieza religiosa es una "comedia", una comedia spirituale, en tanto en cuanto que la ac
cion conduce, a traves de padecimientos, al final previamente decidido por Dios, y por eIlo mis
roo "feliz". Esta forma del drama es posible desde la Encarnacion de Cristo: desde que se apare
cia a la humanidad como salvador y redentor, toda obra que tenga por contenido la historia de
la Redenci6n, 0 bien temas que se inspiren en eIla acabara necesariamente como una "comedia",
y no podra terminar jamas como "tragedia". "Lo tragico lesionarfa la forma artfstica interna de
la obra teatral cristiano-cat6Iica", escribe Kad Vossler sobre la relaci6n entre Dios y el Diablo.
Lesionar{a esta forma artlstica interna porque con eIla quedarla denegada la sustancia misma de
la religion "cristiana (1976: 43).

En la tragedia, los personajes labran su propio destino. Atraen sobre si la desgra
cia por un encadenamiento de acciones en que el azar y la ignorancia juegan un papel
de primer orden. En el terreno de una etica plenamente objetiva, las transgresiones
que el heroe tragico comete inadvertidamente recaen en forma de catastrofe sobre el
mismo y sobre la comunidad a que pertenece. Su final es desconocido a priori tanto
para los personajes dramaticos como para ellector de la obra 0 el espectador de la re
presentacion.. S6lo a traves de los indicios sucesivos. de amenaza y peligro que van in
sinuandose a 10 largo del relato, cobran conciencia los asistentes al mismo del inevi
table advenimiento de la infelicidad. En el contraste entre la aparente inocencia ini
cial y el desvelamiento final. de la culpa radica la eficacia de la catarsis tragica.. En la
comedia, por el contrario, el fmidor de la obra conoce de antemano el desenlace de la
misma. Su dominio de la situaci6n dramatica asi Como la gratificacion derivada del
cumplimiento de. sus expectativas le proporcionan ese sentimiento .de seguridad y sa-

4 En contra de la opinion de lfiaki Mozos Mujika, quien afirma que, en el teatro suletino, "'ongiaren eta
gaizkiare"n borroka maniketarra' azaltzen zaigu", (1986: 137).
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tisfaccion, de alivio y dele'ite, que esta en la base de la catarsis comica (Girard 1984:
135-136). En este sentido, la p3:storal tragica, la trajeria es, en realidad, una comedia
cuya finalidad didactica es poner de manifiesto la irrision que inspiran las fuerzas del
Mal 'en su denodado e inutil intento de triunfar sobre el Bien. "De forma clara para el
espectador, el ridlculo es el castigo de la fanfarronerla y la enemistad"frente aDios H

(Hess 1976: 63). ,Como drama didactico, la pastoral asume las funciones pedagogicas
de la apologetica y de la catequesis. Constituye, para hacer nuestro el juicio de Hess
sobre el drama religioso, "una usurpacion vulgarizante del' privilegio de ensefianza
teologica y moral reservado a la Iglesia" (ibid., p. 268).

iSon Dios y Satan autenticos personajes? De que son actantes no cabe la menor
duda. Pero su participacion en la representacion es bien exigua. De Dios solo se oye,
en raras ocasiones, la voz,- desde detras de la cortina del fondo. Satan es tepresentado
por el tltere de madera colocado sobre la puerta de la izquierda, el Idolo que agita fu
riosamente brazos y piernas para dar la bienvenida a los "turcos", y cada vez que un
combatiente de su bando, muerto en la batalla, es conducido al "infiernoH por la
puerta de la izquierda. Privado de voz, su imagen es la de un fantoche grotesco, de
movimientos mecanicos, del que esta ausente todo rasgo que 10 asimile a la humani
dad. En rigor, el Diablo aparece como una carcasa privada de espfrituJ como si la pas
toral necesitase poner de ,relieve en ella radical deficiencia ontologica del Mal. Mu
fieco, tltere 0 espantajo, se ejercen sabre el algunas de las formas mas tlpicas de la de
gradacion grotesca.

La oposicion de estos caracteres rectores de las fuerzas del Bien y del Mal, se esta
bleceen los siguientes terminos:

ItSatan"

/Invisibilidad/

Nisibilidadl

Nol/

ISilenciol

La voz es la unica forma de presencia de "Dios" en la representacion, y esto, como
hemos dicho, en muy contadas ocasiones. Hay en ello un sutil sentido teologico. El
"Dios" de la' pastoral representa a la vez al Deus absconditus y al Logos cristiano: el
Verbo, la Palabra trascendente al mundo que vela sobre los suyos con amorosa provi
dencia, pero que solo se manifiesta a los mortales indirectamente, a traves de sus
mensajeros, los "angeles". Es el Destinador de la historia, entendida en el doble sen
rido de Historia de la Salvacion' y de relato dramatico, que viene a ser, a un tiempo,
metafora y sinecdoque de aquella. "Satan", por el contrario, es el Anti-Logos, el Si
lencio. Su figura, mas irrisoria que terrorlfica, se inserta en la tradicion' comica me
dieval conservada por la cultura comica europea. Aunque 'sin compartir la valoracion
excesivamente optirnista y desenfadada que hace Mijail Bajtin de la comicidad del
Diablo, creemos que conviene citar aqul sus observaciones acerca de la oposicion en
tre las visiones grotescas del mismo, propias, respectivamente, de la Edad Media y
del Romanticismo:

5 El tema'tragico por excelencia, Edipo, se "cristianiza" y, por tanto, es objeto de una degradacion cornica al
entrar en el ambito de la pastoral, degradacion analoga a la que sufre el folklorizarse bajo la forma de diferen
tes leyendas hagiogrmcas. Cf. Propp 1980: 91-93" Caro Baroja 1984: 184-196).



EL TEATRO POPULAR VASCO 581

El tratamiento de la figura del demonio permite distinguir claramente las diferencias entre
los dos grotescos. En las diabluras de los misterios medievales, en las visiones comicas de la ul
tratumba, en las leyendas par6dicas y en las fabulas, etc., el diablo es un despreocupado porta-.
voz anibivalente de opiniones no oficiales, de -la santidad al reves, la expresi6n de 10 inferior y
material, etc. No tiene ningun rasgo terrorlfico ni extrano, (...) a veces el diablo y el infierno
son descritos como meros "espantapajaros" divertidos. Pero en el grotesco romantico, el diablo
encarna el espanto, la melancoHa, la tragedia. La risa infernal se vuelve sombrla y maligna (Baj
tin 1974: 42-43).

No hay que olvidar, sin embargo, que la literatura de colportage de que derivan los
textos dramaticos suletinos contiene ya unas determinadas imagenes del Diablo, de
clara filiacion barroca, que influyeron sin duda en la definitiva caracterizacion esceni
ca del mismo. Una opinion autorizada sostieneque el Diablo del colportage es "multi
forme" y que puede dar origen a "diversas representaciones" (Bolleme 1975: 77). Esta
tesis viene a coincidir con la sucinta descripcion que nos ofrece Julio Caro Baroja de
la vision del Diablo en la cultura barroca: "... en esta epoca avanzada [mediados del
siglo XVII}... podrfan encontrarse textos y mas textos en que se nos describe con toda
clase de pormenores la fealdad del demonio, que no es una fealdad moral tan solo, si
no jfsica, material, cambiante y proteica" (1985: 76). Entre las mUltiples posibilida
des de representaci6n del demonio, la pastoral, constrefiida por imperativos economi
cos (y de economfa del signo) eligi6 solamente una, y tal elecci6n estuvo avalada, co
mo mas adelante veremos, por una tradici6n escenica prebarroca.

En el pIano de las funciones actanciales, "Satan" es el Dponente por antonomasia.
Los demas personajes constituyen su mundo, el mundo satanico, son simples instru
mentos de los que se vale para realizar sus designios.

2.3.3.1.3. "Angeles". SIGNIFICANTE: '(/blanco/(+/azul/)] + {/tunica/+/guirnal
dal+/cruz/] + [/lentitud/} + + [/delantel+/detrasl+/regularidad/] + [/derechal+/canto
del angell++Imasica de los cristianos/] + [IcaImal+Ihieratismol+Ideslizamiento/]

Significado (Funci6n actancial): Ayudante
Cabrfa preguntarse si los "angeles" son realmente ayudantes 0 meras protesis de

un anico Ayudante que coincidirfa con el Destinador eh el mismo personaje, "Dios".
Hemos decidido tenerlos por tales, en atencion a 10s papeles .de "ayudantes efectivos"
que suelen asumir en el contexto de la representaci6n. Careceri no obstante de otra
iniciativa que no sea entonar cantos de alabanza a Dios y transmitir a los hombres los
mensajes del Altfsimo.

En la estructura mftica de- los relatos representados, los "angeles" cumplen la fun
ci6n de mediadores. Su status onto16gico, definido por la angelologfa cristiana, es, en
efecto, un lugar intermedio entre Dios y los hombres, desde el que cumplen la fun
cion de "mensajeros" de aqueL

Pero ademas, otras caracterfsticas del personaje, como el hecho de ser encarnado
en escena por nifios, enfatizan su funci6n de mediaci6n. Los "angeles" son "nifios" de
positarios (0, mas bien" transmisores) de una sabidurfa divina. Actualizan asf el ar
quetipo delpuer-senex, el "nifio~viejo" (Cart 1976: I, 149-153), una de las mas conoci
das manifestaciones del mediador mftico.
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2.3.3.1.4. "Cristianos". Constituyen los unicos personajes propiamente "huma
nos" (como veremos, habria que considerar a los "turcos" merascaricaturas 0 remedos
de humanidad). De hecho, solamente en el bando "cristiano" existe una sociedad or
ganizada, con sus tres 6rdenes (eclesiasticos, guerreros Y. campesinos) que desempe
nan la triple funci6n religioso-ritual, rectora y nutricia (Le Goff 1982: 234-240). En
tre los persortajes que representan estos tres 6rdenes de la sociedad tradicional, s6lo
los "guerreros" han sido objeto de una hipercodificaci6n. Eclesiasticos y pueblo son
caracterizados con los atributos externos de sus referentes extrateatrales.

2.3.3.1.5.1. "Guerreros". SIGNIFICANTE: {/azull] + {/uniforme militar/+/sombre
rol +/espada/ +/ferula/] + {/gravedad/] + {/delantel+/delante/] + {/derecha/] + {/musi
ca de los cristianos/] + {Icalmal+Ipaseol +Iposici6n erecta/].

Significado (Funci6n actancial): Sujeto.
Hess sefiala que, en el drama religioso romanico, "los autenticos personajes

-desde el punto de vista superficial- son las criaturas profanas, portadoras de co
micidad" (Hess 1976: 32). Los guerreros "cristianos", sin embargo, no son c6micos.
Hay que ver en la ausencia de comicidad que los caracteriza una consecuencia de la
ultima relaci6n de la pastoral con la materia narrativa de la epica y de los libros de ca
ballerfas, por la mediaci6n del colportage. El guerrero "cristiano" encarna el modelo
del miles Christi .0 miles christianus, y sus atributos morales son los de este arquetipo:
mesura, contenci6n, afabilidad, representados por la gravedad de su dicci6n y por la
parsimoniosa solemnidad de sus movimientos.

2.3.3.1.5.2. "Rey". SIGNIFICANTE: Los mismos rasgos que el "guerrero", con estas
variantes: [-/sombrerol +/coronal+lornamentaci6n/] + [/frances/] + {/delantel+/de
tras/] + [/sedante/].

Significado (Funci6n actancial): Sujeto.
Es un primus inter pares que participa de los rasgos distintivos y de la funci6n ac

tancial de los demas "guerreros", pero presenta ademas unos rasgos propios connota
dores de "jerarqufa" (desde la Icoronal hasta,el uso eventual del Ifrancesl 0 la posici6n
Isedente/, asimismo eventual). La legitimaci6n funcional, mediante el caudillaje mi
litar 0 la impartici6n de justicia, tiene prioridad, en la visi6n de la monarqufa propia
de la pastoral, sobre el "derecho divino" de los reyes (quiza por influencia de la mate
ria epica francesa).

2.3.3.1.5. Mundo Satanico. Son los personajes a el pertenecientes quienes sopor
tan la comicidad de la pastoral. Comicidad entendida coma cualidad inherente al Mal,
que siempre resulta ridfculo. Con todo, no se trata de una comicidad amable y joco
sa, coma quiere Bajtin. Por el contrario, segun muy acertadamente 10 ha formulado
Hess, responde a una intenci6n teo16gica y didactico-moral:

El publico debe ser confrontado con el pecado de tal manera que huya de el. Ello sucede por
aprovechamiento objetivo, evidente tanto desde el punto de vista psico16gico como desde el
empfrico, de que nada espanta mas que 10 ridfculo, cuando nos afecta a nosotros mismos. (...) el
pecado es presentado al espectador, al hombre que peca, envueltb en las caracterfsticas de 10 ri
dfculo (1976: 160).
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2.3.3~1.5.1. "Satane·s". SIGNIFICANTE: [/rojo/] + [/traj"e civil/+/boinalltricor
niol+/garfio/(+/fusta/)) + + [/volubilidad/) + [/izquierda/l + [/bearnesl+/frances/] +
+ [/detrasl +/detnisl] + [/musica de los satanes/} + [/danza/] [/agitaci6nl+/saJ
tosl +Icarreral].

Significado (Funci6n actancial): Oponente.
La intervencion de 10s "satanes" en la representacion se limita a tres funciones se

cundarias: ayudar a los Iturcos/, bailar y distraer al publico con sus bufonadas en 10s
intermedios comicos (sataneriak) (Herelle 1926: 48-49). Su funcion propiamente ac
tancial de Oponentes es muy leve, -0 aparece sensiblemente lenificada: marchan de
tras de Ios guerreros "turcos", azuzandolos en las batallas, pero recogen asimismo a
10s guerreros cafdos de su bando con los garfios, para conducirlos al infierno. Quiza
sea precisamente esta debilidad de su funcion actancial 10 que les ha 11evado en oca
siones a asimilar ciertos rasgos distintivos de los guerreros "turcos" (asf en Ordiarp,
1909, donde aparecen vestidos como estos).

2.. 3.3.. 1.5 ..2. "Turcos". SIGNIFICANTE: [/rojo/) + [Iuniforme militar/+/koha/(+/fa
rula/)] + [/violencia/] + + [/frances/] + [/detrasl +/delante/] + [/irregularidad/] +
[/izquierda/} + [/musica de 10s turcos/] + [/agitacionl+/apresuramientol].

Significado (Funcion actancial): Oponente.
Los guerreros "turcos" encarnan la soberbia, el primero de los pecados y origen de

todos los demas, como se sefiala ya en el EclesiastesJ 4,14: "Quoniam initium omnis
peccati est superbia". Hess anota que "este rasgo suele representarse en el drama reli
gioso bajo la forma de una fanfarronerfa y de una ostentacion altaneras. Estrechamen
te unidos a ellas van siempre el miedo y la cobardfa. Los sujetos de esta cualidad son
principalmente, en el teatro espafiol, pastores y bobos; en el frances y en el italiano,
soldados" (1976: 160).

Si 10s guerreros "cristianos" encarnan el arquetipo epico del miles christianus, los
"turcos" son un: trasunto del soldado fanfarron de la comedia latina, degradacion pa
r6dica,: a su vez, del miles gloriosus de la epica clasica. Sus cualidades sobresalientes
son, precisamente, la altanerfa y la bravuconerfa, sfntomas de la hybris espiritual que
los lleva a enfrentarse con Dios y a convertirse en servidores del Maligno. Estas cuali
dades .--0, habrfa que decir mejor, defectos- se expresan metonfmicamente por el
violento dinamismo de sus ademanes y por la agitacion contfnua de sus movimientos
y discursos. Tales rasgos aparecen enfatizados en el rey, que es tambien aquf un pri
mus inter pares, aunque no un monarca benigno, sino un tirano despotico. En rigor, el
"bando" turco es una imitacion invertida y degradada del bando "cristiano".

2.3 .. 3.1.5.3. "Rey Turco". SIGNIFICANTE: Los rasgos distintivos se 10s guerreros
de su bando, mas las variantes siguientes: [-/kohal+/coronal+/ornamentaci6n/} +
[/detrasl+/detras/] + Isedantel +/piernas cruzadas/}.

Significado (Funcion actancial): Oponente.

2.3.3.1.5.4. "Gigante". SIGNIFICANTE: [/abigarrado/J + [/garfiosl Imaza/l + [/iz
quierdal+Idetrasl +Iirregularidad/].

Significado (Funcion actancial): Oponente.
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El origen literario de este personaje es obvio: los libros de caballerias del colporta
ge frances. Es heredero, en fin, de los gigantes de la epica carolingia, de quienes con
serva los nombres en la pastoral (Fierabras, Ferragus), y esta emparentado, l6gica
mente, con los "jayanes" de los libros de caballerias espanoles. Como los "satanes", es
un personaje extremadamente c6mico y apenas mantiene la funci6n de representante
de la soberbia que le correspondia en la epopeya medieval. Participa de algunas de las
caracteristicas de los "satanes" (su orden en el cortejo 0 munstra, su lugar en la escena,
la irregularidad de su marcha, el garfio...)-y, coma estos, es tambien repelido por una
fuerza invisible cuando intenta subir al escenario. Su cualidad definitoria es su feal
dad fisica y su deformidad -el traje va rellenado para simular obesidad- etopeya
de su desmesura espiritual y de su talante fiero. Hess observa, a este respecto, 10 si
guiente:

... hay dos concepciones de los defectos qu~ corren paralelas: la teo16gica y --como nos ve
mos forzados a decir, alin sabiendo que la designaci6n no es muy correcta- la estetica. Desde el
defecto puramente ffsico, se pasa al grado en que una deficiencia corporal es la expresi6n de una
deformidad corporal y espiritual, y por eIlo mismo es fea. Teologicamente, la fealdad corporal y
espiritual es producto del pecado; esteticamente, la fealdad es objeto del ridfculo. El pecado es
definido teologicamente como un quebrantamiento irracional de la justa medida; considerado
esteticamente, 10 irracional 0 10 no-racional esta marcado por el sello de 10 ridfculo, y es perse
guido por razones pedagogico-morales (1976: 160).

La desmesura del "gigante" se asocia tambien con la feritas -la condici6n ani
mal, por oposici6n a la humanitas- y su feralidad 10 asimila en parte al arquetipo
del homo silvaticus u homo sylvestris. De hecho, conserva un atributo del Hombre Sal
vaje de la iconografia medieval: la maza. Fierabras 0 Ferragut no eran, en la epica
francesa, unos trasuntos del Hombre Salvaje, sino la exageraci6n del tipo literario
del miles gloriosus. Es evident~ que esta calcado sobre el modelo del Goliat biblico,
y que sus combates con Oliveros y Roldan reproducen a otro nivel el de Goliat con
David (en el romancero hispanico su paredro se encontraria en el combate de Be
lardos y el moro). En principio, todos estos antiheroes gigantescos son s6lo guerre
ros fanfarrones, pero la aparici6n de toda una simb6lica en torno al Hombre Salvaje
acab6 por contaminarlos con los rasgos de este ultimo. Juliana Sanchez Amores se
iiala que: en la epoca medieval temprana el Hombre Salvaje era universalmente co
nocido coma un gigante, pero coma el gigantismo empez6 a ser equivalente a estu
pidez, la escala del hombre salvaje se redujo. Hacia la mitad de la Edad Media mu
chos grabados muestran al salvaje empequeiiecido, coma un liliputiense retozando
entre las plantas" (1987: 64). A pesar de este temprano divorcio, los Fierabras de la
literatura de colportage arrastrarfan una clara connotaci6n de feralidad, y esta se
acentu6 en los "gigantes" de la pastoral quiza por su asimilaci6n parcial a los
Hombres Salvajes de los cortejos carnavalescos franceses 0 al Hombre-Oso de la
farsa Valentin y Orson (Valentin y Namelos en la leyenda germanica), folklorizado

.en la cuentistica tradicional francesa, hispanica y vasca .como Jean l'Ours, J uanillo
el Oso y Juan Artza, respectivamente (Heers 1983: 159-160, Gaignebet-Florentin
1979: 105-111).
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2. Personajes de la pastoml.
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2.3.3.1.5.-5. "Verdugo". SIGNIFICANTE: [/abigarrado/] + [/garfio/] + [/izquierda/]
+ {/detras/+/detras/] +. + [/irregu1aridad/]

Significado (Funci6n actancial): Oponente.
Este personaje aparece casi exclusivamente en las pastorales hagiogrmcas. Ya he

mos hablado de su condici6n liminar, de su oficio impuro, etc. Hess observa que en
el teatro religioso frances de la" Edad Media, el verdugo representa la codicia:

La codicia, que puede observarse sobre todo en escenas de verdugo y patmulo en las obras
francesas, nos" remite a usos y costumbres propios de aquellas epocas. Los verdugos y esbirros
reclaman las vestiduras de .los ajusticiados; mientras los superiores deciden sobre SUS" vidas
(1976: 160).

Obviamente, representan tambien la crueldad y el encarnizamiento, como ejecu
tores que son de 10s ,suplicios de los martires. Con el triunfo final del bando divino
quedaran (como el Diablo de quien son servidores) condenados a la irrisi6n general
(ibid., p. 182).

La caracterizaci6n del verdugo conserva algun leve residuo de 10s atributos de sus
referentes extrateatrales. Asi, entre los varios colores de su traje, destaca el amarillo
(Herelle 1926: 61). Lever observa que "au Moyen Age, le jaune etait le couleur de la
bassesse et de la fletrissure, celle des laquais, et plus particulierement des valets em
ployes aux executions de haute justice", como hemos visto anteriormente. Ademas,
"le ·bourreau marquait d'inf~niie la maison duo criminel de lese-majeste en barboui
llant sa porte de peinture jaune".

2.3.3.2. Accion

2.3.3.2.1. Accion tragicalaccion comica. Si toda pastoral se nos presenta como
el despliegue dramatico de un plan providencialmente concebido por Dios, y que
conduce inexorablemente a un happy ending en "que los "buenos" logran un triunfo ab
soluto sobre sus enemigos (Hess 1976: 37-43); si, por otra parte, los caracteres mora
les de los personajes se hallan preformados y cerrados a toda evoluci6n en el curso de
los relatos representados, es facil comprender que la tension dramatica sea minima, al
hallarse casi todas las expectativas del espectador colmadas de antemano. No hay sus
pense posible. El ~spectador puede identificarse emocionalmente con los "buenos",
pero la ansiedad" derivada de una ausencia de determinaci6n previa de la secuencia de
los acontecimientos estara ausente de su animo. -

El azar no interviene en las trajeriak. Su objetivo didactico es mostrar que la his
toria y las vidas de los hombres estan regidas por la Providencia, por el amor paternal
de Dios a su pueblo y a la Iglesia. Al caer por completo bajo los dictados de la escato
logia cristiana, no hay lugaren la pastoral para la manifestaci6n tragica de un destino
ciego. Exclufda toda eventualidad aleatoria, el drama se convierte en un ritual 0 cere
monia de exaltacion de la omnipotencia divina y de celebraci6n de la victoria celes-
tial sobre sus impotentes adversarios. - ,

A ello se afiade que las materias de la literatura dramatica que constituyen el re
pertorio de la pastoral (gestas caballerescas,:hagiograficas, episodios historicos, leyen
das blblicas y clasicas) son de sobra conocidas por el publico. De la literatura de col
portage han pasado, no pocas veces al folklore. Hasta la reciente incidencia del nacio-
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nalismo vasco en la pastoral, a causa de la cual se ha invertido el sentido de ciertas
narraciones ---de las carolingias, en concreto- y se han incorporado al repertorio te
mas de caracter localista, las piezas representadas pasan por una serie mas 0 menos
prolija de sucesivas refundiciones, pero los argumentos no cambian. Es interesante, a
este respecto, el modo de proceder del unico pastoralier tradicional que queda en la
actualidad en Soule, Marcellin Heguiaphal, ultimo descendiente de una conocida di
nastfa de trajeriak. En una entrevista realizada por la revista AntzertiJ declaraba 10 si
guiente:

Antzerti.- Eta Santa Jenebieba pastorala izkribatzeko zertan oinarritu zara?
Heguiaphal.- Beste batetan.]enebieba zahar batetan, honek bazizun mila eta berrehun
bertso eta nik hirurehunetara laburtu dizut, ez dut istoria deusik kanbiatu. Ene ku
pIet batzu ezarri dizut, bai, kantatzeko, eta jarri dizut dolorusago leheno baino, pena
eta boskatioa handiago (1984: 10).

A pesar de mantener una concepci6n tradicionalista del genero, Heguiaphal no ha
podido sustraerse del todo a las innovaciones que este ha experimentado en los ulti
mos tiempos; concretamente, a la tendencia a abreviar los textos y a la ampliaci6n de
las partes cantadas (fen6menos ambos sefialados ya por Befiat Oihartzabal) (1985:
75-82). Sin embargo, Heguiaphal sigue siendo ante todo un pastoralier tradicional,
esto es, un refundidor fiel a la tradici6n recibida e incapaz de alterar las materias na
rrativas de los textos que le han sido transmitidos. Esta actitud ilustra perfectamente
la que era habitual entre los viejos pastoraliersJ sometidos a las constricciones de una
censura comunitaria que les impedfa renovar caprichosamente las historias del reper
torio dramatico. Evidentemente, este tip~ de censura no existe en la actualidad (ha
sido sustitufda --coma 10 da a entender la nota 202- por la censura polltica de los
clerigos "abertzales"), y el respeto de Heguiaphal por los argumentos del repertorio
tradicional debe atribuirse mas bien a un fen6meno, cada vez mas raro, de lealtad fol
k16rica. Con todo esto quer{amos llegar a sentar el siguiente principio para toda la
pastoral tradicional: los temas representados son suficientemente conocidos por sus
destinatarios, y el valor no informativo, sino pedag6gico-ejemplarizante del genero
suprime cualquier posibilidad de fruici6n estetica aut6noma de la representaci6n.

Con razon observaba hace unos afios el escritor Bernardo Atxaga, en un repaso a la
tradicion teatral vasca, que la pastoral le habr{a parecido muy adecuada a Bertolt
Brecht para ilustrar su teorla del teatro-epico: "... herri teatro honetan, goikaldean
jotzen duten musikalarietatik eta ageri ageriko apuntatzailearekin bukatzera~no, ba
dirudi, elementu orotan ikuslearen 'urrutiratzea', 'objetibitatea' bilatu dela, Brecht
ek nahi zuen era beran" (1974: 8).

Tratandose de un teatro adoctrinador, didactico, donde las peripecias se hallan en
gran parte predeterminadas, no es extrafio que la pastoral presente un altfsimo tndice

6 En este sentido son significativas las declaraciones del sacerdote Roger Idiart, uno de 105 adalides de la pas
toral moderna, a la revista Punto y Hora de Euskal Herria (no. 73, 30 de julio-2 de setiembre de 1982, p. 81):
"gaiak aldatu egin behar dira. Ez da posible beti Abraham, Godofredo, Karlomagno eta· horrelakoekin ibil
tzea. Horetan kali dago muga bat igaroa dugula. Gehiago ez gintake ibil ohorea eskaintzen. Orain atzetik be
giratura nazkagarri ageri dira pasto'ral batzuetako gaiak. Frantziako heroei laudorioak eskaintzen zitzaiert.
Orain denok dakigu N apoleonek Europa osoa masakratu zuela. Hori aberrazio bat da. Gure zapaltzaleei oho
reak egin".
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de hipercodificaci6n de las acciones representables. La pastoral, como hemos visto, se
'halla muy eerea del rito, y el rito exige una metieulosa sucesi6n de acciones rigurosa
mente codificadas, sin dejar nada al azar. Pero esto no quiere decir que todo en la
pastoral sea absolutament'e ritual, pues cabe siempre la posibilidad de alternar las ae
ciones codificadas con otras que no 10 estan, incluso con acciones "realistasH

• No obs
tante, las aceiones mas importantes, especialmente las del tipo belieo (no olvidemos
el fundamento polemico de este teatro) se encuentran tan rfgidamente preformadas
como los personajes ,mismos. Ya hemos visto como, por ejemplo, las "batallas" tienen
casi el caracter de una danza. El riesgo de abrumar al espeetador con la reiteraci6n de
acciones hipereodificadas a 10 largo de la extensa duracion de las representaciones es
muy grande, y se alivia en parte con la introducci6n de intermedios cornicos, "dia
bluras" histrionicas a cargo de los "satanes" (sataneriak). Dorothy L. Latz sefiala la
proliferaci6n de estas "diabluras" en los misterios franceses e ingleses de los siglos
XIV al XVI (1981: 40-41). De ellas proceden, probablemente, las sataneriak de la pas
toral suletina, quiza incorporadas a esta como un recurso amplificatorio tornado del
teatro tardomedieval a traves de los misterios rurales de los siglos XVI al XVII.

No existe en la pastoral la unidad de acci6n de los teatros de tradici6n clasiea.
Tambien aquf puede advertirse la sobredeterminaci6n de la forma del espeetaculo por
las materias narrativas del colportage que suministran los temas al repertorio drarnati
co. Al carecer los personajes de profundidad psicologica; al estar fijadas de antemano
sus caracterfsticas onto16gicas y morales; al no ser, en fin, suseeptibles de evolucion 0
transformaci6n alguna, 10s relatos consisten en sartas de episodios debilmente conec
taQos entre SI, que sirven de ocasi6n para que los heroes 0 sus antagonistas ejerciten
las virtudes 0 los vicios a que los obligan sus respectivos talantes.

2.3.3.2.2. Escenas-Tipo. Un concepto muy util para abordar la descripcion y
elasificacion de las acciones hipercodificadas es el de escena-tipoJ propuesta por Anto
nio Pasqualino en su analisis semi6tico del teatro de marionetas siciliano. "Una seena
tipo -sefiala en primer lugar Pasqualino-- non concide sempre con una scena tea
trale nel senso di segmento della rappresentazione che si svogle davanti alia stesso
fondale (nello stesso luogo) Era il momento in cui il siparito si e alzato e quello in cui
si e abbassato". En lugar de ello, "le scene tipo sono un numero limitato di schemi
che determinano le musiche, i rumori, l'ingresso, l'uscita, le posizioni, i movimenti e
una serie di frasi dei personaggi seeondo la loro collocazione' in una tipologia genera
le (amici/nemici; re/cavaliere/soldato/popolano; uomo/donna; vecchio/giovane; ecc.).
Ciascuna scena tipo si adatta a situazioni narrative svariate" (1977: 89).

La mayor ventaja que presenta este concepto para el analisis semiotico de la pasto
ral es que ha sido elaborado para la transcripci6n de las representaciones de un teatro .
popular que, difiriendo en muchos aspeetos de la pastoral, tiene en eomun con eIla
un alto grado de codifieaci6n y una materia narrativo-dramatica (narraciones caballe
rescas de tipo carolingio -en la tradiei6n ariostesca- procedentes de la literatura
de cordel). El19 explica, entre otras cosas, la coincidencia que se da entre algunas de
las escenas tipo en .uno y otra:

I Consigli e le Bataglie sono scene che gli stessi teatrinari individuano con questi nomi
perche sono determinate rigidamente: nel senso che presentano poche varianti e sono molto fre-
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quenti, si incontrano cioe piu volte in ogni spettacolo. Altri tipi di scena hanno molte varianti
e ciascuno di essi si presenta menD frequentemente. Alcune scene sono costituite da elementi
che si incontrano nei consigli ma possono comparire anche propi di essi. Una scena tipo ha un
certo numero di elementi fissi, che possono presentarsi in una sola 0 in piu forme, e un certo
numero di elementi facoltatiti~i. Per analizzare la frequenza relativa delle varie scene tipo e
per confrontare da questo punto di vista i copioni e le registrazioni si pu'o fare usodi simboli.
La lettere maiuscole indicano le scene tipo, le minuscule gli elementi minori, e cioe gli ele
menti facoltativi che possono anche comparire in aggregazioni non tipiche insieme ad altri che
non compaiono nelle scene' tipo. Tali elementi in se stessi tuttavia si conformano sempre a re
gole tipiche:

1 Consiglio Solenne CS
2 Consiglio Privato CP
3 "Battaglia B
4 Conversazione Segreta Spiata 0 Soliloquio ascoltato da un personaggio nascosto CSS
5 Aggressione a Sorpresa contre un personaggio che dorme AS
6 Ricezione N otizie da un personaggio Incontrato RNI
7 Distruzione di un Incanto DJ
8 Evocazione di diavoli che danno notizie e/o ricevono ordini E
9 Apparizione di angeli che danno notzie e/o ordini A
10 Glorificazione, trasporto"in paradiso delranima di un eroe che muore G
11 Un eroe Libera un prigionero con la forza L
12 Dannazione, trasporto all'inferno dell'anima di un traditore D

Gli elementi tipici di scena sono i seguenti:
1 arrivo di un personaggio che porta una notizia a
2 partenza 0 invio di un personaggio che deve adempiere un compito p
3 dialogo d
4 parere segreto ps
5 apertura della battaglia ap
6 battaglia b
7 chiusura della battaglia ch
8 soliloquio s

Lo que a continuacion exponemos es un modelo, inspirado en el de Pasqualino,
para la clasificacion de las escenas-tipo y de los elementos tfpicos de escena en la pas
toral. Sin duda, en la epoca de la pastoral tradicional existfan mas el~mentos codifica
dos que los que damos aquf, pero carecemos de mayor informacion al respecto. 'Nos
limitaremos, habida cuenta de ello, a reconstruir el esquema basico de la accion esce
nica de acuerdo con 10 que conocemos a traves de Herelle y los autores anteriores al
mlsmo.

L~ acci6n escenica propiamenie dicha transcurre entre el recitado del pr6logo (le
hen pheredikia ) que funciona coma un exordio paranarrativo en que se relata sucinta
mente la historia que va a ser representada, y el epilogo (azken pheredikia ), en que un
actor expone una glosa moral de los acontecimientos que han sido puestos en escena.
Entre uno y otro pueden darse 1as siguientes escenas-tipo:

2.3.3.2.2.1. Llegada de 10s "cristianos". Al terminar e1 recitado del prologo, el
portaestandarte de 10s "cristianos" se situa en 10 alto de la escalera de acceso a1 es
cenario y recibe a los suyos, que van subiendo en el orden ya mencionado (vid. supra,
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2.3.2.4.1). Tras estrechar uno a uno la mano del abanderado van colocandose en hi
lera a 10 largo del extremo derecho de la escena, mirando hacia la izquierda·. A una
sefialde la bandera, avanzan hacia el extremo opuesto, con paso militar de desfile. Al
llegar al borde izquierdo del tablado, se detienen. A una nueva sefial del portaestan
darte, dan un cuarto de vuelta y quedan formados en fila, mirando al proscenio.
Inician a continuacion un desfile alrededor del escenario siguiendo el paso marcado
por la' musica y las evoluciones de la bandera. Cada vez que un guerrero llega a una
esquina del tablado, da un cuarto de vuelta y prosigue su marcha por ellado siguien
tea Despues de recorrer dos 0 tres veces el contorno del escenario, se retiran por la
puerta derecha.

2.3.3.2.2.2. Llegada de 10s "Turcos". Cuando 10s "cristianos" se retiran, entran
en escena 10s "turcos", con ademanes fieros e iracundos. Su portaestandarte, que es el
primero en subir, 10s recibe invirtiendo el protocolo de los "cristianos": les ofrece la
mano izquierda 0, simplemente, no les da la mano. Forman en hilera en el borde iz
quierdo del tablado e inician asimismo un desfile, en direccion inversa a la seguida
antes por los "cristianos". Saludan al Idolo con gritos roncos y aspavientos cuando
pasan ante el, y se retiran finalmente por la puerta de la izquierda.

I r--

Llegada de "cristianos" y "turcos"

2.3.3.2.2.3. Llegada de 10s "Satanes" y el "Gigante". Una vez han desapareci
do los "turcos" de escena, los "satanes" se aproximan a caballo hasta el proscenio. Po
nen pie, a tierra e inician la ascension de la escalera, saltando y haciendo cabriolas en
cada peldafio, pero sin conseguir acceder al tablado, retrocediendo, y cayendo en oca
siones, sobre sus compafieros, como repelidos por una fuerza invisible. Ingresan en
tonces en el tablado trepando 0 saltando, dando a entender asf, segun Herelle, que su
'condicion infernal s610 les permite entrar en el mundo por medias infernales y prodi
giosos (1926: 80-83).

2.3.3.2.2.4. Salidas a escena

2.3.3.2.2.4.1. De un solo ejercito. Formados en hilera, aparecen por su puerta
correspondiente, en orden de mayor a menor jerarqufa. Ocupan el extremo que les
corresponde y dan un cuarto de vuelta hasta quedar mirando al campo opuesto. A
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una seiial realizada con la ferula por el guerrero que esta en primer lugar, avanzan ha
cia el extremo contrario y dan allf un cuarto de vuelta, quedando en fila, cara al pros
cenia. Se suceden entonces varias evoluciones en formacion, mas 0 menos complejas,
hasta quedar de nuevo formados en hilera en el borde exterior de su propio campo.

2.3.3.2.2.4.2. De 10s dos ejercitos a la vez. Las evoluciones de cada ejercito se
producen, en este caso, solamente en su mitad correspondiente del escenario. Cuando
llegan al centro del mismo, tras marchar por el fondo, atraviesan en diagonal su cam
po y desde allf vuelven a colocarse en el borde del campo correspondiente.

Salida de 10s dos ejercitos.
Mientras los "turcos" salen a escena en la forma atropellada y ruidosa que les es

caracterfstica, el [dolo no cesa de mover brazos y piernas. Si toman parte en la salida
del bando cristiano personajes "eclesiasticos", las evoluciones ·suelen terminar con
una procesion ceremonial en torno al escenario (ibid., pp. 100-102).

2.3.3.2.2.5. Batallas. En realidad, se trata de una escena-tipo compuesta de va
rios elementos tfpicos de escena que se estudiaran en su apartado correspondiente:
combate, heridas, muertes, victorias, derrotas, glorificacion y condenas.

2.3.3.2.2.6. Capturas. Cuando un guerrero es capturado por el bando contrario,
no opone resistencia. Se le ata, aunque conserva su arma.

2.3.3.2.2.7. Evasiones. Si algun prisionero logra evadirse, 10 hace escapando con
unos pasos rftmicos, como de ballet (ibid., p. 107).

2.3.3.2.3. Elementos tipicos de escena. Todos elIos pertenecen a la Batalla, sin
duda, la mas compleja y frecuente de las escenas-tipo.

2.3.3.2.3.1. Combates. Adoptan una forma casi coreogrmca, semejante a una
danza de espadas 0 de paloteo, desplazandose alternativamente los dos bandos con
tendientes sobre ambos lados de la escena.

2.3.3.2.3.2. Heridas. Cuando uno de los combatientes toca con la espada a su ri
val, en el pecho, se establece una pequeiia tregua para que las sirvientas de escena
(mujeres que forman parte de la troupe y que suelen permanecer sentadas junto 0 so
bre el escenario) extiendan en el suelo una sabana sobre la que el "herido" se tiende.
Apoya este despues un codo en el suelo y reclina la cabeza en la mano. En esta posi
cion, puede seguir declamando versos en los que se lamenta de su suerte 0 sedespide
de sus amigos, de su patria 0 de su espada. Pero 10 normal es que permanezca silen
cioso e inmovil hasta que termine la Batalla (ibid., pp. 102-105).
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2.3.3.2.3.3.' Muertes. Comienza coma las heridas, pero cuando el "herido" se
tiende en el suelo, uno de los guardianes de escena (miembros masculinos de la trou
pe, armados de escopetas, que permanecen de pie en las esquinas del tablado y tienen
coma misi6n evitar que eventuales des6rdenes del publico puedan interrumpir la re
presentaci6n) dispara una salva al aire, coma anuncio del fallecimiento del guerrero.

2.3.3.2.3.4. Glorificaciones. Cuando un "cristiano" muere, sus compafieros 10
retiran por la puerta derecha. En realidad, tanto este elemento coma el siguiente
pueden constituir escenas-tipo si se dan fuera del contexto de la Batalla.

2.3.3.2.3.5. Condenas. Al morir un "turco", los satanes se hacen cargo de el, co
giendolo por los pies y los brazos y sacandolo por la puerta izquierda, mientras el
Idolo mueve sus extremidades (ibid., pp. 106-107). En otras ocasiones, 10 retiran con
sus garfios 0 arrastrandolo con una cuerda que hacen pasar bajo sus axilas. Una de las
innovaciones introducidas por la pastoral moderna es la utilizaci6n de la trampa cen
tral del escenario para que los "satanes" arrojen por- ella 10s cadaveres de los turcos,
convirtiendola asf en puerta de unos "Infiernos" inferiores que no existfan en el espa
cio escenico de la pastoral tradic~onal (Oihartzabal 1982: ).

2.3.3.2.3.6. Victorias. Si el triunfo corresponde a los "cristianos", estos dan gra
cias a Dios. Los "turcos", en cambio, celebran sus propias victorias con alardes de jac

-tancia y bravuconerfa.
2.3.3.2.3.7. Derrotas. Los "cristianos" vencidos se retiran en orden por la puerta

derecha. Si los derrotados son los "turcos", se van atropelladamente por la puerta iz
quierda, no sin antes increpar al 1dolo que los ha abandonado en el combate.

2.3.3.2.4. Escenas hipocodificadas. Entre las' escenas-tipo y las que aparentan
acciones no' codificadas en absoluto, la pastoral ha desarrollado una tercera categorfa
de escenas con un niv~l muy bajo de codificaci6n, producidas por un sistema de re
glas debil e inestable. Por 10 general, este tipo de escenas hipocodificadas son fre
cuentes en las pastorales hagiograficas, y muy raras en las pertenecientes a otros ci
elos. Este apartado comprenderfa, por ejemplo, los milagros (Herelle 1926: 109)
(aunque existe una gran variedad en cuanto a formas de simulaci6ri de los mismos),
los suplicios de los "martires", que, a pesar de las truculentas descripciones que se
dan de ellos en algunas didascalias, no debfan tener, ni de l~jos, la espectacularidad
de los representados en los misterios medievales franceses (ibid., p. 108). En Sainte
Margheritte, por ejemplo, se repre~entaba la quema de la santa tendiendo al actor so
bre una mesa, y colocando debajo de esta un haz de paja encendido (ibid., p. 109).
Para las inhurnaciones de los "santos" y las resurrecciones milagrosas seutilizaba la
trarnpa en el suelo del escenario.

,- 2.3.~.2.5. Notacion. La atribuci6n de un sfmbolo a cada una de las escenas-tipo,
!de los elementos tfpicas de esce.na e, incluso, de las escenas hipocodificadas, permiti
rfa obtener un sistema de transcripci6n y registro de las representaciones similar al
propuesto por Pasqualino para el teatro de los pupi. Sin animo de imponer a nadie
huestro propio sistema, he 'aquf una posible soluci6n aplicable a la pastoral:

" Reatativos liminares I
Pr,61ogo---------~-~--------- ....---------------------..--------- [P]

Epilogo--......------..---------..-------------------------------- [E]
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I
de 10s "cristianos" ---------------LC
de 10s fttureos 11 ------------------- LI
de 10s "satanes" ------------:...----- LS.

Escenas-tipo

Elementos tipicos
de escena

Escenas
hipocodificadas

I
de 10s "cristianos" ---------------SC

Salidas a escena de 108 "tureos" ------------------- ST
de ambos ejercitos.-------------se:

Batallas -_..------------------..----------------------------------13.
Capturas----..------------------------------~--------------- ..---f.
Evasiones ----..------------..------------------------~------~--- ~

combates -----------------------..----------..------.-------------h
huidas -..-----------.;...-------------~---------------------------- h
m,ueItes ------------------------------------------------------- In
glorificaciones---~---------------------..---------------------- £
(G, si funcionan como escenas-tipo)
condenas ------------------..----------------------------------- £
(C, si funcionan como escenas-tipo)

de los "cristianos" -----------.------vc
victorias

de los "turcos" -.:.------------------ Y1

de los "cristianos" ----------------dc
derrotas

de lo~ "turcos" ---------------------~

Milagros--------------------....------...------------------------- M
Suplicios ------------------------------------------------------S
Inhumaciones---------------------------------------·-----------1 .
Resurrecciones ------------------------;..----------------------R

Con 10 que las transcripciones obtenidas serfan del tipo de la siguiente, por
ejemplo' (teniendo en cuenta q~e los espacios marcados por puntos suspensivos co
rresponden a escenas no codificadas que habrfa que registrar directamente, sin nota
ci6n simb6lica):

[P] LC...LT...LS...SCT...Ji (=!l...h·· 012·· .m:· .£.0.~/<l!)...[E}

2.3.3.3. Tiempo

La unidad de tiempo de los teatros clasicos es extrana a la pastoral y a la practica
totalidad de los teatros rurales. Los acontecimientos representados' pueden corres
ponder a varios afios, 0 incluso a la duraci6n de la vida del protagonista de la ficci6n
dramatica. . . -

La inmutabilidad del caracter psico16gico y moral de los personajes, se refleja
tambien en la invariabilidad de sus presencias ffsicas. Aunque 105 personajes de la
ficci6n envejezcan, en la representaci6n no se recurre a 'manipulaciones cosmeticas ni
de otra fndole para simular, en la fisonomfa de los actores, el paso y las injurias del
tiempo. Tambien en este aspecto se acusa el radical antirrealismo de la pastoral. Una
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vez que el personaje es adulto, permanece igual hasta su muerte. No obstante, un
personaje cualquiera puede ser representado en su infancia -sobra decirlo--- por un
nifio 0 por un mufieco.

2.3.3.3.1. Tiempo de larepresentaci6n y tiempo de la ficci6n. Para describir
las relaciones de significaci6n que se establecen entre el tiempo de la representaci6n
(significante) y el tiempo de la ficci6nrepresentada (significado) recurriremos al mo
delo elaborado por Cesare Segre a partir de ciertos conceptos de los formalistas rusos
(1976: 13-84).

Segre considera el discurso como "el texto narrativo significante". En el caso de la
pastoral, el discurso se halla constitu{do por la articulaci6n de personajes, espacio es
cenico y texto dramatico representado. El significado del di~curso es la dicotom{a in
triga/fabula, conceptos ambos tornados de Boris Tomachevski (1976: 199-232). La
intriga es definida por Segre coma "el contenido del texto en el orden extenso en que
viene presentado", y la fabula, coma "los elementos cardinales del conjunto reordena
do en orden l6gico y cronol6gico", definiciones que son un desarrollo de las de To
machevski. Este definfa la intriga coma "la distribuci6n en construcci6n estetica de
los sucesos en la obra", y la fabula como "un sistema mas 0 menos unitario de sucesos
que derivan uno de otro, que se vinculan el uno al otro".

Segre no establece entre intriga y fabula una relaci6n de significaci6n, sino como
formas distintas de organizaci6n del significado del discurso (Usignificados diversa
mente articulados"). Nos parece razonable la objeci6n hecha a ese planteamiento por
Diego Catalan (1979: 231-249), q.uien estima que. debe hablarse de dos niveles de
significaci6n: discurso/intriga e intriga/fabula, siendo por tanto el signa discurso/in
triga el significante de la fabula:

SIGNIFICANTE.- Discurso

. SIGNIFICANTE

SIGNIFICADO - Intriga

SIGNIFICADO Fabula-------......

No.s. parece asimismo pertinente introducir otra modificacion en el modelo de Se
gre: las' acciones qu~ constituyen la fabula no sigue.n una concatenacion logica, sino
un orden cronologico. La fabula constade todas las secuencias de la historia 'narrada
organizadas en una estricta sucesion temporal. Esta precision es especialmente im
portante en el analisis de la pastoral, donde la causa ultima de los acontecimientos
representados se identifica con la "causa final" de la teolog{a cristiana: Dios mismo.
El planteamiento teol6gico que subyace .al genero impone a la narracion escenica una
estructuraci6n teleo16gica, al coincidir el fin cronologico de la ficcinn dramatica (sal
vaci6n,: victoria del Bien) con la causa de los acontecimientos de la misma (el plan
providente de Dios que somete la historia humana a sus designios). No hay, pues,
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una coincidencia de orden 16gico· y crono16gico. Por esta raz6n, creemos que' la defi
nici6n que Segre da de la fabula debe ser levemente alterada para reducirla a una sig
nificaci6n temporal estricta: "los elementos cardinales del conjunto reordenado en or
den crono16gico".

A partir de este modelo, debemos establecer ahora las relaciones de significaci6n
que se producen entre los tiempos del discurso, de la intriga y de la fabula en la pasto
ral. Es evidente- que, a pesar de la considerable duraci6n del discurs08

, las acciones de
intriga deben sufrir una reducci6n respecro a la duraci6n real de sus referentes histori
cos 0 a la duraci6n ficticia de sus referentes literarios. Esto se logra, mediante una estili
zaci6n mwmade las acciones representadas, 0 bien mediante el recurso a la menci6n
en el discurso de acciones no mimetizadas escenicamente. De igual modo, la intriga
suele llevar aparejada una reducci6n de la duraci6n de los acontecimientos de la fabula
mediante el recurso a 1as e1ipsis 0 supresiones de episodios. Se da, por tanto, un fen6
menD de sintetizacion del tiempo desde los niveles profundos del significado hacia el
plana del discurso, fen6meno selectivo y estilizador que podemos represenrar asi:

1"'1EMpO DEL DlSCURSO

TlEMPO DE LA INTRIGA

TIEMPO DE LA FABULA

Ahora bien, es caracreristico de la pastoral el hecho de que, a pesar de la reducci6n
efectiva de la temporalidad de la fabula en la ae la intriga, esta tienda a ajustar su coo
nologia a la de aquella, evitando las distaxias; es decir, conservando el orden secuencial
de los elementos de lafabula, evitando las vuelt~ atras, las simultaneidades 0 los sal
tos exagerados hacia delante. La subordinaci6n de la cronologia de la intriga a la de la
fabula no siempre es posible por proceder los relatos dramaticos de fuenres escritas en
que son frecuentes las inconexiones y las distorsiones de la temporalidad lineal. Quiza
el recurso de las pastorales a la combinaci6n de fuentes diversas en el curso de la re
fundici6n literaria tenga por objeto; precisamente, paliar estos problemas.

Las discontinuidades, las elipsis temporales, los momentos de transici6.n son col
mados en la pastoral -genero que deja traslucir claramente un "horror vacui" esce
nico-- por las danzas de 10s satanes y los intermedios c6micos 0 satanerias.

7 Sobre la necesidad de descronologizar por completo la historia para describir la logica interna del relato, vea
se Claude Levi-Strauss, "La estructura y la forma" ~ en Antropologfa estructural11, Madrid: Siglo XXI, 1979, pp.
133-134. . ,

8 J. Buchon, que presencio en 1839 la,representacion de la pastoral Les Trois Martyres, observa que duro 12
horas. W. Webster sefiala que Astyage (1893) tardo 9 horas en ser p~esta en escena. SegUn F. Miche~, la dura
cion media de las representaciones oscila entre 5 6 6 horas, la misma que Herelle pudo presenciar entre 1899
y 1914. La pastoral moderna, coma ya se ha visto, tiende a reducir sensiblemente el tiempo de la representa
cion. (Herelle 1926: 133, Oihartzabal1985: 80.
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No obstante, las danzas y "satanerfas'·' pueden ser puestas en escena, potestativa~

mente, no para marcar una discontinuidad, sino para llenar lagunas imprevisibles
(olvido. del papel por uno de los actores, interrupciones inesperadas de otro tipo,
etc.). En est~ caso, no cubren una elipsis temporal, sino que constituyen una mera.
amplificacion del discurso.

, TIF.MPO DELDISCURSO

TIEMPo DE LA IN1RIGA

danza I satanerla_---_-

2.3.3.3.2. Anacronismos. Genero eminentemente antirrealista, la pastoral se ha
lla totalmente alejada de la pasion arqueologica que caracteriza al teatro naturalista.
Un traje femenino de 10 que los campesinos conceptuan como la moda elegante de
ParIs 0 un uniforme militar del siglo XIX pueden caracterizar a una patricia de la Ro
ma imperjal 0 a uno de los Doce Pares. El anacronismo es tambien una caracterfstica
comun al drama religioso romanico. Hess, siguiendo a Huizinga, ve el anacronismo,
no como la consecuencia de "la incapacidad de ofrecer una explicacion historica fiel" ,
sino como un recurso propio del drama religioso, "que quiere siempre subrayar el ca
racter eterno que es propio del acontecimiento de la Redencion" (1976: 31).

Nos inclinamos a pensar, sin embargo, que la dimension arqueologica de la His
toria misma, es ajena por completo alas culturas subalternas y de ahf el escaso, por
no decir inexistente interes por restatirar fielmente los ambientes historicos de los re
latos. No -debe olvidarse tampoco que es el teatro suletino un teatro pobre, decisiva
rriente condicionado por las disponibilidades -mas bien escasas- de indumentaria
y accesorios. Pero, de todas formas, la presencia del anacronismo en la pastoral no es
sino el reverso de la acronfa del genero, de su fidelidad a unas formas escenicas esta
blecidas y su rechazo de la experimentacion mas tImida. La pastoral no cultiva el
anacronismo por estetica. Es sencillamente; misonefsta y la conciencia de historici
dad, como es sabido, ha surgido de las revoluciones. Ambas son incompatibles.

,- 2.3.3.4. Espacio. Si no hay unidad ,de tiempo ni de accion en la pastoral, tampo~
co"su espatio 'es unitario: la accion dramatica puede desplazarse a ParIS 0 a ]erusalen
sin 'que ello traiga consigo uo' cambio de decorado. El escenario de la pastoral no 'es el
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escenario vaclo de Brook, pero se le aproxima bastante. Tampoco acarrea esta incons
tancia de la espacialidad ficticia una alteraci6n de las significaciones cosmo16gicas y
noo16gicas atribuidas a las distintas dimensiones del escenario. El desplazamiento de
la acci6n de un "lugar" a otro se marca mediante indicaciones puramente lingefsticas,
puestas en boca de 105 personajes.

2.3.3.4.1. La teorfa de las "Mansiones latentes" (Herelle). El decorado ele
mental de la pastoral, tal coma ha sido descrito antes (vid. supra, 2.3.2.4.2) procede,
segun Herelle, del escenariode los misterios' medi~vales franceses .. Basa Herelle esta
suposici6n en la comparaci6n del escenario suletino con un grabado de Hubert Cai
lleau (vid. Figura) que se conserva actualmente en la Bibliotheque Nationale de Parts
(MS Rot-I-7-3) y que muestra el escenario dispuesto para la representaci6n de la Pa
si6n, en el ano 1547, en Valenciennes. La descripci6n de ,este escenario es coma si
gue: sobre un tablado cuadrangular elevado a 1,5 ms. del suelo'aproximadamente, se
levantan varias casas, unas contra el fbndo, otras en segundo termino y otras sobre los
bordes laterales. Las cuatro mansiones principales corresponden al Paralso, al Palacio,
al Templo y al Infierno. El Paralso es· u-n edificio de .planta hexagonal situado en la
parte derecha del escenario, destacado del- fondo deeste. Sobre la cupula que 10 cu
bre, se alza un medall6n que representa a Dios Padre rodeado de varias coronas -circu
lares (los cielos) y asistido por los angeles ,y las Virrudes. A una distancia semejante
del fondo del escenario se halla, en la parte opuesra, el Infierno: una torre tetragonal
bajo la cual se abren las fauces del Leviatan, la entrada a las moradas infernales. En el
remate de un mastil erigido en 10 alto de la torre, un diablo armado de un garfio ca
balga sobre un dragon. En un segundo pIano, a derecha e izquierda respectivamente,
se levantan el Palacio y el Templo. El·decorado del fondo ,muestra varias casas alinea-
das (Herelle 1926: 52-54). .

,CD 0

< ) [J
Fig. Planta del escenario de Valengennes, segun el grabado de Cailleal.l: 1.
Paralso. 2. Palacio. 3. Templo.. 4. Infierno. 5 y 6. Mansiones secundarias.

Henry Rey-Flaud pone en duda la posibilidad de un escenario de semejantes di
mensiones y disposi~i6n, alegando dificultades insalvables para .la recepci6n ,acustica
del texto desde una estructura escenica coma la represeritada en el graQado de
Cailleau (Rey-Flaud 1973': 198-222). En realidad, esta objecion es poc~ ,c~n~in-
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.}. Disposici6n de las mansiones
en el escenario de Valencienne3
(1547), segUn Hubert Cailleau.

2. Retirada de las "mansiones"
. principales hacia el fondo de la

escena.

3. Fusi6n del Palacio y del Templo.

4. En la: pastorallas "mansiones"
desaparecen, sustitu.idas ·par las
puerias en la cortina.

5. Desaparici6n de la puerta central.

6. En la pastoral modemat el Infiemo
se traslada en ocasiones a la trarnpa
central de la escena. .

3. Del escenario de los misterios al de la pastoral segun Georges Herelle.
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cente: la acustica de los teatros franceses segufa siendo pesima ~ comienzos del Si
glo Clasico, 10 que no impedfa que las obras se representasen en escenarios poco
adecuados a la buena audicion. Pero 10 cierto e~ que nada nos asegura que el esce
nario representado en el grabado, que lleva la indicacion "pourtraict" (proyecto)
se construyera algun.a vez.

No cabe duda que la tesis herelliana de la evolucion del escenario de los misterios
hasta el parco escenario de la pastoral resulta atractiva. Basta suponer las siguientes
fases: 1) retirada de las cuatro mansiones principales (Parafso, Palacio, Templo e In
fierno, hacia el fondo del escenario; 2) la fusion de Templo y Palacio en una sola'
mansion, y, finalmente, la sustitucion de todas las mansiones resultantes -ya en el
ambito de la pastoral suletina-, por una cortina con tres aberturas 0 puertas: la de la
derecha representarfa el acceso al Paratso; la de la izquierda, la entrada al Infierno, y
la central, ya desparecida pero constantemente aludida en las antiguas didascalias, la
del Templo-Palacio. Para Herelle, esto ultimo es indudable, ya q'ue la puerta 'central
era utilizada por los reyes y reinas "cristianos" y por los teobispos" y "papas" para en
trar y salir de la escena. El Idolo sobre la puerta izquierda serta el resultado de una
estilizacion del diablo que cabalgaba sobre el Infierno, y la corona de flores sobre la
puerta derecha, la representacion esquematica del medallon que coronaba el Paraf~o

(observacion esta ultima que parece menos sostenible, pues tambien sobre la puerta
izquierda puede aparecer una guirnalda circular) (Herelle 1926: 53-54).

La desaparicion de la puerta central del decorado produjo una acumulacion de
sus funciones en la puerta derecha, como antes la desaparicion 'de las mansiones se
cundarias de 10s "malos" habta hecho que las funciones de estas se acumulasen a las
de la puerta de la izquierda 0 puerta del Infierno. Herelle sostiene que detras de la
cortina del fondo, la pastoral conserva unas "mansiones latentes", pues no solo los
muertos destinados a la gloria 0 a la condenacion, sino los demas personajes en ge
neral, se retiran "a sus lugares", segun las didascalias, por ambas puertas. Asimismo
cree encontrar una prueba adicional en el lenguaje usado por los pastoraliers c~an.do

se refieren al ingreso y a la retirada de la escena. Para el ingreso utilizan el termino
"salir", en el sentido de "abandonar un recinto" y, para la retirada, "entrar", como
"acogerse a un recinto".

En nuestra opinion, esta teorfa de Herelle presenta un flanco debil. Todas las ac
ciones se representan en la parte delantera del escenario, en la escena propiamente di
chat Esta puede aparecer como "interioridad", de igual manera que como "exteriori
dad". Basta que uno de los personajes afirme que se encuentra en el interior de un
palacio, de un templo 0 de una mansion cualquiera, para que puedan representarse
sobre la escena acciones propias de estos recintos (bodas, ceremonias religiosas, ban
quetes, etc.). Solo la parte delantera del escenario es propiamente teatral. Mas adelan~

te volveremos sobre ello (vid. infra 2.3.3.4.2.1).

2.3.3.4.2. Tridimensionalidad y significaci6n. El universo semantico de la pas
toral, en sus dimensiones cosmologica y noologica, se organiza tambien espacialmen
te. Sobre el espacio de la pastoral se proyecta una red de dicotomtas marcadas bien.
por barreras ffsicas, bien por Ifneas imaginarias: el telon de fondo e~tablece una divi
sion longitudinal entre la parte anterior y la posterior del escenario; el tablado mis-
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mo separa, segun una division de la dimension vertical, una parte superior de una
parte inferior; finalmente, un eje de simetrfa imaginario separa la izquierda del ta
blado de la derecha.. La dicotomizacion de las tres dimensione espaciales permite es
tablecer oposiciones distintivas entre nociones semanticas y construir asf una signi
ficacion espacial en que se realizan las manifestaciones practica y mftica del universo
semantico de la pastoral. .

2.3.3.4.2.1. Longitud: Idelantel vs. Idetras/. La oposicion Idelantel vs. Idetrasl
corresponde a la dimension cosmologica y las significaciones por ella producidas
pertenecen, por tanto, a la dimension practica del universo semantico~ Son, sin em
bargo, significaciones ambiguas: la acumulacion de las funciones correspondientes a
las casas de los antiguos misterios medievales en las dos puertas del decorado genera
un fenomeno de polisemia en la dicotomfa Idelantel vs. Idetras/, que produce a su
vez un fenomeno de sinonimia en los signos surgidosde su asociacion con nociones
cosmologicas.

En primer lugar, la oposicion Idelantel vs. Idetrasl se relacioria convencionalmen
te con la "mundo"/"trasmundo". En el "mundo" discurre la historia humana: es solo
en la parte delantera del escenario donde tiene lugar la representaci6n. Detras ,de la
cortina del fondo, 10 que existe no es un espacio teatral, sino un espacio imaginario,
donde la ilusi6n escenica situa el "trasmundo": desde allf habla Dios, ·"alla" marchan
los muertos, a su destino de ventura 0 sufrimientos eternos.

Pero la mism~ oposicion corresponde -y aquf no le falta razon a Herelle- a la
'oposici6n "exteroceptividad" vs. "interoceptividad": exteroceptividad como caracte
rfstica de los pafses y territorios de los 'tturcos" y "cristianos", e "interoceptividad"
como rasgo de las mansiones latentes del espacio imaginario: "templo", "palacio",
"casas".' .. Sin embargo,. esta oposicion queda neutralizada cuando se representan sabre
la escena acciones propias de los interiores del Templo (acciones religioso-rituales)'o
de las otras mansiones (acciones de la vida domestica, ceremonias palaciegas), etc. Las
significaciones producidas por la oposicion Idelantel vs. Idetrasl son, por tanto, equf
vocas e inestables.

LONGlTUD

~
Idelantel /detrfisl

I I
ESPACIOTEATRAL ESPACIO IMAGlNARIO

~_, 0 VIRTUAL

./' \ ~
"mundo" t1exteroceptividad" "trasmundo" Itinteroceptividadlt

2.3.3.4.2.2. Altura: larriba/ vs. labajo/. La altura corresponde asimismo a la di
mension cosmologica. La oposici6n nocional asociada a la dicotomizacion larribal vs.
labajol- es la de "mundo superior (= de los vivos)" vs. "mundo inferior (= de los
muertos)". En algunas pastorales se "entierra" a los "muertos" por la trarnpilla abier-



EL TEATRO POPULAR VASCO 599

ta en el tablado. Se producen asimismo resurrecciones milagrosas al reaparecer 105
"muertos" ,por la misma trampilla (Herelle 1926: 99). EI,termino /abajo/ se asocia
pues a un significado telurico. Designa la tierra donde se inhuman 108 cadaveres, pe~
ro tambien la tierra de los antepasados, que ha de defenderse contra 10s enemigos ex
teriores: la patria como cementerio familiar.

Esta oposici6n se contamina en -la pastoral moderna con la "tierra"/"infierno", aI'
desembarazarse los satanes de los cadaveres de los turcos arrojandolos por la trampi
lla, que ha asumido asf uno de los significados atribufdos a la puerta de la izquierda:
puerta de acceso a un "trasmundo". Los "muertos" del bando cristiano siguen siendo
retirados por la puerta de la derecha.

Esto no permite elaborar una hip6tesis sobre el sentido en que ha procedido el
cambio de significaciones de la pastoral ,moderna, y las mutaciones ideol6gicas sub
yacentes. La secularizaci6n de las creencias ha privado de sentido a la oposici6n
"mundo" vs. "trasm~ndo". La pastoral moderna parte de la inmanencia absoluta de la
existencia humana. Por otra parte, la prelaci6n dada a los valores "patri6ticos" (nacio
nalistas) en detrimeilto de todo 10 demas, nos lleva a sospechar que, cuando un heroe
"cristiano". cafdo en combate atraviesa la puerta de la derecha entre en la "gloria", pe
ro en una "gloria" estrictamente cismundana. Cuando los "satanes" arrojan a los "tur
cos" por la trampa, uno no puede dejar de pensar que esta se ha convertido en la en
trada al sumidero de la "poubelle de l'histoire".

2.3.3.4.2.3'. Latitud: /derechal vs. /izquierdal. En todo ei folklore europeo, la
latitud esta asociada a la dimensi6n noo16gica (etica) (Tolstoi-Tolstoi 1979: 195
198). /Derecha/ e /izquierda/ se asocian con las nociones de "bien" y "mal", respecti
vamente, para producir las significaciones correspondientes a,la dimension mftica de
la pastoral.

LATITUD

/derecha/

I
"bien"

/izquierda/

I
11mal"

2.3.3.4.2.4. Las significaciones espaciales. Una vez definidas las relaciones en
tre los rasgos pertenecientes al s-c6digo sintactico topo16gico y las nociones del uni
verso semantico de la pastoral, podemos analizar los signos espaciales escenicos en sus
componentes. Hay qp.e tener en cuenta previamente, que los fen6menos de isotopfa 0
concurrencia de las dimensiones cosmo16gica y nool6gica en un mismo pIano' de sig
nificaci6n, no viene dada en el caso de espacialidad por connotaciones (como su
cedfa con las isotopfas producidas por el color en las manifestaciones del universo
semantico) sino por la superposici6n 0 cruce topo16gico de las dimensiones de longi
tud y latitud.
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~
. LONGmJD ALTURA LA1TIUDL'nl'lIcrao diailaivftl

semtD~:Da: Del~ [)eau Amba Ab.jo Derocha 1zqliIIftII

: ~undo + f

~

+
.

=- .Trasmundo
~
.~

~ Mundo superior +.=
~ [vida). Mundo inferi~ +~ (muete)
"5-, t· "(ticrn]

u
Exterioridad +"~...

a .1.
Intcrioridad +~

~ . Bien .+~~

li
1~ Mal

+61
~

4. Es"pacialidad y signiticaci6n.

Los signos espaeiales son 10s siguientes:

...

INIERPREfANTE SIGNIFICANlE SIGNlFICAOO

del det. dch. iz. arr. ab. mUD tras. bien lmal into ext. vi. m.

"Paraiso'" + + + + +

11Infiemot.' + + + + +
"M;cristianatf + + + +
tlM. tuIca" + ,+ + +
"P. cristiano ll

+ + + + + + + + +
"P. turco" + + + + + + + + +
UMundo vivos" + + + +
t'Mundo muert. It + + +

El "Paralso" y la "Mansion eristiana" ~ por una parte, y el "Infierno" y la "Mansion
turea", por otra, son, eomo se ve~ estrictamente homonimos.

2.3.3.4.3. Los dos teatros. Hemos visto que los desplazamientos de "lugar" en la
aeei6n eseeniea se indican solamente a traves de 10s parlamentos de 105 personajes.
Sin embargo, en el siglo XVIII existi6 un recurso -si bien de uso restringido--, para
resolver en parte la ambigiiedad" de la signifieaci6n geografiea de la eseena. Cuando la
acci6n se desarrollaba en dos "pafses" diferentes, se construfan dos eseenarios entre
10s que se desplazaban 105 aetores para representar los viajes de 10s personajes. As!
apareee indicado en las didascalias de algunas obras antiguas: Saint Bertrand de Co
minges, Sainte Elisabeth de Portugal, Pierre de Provence... En las dos primeras se habla de
un "gran t~atro" y de un "pequefio teatro". Sin "embargo, este uso no estuvo nunea
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demasiado extendido, y se abandon6 en el siglo XIX por tres razones, a juicio de He
reIle: la incomodidad que suponfan los desplazamientos del elenco, la insuficiencia
de la duplicaci6n del escenario para resolver los problemas de figur.aci6n de los luga
res geogrmcos y la carga que suponfa, en terminos econ6micos, la construcci6n de
dos escenarios (1926: 85-86). '

2.4. Genesis de la pastoral

2.4.1. Del teatro medieval a los teatros rurales

2.4.1.1. Algunos problemas metodol6gicos

Jean Jacquot (1968: 473-476) 'ha resumido admirablemente los problemas que
obstaculizan el conocimiento de la puesta en escena del teatro medieval y renacentis
ta, y los errores metodo16gicos en que han incurrido con frecuencia los.. investigadores
de esta materia. En primer lugar, hay que enfrentarse con mucha,prudencia a los tes
timonios graficos que han Ilegado hasta nosotros. El objeto de estos dibujos, esque
mas, etc. no es, en la mayorfa de los casos, disefiar un escenario concreto que se vaya a
utilizar para la representaci6n de una obra determinada, sino realizar estilizaciones
imaginarias que tienen un valor aut6nomo, al margen de la puesta en escena, y en las
que el artista se permite toda clase de libertades. Una analoga desconf'ianza hacia las
interpretaciones mecanicas 0 ingenuas de los documentos conservados se encuentra
en la crftica de Henry Rey-Flaud a Gustave Cohen, uno de los estudiosos mas renom
brados del teatro medieval:

"Pourtant Cohen fait souvent lui-meme preuve d'imprudence, lui qui assigne ala represen
tation de Rouen en 1474 une scene de soixante metres de developement alors que, nOllS le cons
taterons, toute afirmation est imposible a ce sujet, dans l'etat actuel de la documentation"
(1973: 15).

En segundo -Iugar, dice J acquot, lqs investigadores, casi todos ellos especializados
en literatura dramatica, deben tener en cuenta los problemas tecnicos del teatro y sus
condiciones escenicas. La ultima advertencia se refiere a la tendencia a elaborar clists
o "retratos-robots" de los distintos tipos de teatro: "isabelino", llespafiol", etc. Se de
be partir, opina, de una base de informaci6n segura sobre un lugar, una pieia, una re
presentaci6n y proceder luego segun un metodo comparativo, pero sin olvidar que,
aunque las coincidencias pueden ser asombrosas, los contextos son diferentes. Ade
mas, la diseminaci6n de un tipo dado puede ser constatada sin que se atestiglie, en
cambio, su difusi6n a partir de un centro. En el caso del teatromedievalla influencia
es, segun los casos, mas 0 menos verificable y, en la medida en que existe, se trata de
un complejo de intercambios a escala europea, sin que haya un lugar de origen, sino
varios de gran importancia. Por el contrario, la escena que procura la ilusi6n de un
lugar real por medio de la perspectiva y el trompe l'oeil es una novedad absoluta que
aparece en Italia a fines del siglo xv y a principios del XVI. Y otro tanto se puede de
cir de la tecnica que permite la sucesi6n casi instantanea, en cualquier orden, de un
cierto nlimero de decorados ilusionisstas.

2.4.1.2. El teatro religioso. El teatro religioso medieval tiene un origen exclusi-



602 MARfA ARENE GARAMENDI AZCORRA

vamente liturgico. La caida del Imperio Romano arrastr6 al teatro chlsico, el cual,
ademas, habia sido objeto de una insistente censura por parte de la Iglesia, coma 10
atestiguan numerosos documentos conciliates, edictos papales, diatribas de moralis
tas cristianos, etc. Por otra parte, ni 105 invasores germanicos ni, siglos despues, los
pueblos islamicos que se apoderaron de Sici1ia y de la peninsula iberica, trajeron con
sigo ninguna tradici6n teatral ni demostraron una especial afici6n a ese tipo de es
pectaculo (sobre e1 que el Islam, dicho sea de paso, hacia recaer una interdicci6n reli
giosa mucho mas severa que las condenas moralizadoras de los cristianos).

S6lo sobrevivieron a esta crisis los juegos histri6nicos y mimicos (pertenecientes
a1 nivel que hoy llamariamos de 10 parateatral) y cierto tipo de teatro latino que ve- '
mos reaparecer hacia el siglo XI en algunos circulos clericales, por 10 que deberfa ha
blarse mas bien de una recuperaci6n que de supervivencia de esas formasteatrales de
la antigiiedad.

La Aetheriae Peregrinatio (siglo IV) describe un germen del teatro liturgico al mos
trar c6mo los clerigos y fieles, en J eruslen, se esfuerzan por revivir 10s episodios de la
Pasi6n. Pero estas practicas no se generalizaran en Europa hasta el periodo que se ini
cia con el papado de Gregorio el Magno y culmina.en el siglo XI.

La liturgia cristiana entrana pasajes que se prestan a un recitado dialogado entre
clerigos y fieles. Estas partes dialogadas se fueron ampliando paulatinamente con la
iritroducci6n de tropos (textos breves -variedad del canto antif6nico que exige in
tercambio de voces entre los participantes- interpolados en el texto liturgico). El
mas antiguo de 10s tropos conservados es el Quem quaeritis?, en un manuscrito de
Saint Martial de Limoges copiado hacia el ano 933. La Regularis Concordia de Ethel
wold, obispo de Winchester, escrita hacia el 969 y el 979, explica detenidamente el
.proceso de la celebraci6n: Maria Jose Crespo 10 resume del modo siguiente:

El Viernes Santo se disponla en un extremo del altar un sepulcro cubierto con un velD blan
co. Tres diaconos se aproximaban, entonando antffonas y portando la cruz; esta se envolvla en el
lienzo y se depositaba en el sepulcro, simulando el entierro de Cristo.

El dfa de Pascua, antes de maitines, los diaconos, disimuladamente debla llevarse la cruz, y,
a continuaci6n, un clerigo revestido con el alba y una palma en la mano se sentaba junto al se
pulcro ad imitationen Angeli. otros tres clerigos, que representaban a las tres Marlas, se acercaban
llevando unguentos en las manos, y, entristecidos, simulaban buscar algo. Era entonces cuando
entre el Angely las tres Marfas se cantaba el Quem quaeritis? Los tres celebrantes, inmediata
mente, se volvlan hacia el coro y cantaban "Alleluia, resurrexit Dominus!". El Angel, incorpo
randose, mostraba aI pueblo el sepulcro vacfo: "Venite et videte locum", y los fieles entonaban
la antffona "Surrexit Dominus de Sepulcro". A continuaci6n, el abad cantaba el Te Deum, a cu
yas primeras notas todas las campanas del templo se echaban al vuelo (1985: 207).

Este tropo se irfa desarrollando con textos cada vez mas alejados de los Evangelios
y con la incorporaci6n de nuevos episodios, hasta constituir todo un ciclo en torno a
la Resurrecci6n. Asi, el himno Victimae Paschali, compuesto por el monje obispo de
Saint Gall en el segundo cuarto del siglo XI,·se introducira en el Quem quaeritis? hacia
el siglo XIII. Trata del dialogo entre las tres Marias y el coro que representa a 105
Ap6sto1es. En algunos casos, se llega a incluir la aparici6n de Cristo resucitado resu
citado a Marfa Magdalena. Tambien el Peregrini, drama que escenifica el viaje de Ios
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discfpulos a Emaus y la cena en ese lugar aparece en el c6dice de Tours unido al
Quem quaeritis?

La popularidad de estas interpolaciones dramaticas dio pie a la creaci6n de un ci
clo similar para la Navidad, cuyo nucleo sera el Officium Pastorum, la visita de los pas
tores al pesebre. Junta a este, encontraremos otro menos popular, el Ordo Rachelis,
que recoge las lamentaciones de Raquel y la respuesta del Angel. Este se representa
ba el dia de los Inocentes, pero no hay testimonio dellugar que ocupaba en los ofi
cios religiosos. Sin embargo, el exito del Officium Stellae terminara por abolir a los dos
anteriores. Este tropo tr,ata de la visita de los Reyes Magos, y, como hemos visto que
sucedi6 con el Quem quaeritis?, se ampliara tambien hasta incluir las escenas de la en
trevista de los Magos con Herodes.

Tambien tenfa lugar en Navidad la representaci6n del Ordo Prophetarum, proce
dente del serm6n Contra Iudaeos, Paganos et ArrianosJ err6neamente atribuido a San
Agustfn y escrito entre los siglos v y VI. Representa el desfile de patriarcas y profetas
del Antiguo Testamento llamados a comparecer ante Dios para dar testimonio de su
fe en Cristo.

A partir del siglo' XII parece que e,mpiezan a componerse en toda Europa dramas
en latfn sobre vidas de Santos igualmente destinados a una representaci6n de carckter
liturgico. Se conservan tres obras d~ principios del siglo XII, las referidas a San Nico
13.5, la resurrecci6n de Lazaro y la historia de Daniel. Estas obras son importantes por
que en ellas aparecen por primera vez textos en lengua vulgar. Asi ocurre tambien en
el SponsusJ . dramatizaci6n del episodio de las vfrgenes necias y prudentes, que combi
na ellatfn con el dialecto frances de Angumois.

Los siglos XIII y XIV seran testigos de importantes novedades en la evoluci6n del
teatro religioso medieval. La complejidad que alcanza el espectaculo 10 hace salir pri
mero al atrio del templo y, posteriormente, a la plaza publi<;a. Esto, unido al empleo
cada vez mas frecuente de la lengua vulgar, desembocara en una secularizaci6n relati
va del teatro, 10 que dara mayor libertad y permitira configurar los complejos miste
rios, milagros y moralidades, que seran la culminaci6n del teatro religioso en los si
glos XV y XVI.

Elie Konigson describe perfectamente el paso del drama liturgico al drama reli
gioso, a consecuencia de la salida de la representaci:6n -del interior de la iglesia a un
espacio urbano, y de los efectos que estos cambios tuvieron en la concepci6n misma
de 10 teatral:

Pourtant, si l'on trouve dans l'enceinte meme de reglise des elements qui seront repris par
le theatre sur place (plateaux multiples, utilisation de l'environement architectural), il est im
portant de marquer la distance sociologique qui separe le jeu dans l'eglise du jeu sur la place.
Les exemples tardifs -tel celui de Bolzen- ne sont peut-etre qu'une readaptation aItenceinte
sacree du jeu sur place. La veritable rupture s'etablit ailleurs: d'une part le groupe social que re
prend ason 'compte le developpement du theatre religieux est bourgeois et non plus compose
de clercs. D'autre part, l'utilisation de plateaux et de l'environement architectural ne correspon
dent plus, sur la place, aux me~es intentions, car 1'environement est urbain et le plateau partiel
ntisole plus des espaces sacres mais des espaces dramatiques. Ce dernier etalement dont nollS
avons note qu'il avait deja evolue an centre meme de 1'eglise a peut-etre ete une des raisons du
passage de l'espace sacre a l'espace urbain. Mais dans cet espace nouveau le jeu lui-meme a
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change de nature. L'evolution des textes -particulierement leur achevement au xve. siecle
montre -que l'ideologie exprimee par les mysteres est celle du groupe urbain et qu'il y a moins
evolution que rupture dans la conception meme de la representation religieuse. Religieuse pre
cisement et non liturgique. C'est-e-dire non plus re-actualisation du drame divin, mais expres
sion atravers la trame des themes religieux -histoire de Christ ou des saints- d'une morale
et d'une vision du monde propre au milieu urbain. De meme que l'evolution des theatres des
Entrees confrontera l'espace bourgeaois et l'espace aristocratique dont ce dernier sortira vain
queur,', de meme l'evolution du theatre liturgique puis religieux confrontera et opposera l'espace
clerical al'espace bourgeois. La perpetuation de certains elements de la paraliturgie ne doit pas
faire illusion. Le "theatre du monde H qu'exprime l'espace des mysteres est al'oppose du theatre
iptemporel de la liturgie dramatique (1975: 52-53).

La escenografla de los misterios se nos presenta con una enorme complejidad, tanto
por la variedad de soluciones puestas en, practica, como por la insuficiencia de los do
cumentos, no siempre tan claros como. serta de desear. Para Gustave Cohen (1951:
68), su puesta en escena se ajusta a dos modelos bcisicos: la carreta y el decorado si
multaneo.

El sistema de carretas (charriot) es, en realidad, una especie de decorado sucesivo.
El espectador permanece inmovil mientras el decorado cambia, pues cada carreta sos
tiene el decorado de un lugar particular que el espectador contempla a medida que
pasan por delante de el. Se trata, en rigor, de una procesion dramatica. Este sistema
no fue adoptado en Francia sino muy esporac;!icamente, pero se utilizo con profusion
en Alemania, Inglaterra y Palses Bajos. En Inglaterra recibfa el nombre de pageants y,
por ejemp10, en Coventry -para donde se cuenta con mas documentaci6n- su pre
paracion cotrta a cargo de los gremios locales. A1gunas ventajas practicas con~ribuye

ron a la' adopcion del mismo:
1.- La reduccion del gasto publico que ocasionarla la organizacion de un audito

rium de escenario fijo.
2.- La movilidad y dispersion del publico, 10 que evitarla la saturacion circulato

ria y 1as obstrucciones en un punto unico de la ciudad.
3.- La facilidad de organizacion lograda al responsabilizar a distintos grupos de

las diversas partes del espectaculo (Crespo- Allue 1985: 217).
La distincion entre platea, area donde se actuaba, y loca, sfmbolos identificadores

dellugar, heredada c;lel teatro liturgico, se aplica tambien a los pageants~ Las platafor
mas de las ~arretas eran los loca y la platea podfa situarse en plena calle 0 en una pla
taforma adyacente. Es decir, 10s actores no realizarfan sus evoluciones, gestos y decla
'maciones en el carro 0 carroza, sino en otro lugar, especialmente destinado al juego
escenico.

Se ha hablado tambien' de la posibilidad de que las carretas tuvieran dos pisos:
uno superior, donde tendrla lugar la representaci6n,' y uno inferior, cerrado, que ser
virla de vestuario (Cohen 1951: 68). Hoy parece descartada esta teoria, en favor de
la que antes hemos explicado'del juego entre dos plataformas (una en funcion de lo
cum, otra de platea), 0 entre una plataforma (locum) y el suelo (platea) (Crespo Allue
1985: 219).

En Francia, no obstante, predomino el decorado simultaneo. Su vinculacion £la
escenograffa del drama liturgico es mas estrecha que en e.l caso anterior~ En la iglesia
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estan presentes todos 10s 1ugares en que se desarrolla la historia representada, y los
fieles se desplazan 0 siguen desde un sitio fijo los movimientos de 10s actores de un
locum a otro. En la plaza tambien aparecen yuxtapuestos 10s lugares escenicos, y el es
pectador se desplaza, a medida que la acci6n dramatica cambia de lugar.

El ejemplo mas claro de este tipo de escenograffa serfa el recogido en el proyecto
de Hubert Cailleau, antes mencionado, para la Pasion de Valenciennes de 1547. El de
corado simultaneo no se atiene, con todo, a un modelo rigido. Cohen pensaba que, si
ellugar 10 permitfa, podia llegar a alcanzar un desarrollo de hasta 100 ms. Asimismo
crefa que, si las condiciones espaciales no permitian una yuxtaposici6n horizontal de
los loca, la linea se cortaba y se superponia en un segundo piso sobre la primera (Cohen
1951: 86). Sin embargo, no puede hablarse ya de yuxtaposici6n vertical de mansiones,
como se hizo en otro tiempo. Pero ademas de un ajuste a las,dimensiones del espacio
disponible, se da tambien una acomodaci6n a la forma de ese espacio. Asi, las platafor
mas podian disponerse en semicirculo 0 en cfrculo, coma en el Mystere de Sainte Apo
llonie de la miniatura de Jean Fouquet en el Livre d'Heures de Estienne Chevalier.

Rey-Flaud piensa que este modelo de teatro en rond tuvo que prevalecerpara to
do el teatro hablado. Un escenario de las dimensiones del descrito por Gustave Co
hen plantea unos problemas de audici6n insuperables a juicio de aque!. Los 5.000 es
pectadores que asistian cada dia a la representaci6n de la Pasion en Valenciennes, por
ejemplo, no podrfan ver ni oir la acci6n dramatica en un escenario coma el diseiiado
por Cailleau. Los investigadores, al proponer sus hip6tesis, se han dejado llevar por
este unico testimonio, sin tener en cuenta que contradice otras pruebas documentales
y que se presenta unicamente coma "proyecto", es decir, coma representaci6n figura
da de un escenario real. Segun Rey-Flaud, s610 el teatro en cfrculo satisface los reque
rimientos tecnicos del teatro medieval hablado y s6lo e1 se ajusta a los documentos
escritos conservados y a testimoJ;lios grmcos coma el de Fouquet:

Voile donc un genre theatral OU une bonne partie des spectateurs ne peut ni voir ni enten
dre ce qui se passe sur la scene. Pourtant, nous savons que ce theatre a connu une fortuhe et une
popularite qu'aucune autre forme dramatique nta pu seulement approcher. Il y a une contradic
tion insurmontable. La solution ne serait-elle pas infiniment plus simple que Ies hypotheses
emises par les freres Parfaict et par Morice qui superposent plusieurs scenes en etages"par Baty
et Chavance qui multiplient le spectacle sur toute la superficie" d'un "inmense echafaud, par Co
hen enfin qui fait deplacer ies spectateurs le long de"ce ffieme echafaud? Cette solution ne tien
drait-elle pas seulement e l'originalite du dispositif scenique adopte par les metteurs en scene
ffiedievaux: celui du theatre en rond? (ibid., p. 41)

Pero Rey-Flaud no pretende que su hip6tesis sea excluyente: el teatro en circulo
seria la forma de espectaculo hablado iniciada desde los siglos XII y XIII, segun la re
construcci6n de la escenografia del Mystere de la Resurrection du Sauveur llevada a cabo
por E.K. Chambers (1951), y practicada de modo predominante en los siglos finales
de la Edad Media, coma se constata en el plan de la Pasion de Alsfeld~ en el de Doua
nesthingen 0 en los de Francfort 0 Lucerna. Pero, junto a este teatro hablado de esce
nografia suntuosa, se representaron tambien obras en salas de colegios y hospitales,
de dimensiones reducidas, en que el escenario debi6 seguirnecesariamente la disposi
cion en linea recta, y, sobre todo, se sigui6 cultivando un teatro mfmico que pudo
adoptar formas de representaci6n mas 0 menos lejanas del modelo circular. '
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La forma mas simple del misterio mfmico es el tableau vi~ant, en que 10s partici
paotes guardan una inmovilidad total. ASI sucedio en el Ancien Testament escenificado
en-1488' en ParIs, con ocasion de la entrada de Carlos VIII. Pero tambien hubo repre
sentaciones en que los actores gesticulaban, como la de Namur en 1463. En estas re
presentaciones, ellujo de la escenografIa era tan grande como el de la de los misterios
hablados. 801,0 les faltaba la palabra. Pero la ausencia de esta permitio un estallido
dellugar teatral. Los organizadores tenIan la libertad de recurrir a dos tecnicas dis
tintas: el ~spectador (1973: 278-279) permanece inmovil y el espectaculo se desplaza
ante el (como en el sistema de carretas 0 pageants) 0 el espectador se desplaza ante
plataformas inmoviles. Esta es la f6rmula de las Entradas reales y de los misterios ml
micos como los de Chaumont. En es'te caso, cabe tambien una doble soluci6n: pre
sentar las distintas plataformas distribuIdas por distintos lugares de la ciudad (Dijon
1474, por ejemplo) 0 yuxtaponer las distintas plataformas constituyendo la "ligne
geante" de'la que habla Gu:stave Cohen.

Para Elie Konigson, la simultaneidad es el principio fundamental de la escena
medieval: a) el interior y el exterior de los conjuntos arquitectonicos son visibles al
mismo tiempo, y b) los ~ugares dramaticos tienen una presencia simultanea ante el
espectador (1975: 278-279). El espacio escenico se concibe como un todo indisocia
ble, aunque un punto cualquiera de ese espacio pueda cambiar de funcion en un mo
mento dado. En otras palabras, todos los lugares. dramaticos estan permanentemente
presentes en el escenario, pero, una unica mansion puede significar sucesivamen~e di
versos loca. Estos lugares dramaticos se ordenan siguiendo un eje que va del P~raIso
al Infierno, de derecha a izquierda (0 de este a oeste), con el centro ocupado por el
Templo:

Ce qu'il nous faut encore remarquer c'est que les oppositions se situent toutes sur le plan ho
rizontal. L'aspect vertical, haut-bas, qui est celui de la tripartition de runivers dans la cosmolo
gie religieuse -Ciel-Terre-Enfer- est transpose sur un plan scenique' horizontal (ibid., p. 282).

Esta trasposicion fue propiciada por la tradici6n pictogrmca y escultorica en que
el pIano horizontal se desarrollo antes que el vertical. Las representaciones romanicas
del Juicio Final, en frescos y bajorrelieves, oponen el ParaIso (a la derecha) a la boca
del Infierno, situada siempre a la izquierda (en relacion al Pantocrator).

,Otro aspecto que debe ser tenido' en cuenta es la evolucion del fondo de la escena, .
ligada al escenario frontal, el mas evolucionado de los escenarios medievales. Los
ejemplos son ya de la primera ~itad del siglo XVI, y parece que, en efecto, su apari
cion fue tardIa. La escena frontal requiere un fondo sobre el que destacarse, y esta es
la primera funcion del cierre del fondo: poner de relieve, sustraer la escena teatral al
entorno callejero. No crea, por tanto, un nuevo 'espacio escenico, pero limita el area
de la representacion.

En un segundo momento, el fondo de la escena apareci6 perforado con "puertas".
En este caso, ademas de delimitar el espacio'teatral, se crea up. espacio imaginario, un
escenario virtual fuera de la vista del espectador, en el que entran y del que salen los
actores, insta.urando asI una nueva dimension de simultaneidad que prolonga el espa
cio percibido. A estos espacios definidos en la plataforma teatral, hay que agregar el
espacio subterraneo (al que dan acceso las rrampas 0 escotaduras) y el espacio aereo,
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conseguido mediante complicados mecanismos de tramoya que permitlan simular el
vuelo (gulas y poleas que hacen descender sobre el escenario a los "angeles", etc.). Por
10 que respecta al lugar destinado a 105 espectadores, hay que destacar la diversidad
de localizaciones posibles en el teatro de los misterios. Elie Konigson describe cinco
modelos basicos:

1) Sur la place (Aix, Francfort, Lucerne...) le spectateur est confronte ala fois a l'espace ur
bain environant, aux autres spectateurs autour et en face de lui, et se situe au ffieffie niveau que
I'espace de jeu. .

2) Les theatres a scenes centrales (Romans) abolissent l'espace urbain en·constmissant un
ensemble theatral autonome, placent les spectateurs ades niveaux differents par rapport al'aire
de jeu, mais les confrontent encore aux spectateurs places en opposition de l'autre cote de la
scene.

3) Les theatres circulaires (Fouquet, Chateau de Perseverance) ·abolissent l'espace enviro
nant, mais augmentant la fusion entre l'aire de jeu et le lieu des spectateurs;ceux-ci n'entourent
pas seulement l'aire de jeu, mais s'y trouvent meles par la presence de lieux sceniques dans le
perimetre theatral.

4) Cet aspect es mantendu dans les theatres circulaires du type Bourges, mais, avec moins de
force: 1'autonomie de l'aire de jeu centrale est plus grande, mais les spectateurs sont encore con
frontes aeux-memes tout autour de l'aire de jeu.

5) Les theatres a scenes frontales sur la place comme a Rouen et plus encore Ies theatres a
plateau frontal (Paris, Mons, Valenciennes) confrontent deux espaces totalement opposes. Le
spectateur n~ voit plus devant lui (ibid., p. 294) que l'espace de jeu..Encore en est-il moins
eloigne aRouen OU le jeu se deroule de plein pied avec lui (ibid., p.' 294).

2.4.1.3. El teatro comico

ASl como hay un acuerdo generalizado entre 105 investigadores acerca del origen
liturgico del teatro religioso, no hay coincide~cia, en cam1?io, en cuanto al origen del
teatro camico. En slntesis, han sido cuatro las hipatesis sobre el mismo:

a) El teatro camico procede del teatro religioso. Esta hipatesis se apoya en el ca
nlcter camico de algunos pasajes de obras dramaticas· sagradas de comienzos del siglo
XIII, coma el]eu de Saint Nicolas y el Courtois dJArras.

b) El teatro carnico en lenguaS vulgares deri-va del teatro camico en latfn cultiva
do por los clerigos a partir del siglo XI, que sigue los· modelos de Plauto y Terencio,
del PamphilusJ etc. Es diffcil encontrar, sin embargo, obras camicas en lengua ·vulgar
en que la influencia de la comedia latina sea suficientemente clara.

c) El teatro camico tiene coma punto de partida el recitado con incipiente drama
tizacian por parte de 10s juglares, herederos, a su vez, de la tradician rornana de los
mimos e histriones, supervivencia medieval del teatro rornano.

d) El teatro camico no deriva directamente deninguna de estas fuentes. No obs
tante, todas e1las influirfan en el surgimiento de un teatro' original" desarrollado a
partir del]eu de la Feuillee y de1]eu de Robin et Marion (Chevalier 1982: 18-24).

Lo que sf parece probado es .que la puesta en escena del teatro camico fue' rnucho
mas sencilla que la del teatro religioso de los grandes misterios. Hasta el siglo XIV, la
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funcion de proporcionar diversion est:uvo a cargo de los juglares, ya fueran epicos, sa~

ti'ricos 0 bailarines y acrobatas. La guerra de los Cien Afios marco el declive de esta
forma de diversion al desaparecer 10s grandes mecenas de que dependfan economica
mente los juglares. A fines del siglo, XIV se advierte en el repertorio juglaresco la bus
queda de un nuevo publico, mas amplio, urbano y burgues. Por otra parte, los jugla
res se van agrupando en cofradfas, que, en algunas ciudades, seran controladas por la
burguesi'a. Esta funda sociedades literarias academicas, los puysJ especie de corpora
ciones que cultivan la musica y la poesi'a, y se reunen periodicamente para actuar an
te el Prince des puys. En el siglo xv, esta costumbre desaparecio, manteniendose uni
camente las reuniones para debatir problemas literarios y cultivar la satlra poli'tica y
social. La floracion del teatro co-mico no se dio hasta mediados del siglo xv, en el
marco de las fiestas de los Locos, la fiesta del Asno, el Carnaval, etc., a cargo esta vez
de las asociaciones juveniles masculinas conocidas coma compagnies joyeuses (Aubally
1975: 49-50).

Describiremos abora el escenario simplificado del teatro comico. Pero, antes, con
viene subrayar que este tipo de escenario no es privativo del teatro comico, sino pro
pio del teatro de feria en cuyo repertorio cab{a asimismo la tematica religiosa (aun
que predominaran las farsas). Sin embargo, no puede hacerse equiva~er teatro religio
so a teatro suntuoso, y teatro comico a teatro de feria. Hecha esta salvedad, hay que
indicar ademas que los documentos graficos relativos a 10s escenarios de feria son aun
mas escasos que los disponibles para' el teatro urbano de los misterios. De hecho, se
reducen a: -

1) Una pintura, en un compendio de cantos religiosos y profanos, realizada en
1542, de autor anonimo.

2) La Kermesse aldeana, cuadro del flamenco Pierre Balten (muerto en 1598).
3) La Temperantia, grabado de Peter Brueghel el Viejo, ejecutado en 1559-1560.
4) La Kermesse de Hoboken, grabado del mismo, de 1559.
5) Un grabado alegorico, Rethorica, de Frans Floris.
6) La Foire de Guibray, en Normandi'a, grabado de N. Chauvin, sobre un dibujo

de F. Chauvel (1658).
De estos documentos puede extraerse una se~ie de rasgos comunes:
a) El area de representacion esta elevada algo, mas que la altura media de los es

pectadores (a veces, bastante mas). Se accede a ella por una escala 'que se retira duran
te el espectaculo. El publico rodea el estrado por los tres lados, y se mantiene de pie.

b) El area de representacion es-mas ancha que profunda. La profundidad, a veces,
es muy reducida. El conjunto es de dimensiones muy modestas, coma de tres metros
por dos.

c) En el fondo, una cortina mas' alta que la estatura de un hombre, delimita un es
pacio rectangular completamente cerrado por otras cortinas.

Como observa Michel Rousse, la organizacion -del espacio e~ el teatro de, feria tie
ne coma finalidad separar -al actor de los espectadores y crear un espacio ficcional,
fuera de los intercambios de la ~ida cotidiana (1981: 138-146).

Otro aspecto que cabe destacar en este tipo de escenario, es su exiguidad: se trata
de una escena desnuda y pqlivalente, en que ellugar esta definido ,por la presencia de
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10s personajes y complementado por la colgadura del fondo que crea el espacio vir
tual, no visible, del que antes hemos hablado.

De modo muy semejante describe el escenario de los teatros de feria Jean Jacquot
(1968: 486-487), para quien las puertas de la cortina del fondo soh una reducci6n de
las "mansionesH a su aspecto funcional, "qui est de servir de points d'appui aux re
bondissements de l'intrigue: bien entendu celIes qui sont situees au premier plan, a
droite et agauche de la scene, sont les plus utilisees comme practicables" (ibid., p.
488). Coincide asf con la teorfa de Herelle de las "mansiones latentes t

,.

2.4.1.4. Los teatros rurales

La escenograffa del teatro de feria sirvi6 seguramente de mediaci6n entre el teatro
urbano y los teatros rurales;' es decir, puso en contacto a las'masas campesinas con.el
arte escenico y fue, con toda probabilidad, el elemento catalizador de la aparici6n de
un teatro folk16rico 0 semifolk16rico. Las compafifas de c6micos que, durante el siglo
XVI, sostuvieron el teatro de feria, estaban compuestas, por supuesto, de profesionales
(y, al parecer, sus elencos eran mas bien reducidos). Poco se sabe acerca de la extrac
ci6n social de los mismos, pero es 10 rnas seguro que, en su mayorfa, procedfan ·de es
tamentos subalternos, debilmente alfabetizados. Las fronteras de 10 "culto" y 10 fol
k16rico son diffciles de establecer en 10 que a su repertorio se refiere, sea porque los
temas que toman de la cultura letrada se folklorizan con rapidez, sea -es 10 mas
probable- porque los dramaturgos de feria recurrieron a un rico acervo de facecias
tradicionales para elaborar sus obras. El ejemplo mas claro nos 10 proporcionan el
cuadro .ya citado de Balten y el grabado de Brueghel de La Kermesse de Hoboken. En
ambos se representa la escena final de una farsa difundidfsima como cuento tradicio
nal en el folklore europeo, la Farsa del viejo Hildebrand (Cid 1985). Sea como fuere, y
aunque los teatros rurales conocidos no se ajustan a las pautas escenicas del teatro de
feria de los siglos XVI y XVII, aquellos pudieron--muy bien surgir bajo el estfmulo de
estas practicas teatrales simples, llevadas a cabo por actores cuyo bagaje cultural no
era muy distinto del que posefa el publico campesino de la epoca.

Otros dos factores fueron decisivos, sin duda, para la aparici6n del teatro rural: la
Contrarreforma y la extensi6n al medio campesino de ciertas formas de organizacion
juvenil masculina nacidas en las ciudades, tales coma las compagnies joyeuses. Estas aso
ciaciones juveniles tomarfan a su cargo la escenificaci6n de las obras, implicando di
rectamente 0 indirectamente a toda la comunidad en el sostenimiento del teatro f01
k16rico. En los pafses cat6licos, la Contrarreforma vino a significar un vasto movi
miento de control y disciplinamiento del campesinado, bajo las directricesde la
Iglesia, y la emergencia de una incipiente cultura de masas, que, hizodel teatro el
medio privilegiado de difusion de la ideologia del Estado Absoluto y de la ortodoxia
cat6lica. La extension al campo de las _formas del teatro religioso de los 'misterios,
moralidades y ~ilagros debi6 ser alentada por la Iglesia. Sin embargo, la adaptaci6n
al medio rural de la escenograffa suptuosa de origen ciudadano debe ser comprendida
en el contexto de una tendencia general a la normalizaci6n y unificaci6n de 10s ele
mentos escenicos, ql.le se di6 en toda Europa Occidental. Asf, la adopci6n del sist~ma
de escena frontal, la reducci6n del decorado de fondo a una c~rtina 0 mampara con
dos 0 tres aberturas, etc., fueron fen6menos que se dieron a la vez en el teatrb ingles,
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en elfrances y en el espafiol durante la segunda mitad del XVI y la primera del XVII.

En este "suprateatro" europeo se propenderfa, por tanto, a una unidad compleja en
lugar de la pluralidad de lugares que hemos visto en los misterios medievales. Esta
unidad se lograrfa por dos medios 0 dos tipos de soluciones:

a) La escena neutra, en que el lugar se especifica por la regulaci6n de entradas, y
salidas; la alternancia de intrigas distintas, con sus grupos de personajes; y, en fin, el
dialogo y la ekfrasis poetica, completados por el empleo de accesorios 0 elementos de
decorado-mueble, de caracter mas 0 menos simb61ico 0 realista.

b) Decorado simultaneo, yuxtaponiendo por convenci6n l"':lgares representados por
unidades deriyadas de las "mansiones" medievales, pero mas 0 menos "':lnidas entre sf,
e integradas en la unidad mas amplia del decorado general.

Como ilustraci6n a esta tendencia general, puede servir la evoluci6n de la esceno
graffa en el teatro isabelino ingles (un,caso bien alejado geogrmcamente del vasco,
pero cuyo parentesco estructural con el teatro suletino, como se vera, es 'muy estre
cho). Rafael Portillo resume de la manera siguiente los componentes de la escena en
el teatro comercial ingles de la epoca·de Shakespeare:

1. Dos niveles distip.tos en el escenario, es decir, las propias tablas, donde sedesarrollarfa la
mayor parte de la acci6n dramatica, y el piso alto (...), donde aparecerIa Juliet en la famosa esce
na del balc6n de Romeo and]uliet (. ..). Se sabe ademas, que a finales del siglo XVI fue precisa
mente en ese lugar donde se instal6 la orquesta 0 banda de mfuica, aunque arros despues se ini
ciaria la costumbre de situarla debajo de la escena, es decir, en- el foso.

2. Otros tres niveles de actuaci6n aparte de 10s ya descritos. En primer lugar estaba el foso
que, por herencia medieval" era la zona asignada al "mas alla", es decir, al mundo de los muertos
y del infierno (...). Un~ trampilla denominada grave-trap (escotadura) permit{a depositar direc
tamente en el foso un cadaver 0 un ataud cuando se representaba un entierro, como el de Ophe
lia en Hamlet (V,1) (...). Pero el escenarlo se podia comunicar ademas con el patio por medio de
escaleras laterales, 10 cual permite pensar que con frecuencia la acci6n dramatica se prolongaba
hasta esa zona (.:.). En tercer lugar, hay que tener en cuenta que se disponfa tambien del balda
quino, techo 0 "cielo", del cual se podian suspender objetos y personas, por medio de artilugios
de tramoya.

3. El tablado tenIa como fondo una pared con los dos huecos mas arriba descritos. Cubiertos
con cortinas 0 por medio de dos puertas practicables, harian las veces de "bastidores" para entra
das y salidas de actores y, sobre 'todo, podian simular dos "lugares" distintos de procedencia de
10s 'personajes, a falta de decorados (. .. ). La cortina 0 puerta practicable podia hacer tambien las
veces de losa de tumba 0 sepulcro (Portillo 1987: 92-94).

2.4.2. Teatro y literatura de colportage

La visi6n romantica, alimentada por un nacionalismo relativamente nuevo (de no
mas de medio'siglo en el area suletina), pretende que las formas teatrales folkl6ricas 0

semifolk16ricas de Soule procedan de un origen plenamente autoctono y mas 0 menos
perdidp en la noch~ de los tiempos. Desde Joseph~Augustin Chaho-aJunes Casenave
o Txomin Peilhen, es~a ha sido una constante en los investigadores vascos que han
tratado sobre las -pastorales'y ,otros generos parateatrales. A la vista de los datos ac
tuales sobre la evoluci6n de las formas escenicas en el Occidente europeo, parece cla
ro que la apariti6ri del teatro suletino es inseparable de la de otros teatros rurales
franceses. La comunidad campesina de Saule no crea ex nihilo la escenograffa de la
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pastoral, ni ·la toma de una tradicion teatral privativa. Por el contrario, adapta a su
propia realidad las formas dominantes en la escena europea post-medieval. Como ve
remos a continuacion, la pastoral vasca es un producto tfpico del Zeitgeist europeo de
la epoca barroca, un fenomeno perfectamente comparable a otros muchos fenomenos
literarios, dramaticos y no dramaticos de los siglos XVII y XVIII, vigentes en unas
areas geogrmcas vastfsimas.

Mi5 concretamente: la pastoral suletina es el resultado de la fusion del ecotipo pi
renaico occidental de la escenograffa europea de la epoca barroca con una literatura
dramatica basada en el repertorio de la literatura de colportage francesa. En principio,
esta literatura, que irradia de los centros urbanos, esel soporte de una ideologfa "ofi
cial": la de la monarqufa autoritaria, la del estado feudal desarrollado y, por ende, la
de la Iglesia catolica. No es, por tanto, una "literatura hecha por el pueblo", sino una
literatura "para el pueblo". La confusion entre ambos conceptos ha llevado a distor
sionar sus respectivos enfoques a investigadore~ como Robert Mandrou (1964) y Ge
nevieve Bollerile (1971, 1975). En oposicion a ambos,. el historiador italiano Carlo
Ginzburg ha sefialado 10 siguiente:

Los terminos del problema cambian radicalmente si nos proponemos estudiar no ya la "cul
tura producida por las clases populares", sino la c~cultura impuesta a las clases populares". Es el ob
jetivo que se marc6 hace diez afios R. Mandrou, basandose en u'na fuente hasta entonces poco
explotada: la literatura de colportage, es decir, .Ios libritos de cuatro cuartos, toscamente impresos
(almanaques, coplas, recetas, narraciones de prodigios 0 vidas de santos) que vendfan por ferias
y poblaciones rorales los comerciantes ambulantes. El inventario de los temas mas recurrentes
llev6 a Mandrou a formular una conclusi6n algo precipitada. Esta literatura, que el denomina
"de evasi6n", habrfa alimentado durante siglos una visi6n del mundo imbufda de fatalismo y
determinismo, de portentos y de ocultismo, que habrfa impedido a sus lectores la toma de con
ciencia de su propia condici6n social y poHtica, con 10 que habrfa desempefiado, tal yez cons-
cientemente, una funci6n reaccionaria. .

Pero Mandrou no se ha limitado a considerar al~anaques y poemas como documentos de
una cultura deliberadamente popularizaote, sino que, dando un salto bmsco e injustificado, los
ha definido, en tanto, que instrumentos de una aculturaci6n triunfante, como "reflejo... de la vi
si6n del mundo" de' las clases populares del Antiguo Regimen, atribuyendo tacitamente a estas
una absoluta pasividad cultural, y a la litetatura de colportage una influencia desproporcionada.
A pesar de que, segun parece, los tirajes eran muy altos y aunque probablemente, cada ejemplar
se lefa en voz alta y su contenido llegaba a una amplia audiencia de analfabetos, los campesinos
capaces de leer ---en una sociedad en.la que el analfabetismo atenazaba a tres cuartos de la po
blaci6n- eran sin duda una escasa minorfa. Identificar la c,cultura producida por las clases po
pulares" con la j'cultura impuesta a las clases populares", dilucidar la fisonomfa de la cultura
popular exclusivamente a traves de los proverbios, los preceptos, las novelitas de la Bibliotheque
bleue es absurdo. El atajo elegido por Mandrou para obviar la dificultad que' implica la recons
trucci6n de una cultura oral, le devuelve de hecho al punto de partida.

Se ha encaminado por el mismo atajo, con notable ingenuidad, aunque con distintas premi
sas, G. Bolleme. Esta investigadora ve en la literatura de colportage, rrias que el instrumento de
una (improbable) aculturaci6n triunfante, la expresi6n espontanea (mas improbable aun) de una
cultura popular original y autonoma, ~nfiltrada por valores religiosos. En- estareligi6n popular,
basada en la. humanidad y pobreza de Cristo, se habrfa fundido armoniosamente la naturaleza
con 10 sobrenatural, el miedo a la muerte con el afan por la vida, la aceptaci6n de la injusticia
con la rebeldfa contra la opresi6n. Esta claro que de este modo se sustituye Uliteratura destinada
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al pueblo" POt "literatuta popular", dejandola al matgen de la cultura ptoducida pot las clases
dominantes. Cierto que BoHeme plantea de pasada la hipotesis de un desfase entre el opuscula
rio en SI y la forma en que ptesumiblemente 10 letan las clases populares, pero tambien esta uti
Hsima puntualizacion es en SI esteril pues desboca en el postulado de una "cteatividad popular"
imptecisa y aparentemente intangible, subsidiaria de una tradici6n oral que no ha dejado hue-
Has (Ginzburg 1986: 15-16r '

Ginzburg opone aqul una cultura "del pueblo", casi exclusivamente apoyada en la
oralidad, a una cultura "para el pueblo" 0 "impuesta al pueblo"; que se transmitirla a
traves de la escritura, 0, mas exactamente, de la imprenta. En realidad, tanto el coma
Mandrou tienen razon al ver, en la Bibliotheque bleue un corpus ideologico de caracter
conformista y un refrendo de los valores dominantes. Estos valores son, indiscutible
mente, los que sustentan la cultura del Barroco. Como observa muy acertadamente
Mandrou, "la 'Bibliotheque bleue~ exprime assez nettement une sensibilite 'baroque'
au sens le plus litteral du terme U (1964: 41). Pero las especiallsimas condiciones en
que esta literatura se difunde en Soule durante los siglos XVIII y XIX le confieren unas
caracterlsticas ideologicas diferentes a las del conjunto del-colportage frances.

En primer lugar, es el teatro y no ellibro impreso el medio de difusion. Evidente
mente, eIlibro era una vIa impracticable para penetrar en un area no francofona -a
excepci6n de los estamentos privilegiados, nobleza y clero, cuyo interes en el colpor
tage era muy pequeno-- y donde predominaba el analfabetismo (no ya en frances, si
no incluso en vasco). El teatre;> sustrae.los textos de la literatura de colportage a los cir
cuitos mercantiles ya la clausura de la letra impresa. En cierta medida 108 abre. Es
decir, convierte cada tem~ en un "programa virtual" susceptible de ser desarrollado 0

modificado por los sucesivos traductores, refundidores y copistas.
En efecto" la imprenta cierra los textos: los fija y los inmoviliza definitivamente.

Como ha sefialado WaIter J. Ong, "Print encourages a sense of closure, a sense that
what is found in a text has been finalized, has reached a state of completion" (1982:
132). Por el contrario, la transmisi6n oral 0 quirografica permite que cada transmisor
modifique el texto recibido (bien perfeccionandolo -10 que justifica que pueda ha
blarse de "creatividad" popular 0 tradicional-, bien degradandolo). Lo cierto es que
el texto "abierto" esta sujeto a una continua reinterpretaci6n y transformaci6n por
parte de la cadena de transmisores. En este sentido (s6lo en este), la literatura drama
tica que esta en la base del teatro suletino se asemeja mas a la literatura medieval que
a la del barroco. "Una de las peculiaridades de la cultura medieval mas diffciles de
comprender para el hombre culto de hoy ---observa Diego Catalan-...es, precisa
meote, su 'tradicionalidad'. El autor medieval, incluso en los libros donde se exhibe
mas orgulloso de su arte, se siente eslab6n en la cadena de transmisi6n de los conoci
mientos y se considera a sf mismo, ante rodo, como un portador de cultura. Recono
ce, sin dificultad, que su creaci6n es, al fin y al cabo, una version personal de una
obra colectiva, siempre inacabada y, en consecuencia, piensa que su obra es un bien
comunal, utilizable por otros" (1978: 247). '

.El pastoralier, copista 0 refundidor de pastorales, se asemeja en cierta. manera, en
cuanto a sus procedimientos creativos, a1 autor 0 al copista medieval, esto es, a un
agente de la producci6n literaria en perpetua tension entre las constricciones impues
tas por la tradici6n (es decir, por todo 10 que conforma la auctoritas como cualidad in-
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herente a los' textos "prestigiosos" del pasado) y la libertad del autor 0 transmisor tra-
,dicional de la literatura oral, limitada 0 constrefiida por una instancia-distinta: la
censurapreventiva de 'la comu'nidad campesina (Bogatyrev-Jakobson 1929: 69). Si
guiendo a Jakobson y Bogatyrev, podemos definir al pastoralier coma un caso Ifmite
de la literatura escrita. En efecto, coma mrman 10s mencionados autores: "Como co
rrelato de la forma Ifmite de la poesfa oral [aquella en que un grupo bien consolidado
de profesionales con determinada tradici6n se adhiere a una obra con una intenci6n
consciente de conservarla inmutable a cualquier costo), podemos mencionar tambien
las formas Ifmite de la literatura. Asf, -por ejemplo, algunas caracterlsticas de las
obras de autores an6nimos y de copistas medievales las hacen asemejarse a la poesfa
oral sin que por ello se deba excluirlas de la literatura escrita: el copista ha tratado la
obra coma si fuese un material a transformar" (ibid., p. 78). En resumen, a traves del
pastoralier, la comunid~d rural suletina (mediante el ejercicio de la censura coleetiva) ha
influfdo en la creaci6n de su propia literatura- dramatica a partir de los temas del col
portage. La sexta refundici6n de Genoveva de Brabante, por ejemplo, no es una obra dis
tinta de la primera 0 la segunda, pero sf una versio~ diferente, en cuya elaboraci6n el
pastoralier ha tratado de satisfacer, de modo consciente 0 inconsciente, las demandas
ideo16gicas de la comunidad de su tiempo (y no las de una comunidad metahist6rica
o intemporal). .

Algunos estudiosos de la literatura de colportage han defe~dido la tesis de que ya el
propio texto impreso es un texto abierto. Esta es, por ejemplo, la opini6n de Gene
vieve Bolleme, que Ginzburg comentaba en el pasaje antes citado: "... on peut dire
que l'ecriture, au meme titre que la lecture, est collective, faite par et pour tous, di
fusee, sue, dite, echangee, non gardee, et qu'elle est en quelque sorte spontenee"
(1971: 22). No parece mUY,convincente, sin embargo, sostener que ya en el proceso
mismo de redacci6n e impresi6n de los textos, autores e impresores conciban las
obras coma "programas virtuales", aunque, por supuesto, las obras de colportage} como
las demas de la literatura impresa, permanecen "abiertas" en el nivel d~l significado
(10 que no quiere decir otra cosa que la posibilidad nunca 'abolida.de set "lefdaS" 0 in
terpretadas de formadiferente por los receptores individuales 0 colectivos, segun el
momento hist6rico, los conocimientos previos de aquellos, etc.). Pero esto, evidente
mente," nada tiene que ver con la "apertura de significantes" propia'de las creaciones
orales d manuscritas (Catalan 1978: 249-250). _

Es importante sefialar asimismo que la literatura de colportage se adapta con mayor
facilidad que la litenltura narrativa "culta" a la transformac16n en textos dramaticos.
Como Giovanni Dottoli ha puesto de relieve, aquella posee una teatralidad intrfnse
ca, y ello en un doble sentido. Como literatura barroca popular, refuerza la vision del
mundo como escenario 0.ilusi6n enganosa:

Lecqlra, scrittura parlance, carattere aperto del testo, ,riconquista della p~rola, nella 'Bi
bliotheque bleueJ tutto porta al mondo del teatro, allJilusione tea-traIe. Le scesse stampe che
illustrano i testi quasi mai corrispondono'al messagio testuale:' non solo perche sarebbe costoso
prepararne di ,nuove, ma perche in seno alle masse esse operano una funzione'mediatrice tra
scritto e orale. Sono.1i per aperire le porte' dell'immaginazione, provocare la 'reverie', invitare il
lettore a participare, confermare'che it mondo eun tearro. Per esempio, molte illustrazioni rap
presentano una vera e propria scen~ teatrale, Con un siparietto scorrevole a vista sullo sfondo,
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como accade nella scenografia del secolo fino alla practica corrente del sipario (Dottoli 1981:
132-1.33).

En un segundo lugar, la forma habitual de transmisi6n de la literatura de colpor
tage (lectura en voz alta ante un auditorio mas 0 menos numeroso) estimula la mani~

festaci6n 0 el desarrollo de los elementos impllcitos de la teatralidad:

La lettura plurale della veglia ha tutti i crismi per essere un piccolo spettacolo barocco, con
efetti d'illusione che conducono gli ascoltatori (spettatori) a identificarsi coi personaggi del tes
to, a fuggire la realta per le terre dell'immaginario. Le frontiere tra lettura ad alta voce in grup
po e tea-tro non sono enormi: si pub senz'altro parlare di sublimazione/catarsi; di esercizio di te
atralizzazione del reale. Unica differenza profonda: p.el teatro l'azione e vista realmente sulla
scena e alla fine si scopre'il gioco (il personaggio morto nel corso dello spettacolo saluta il pub
blico), mentre nella lettura di gruppo tutto si svogle como in un sogno e il personaggio resta
eroe. Durante la lettura collettiva della 'Bibliotheque bleue' l'illusione si fa vista; si perpetua la
passione per 10 spettacolo propria delle civilte oraE, fortemente affermasati nel Medio Evo
(ibid., p. 116).

Dottoli sefiala asimismo que la rep'resentaci6n teatral de obras de la 'Bibliothe
que bleue' no fue un fen6meno raro en la Francia del Antiguo Regimen, y cita en
apoyo de esa afirmaci6n a Georges Herelle, que en dos paginas de su historia de los
teatros rorales franceses menciona varias representaciones en provincias de Le Marty
re de la glorieuse Sainte reme'Alyse y de Sainte Catherine (1930: 19-20 apud Dottoli
1981: 134). No es necesario insistir en que, de haber conocido los estudios de Here
lIe sobre la pastoral suletina, Dottoli se habrfa ahorrado muchas cautelas y salvedades
innecesarias. Porque la pastoral es la constataci6n mas elocuente de la tesis de la tea
tralidad consustancial al colportage.

,Y, abora 51, no esta de mas repetirlo: la pastoral consiste fundamentalmente en la
trabaz6n de una forma escenica que no es sino la variante suletina del escenario-tipo
paneuropeo del Seiscientos con las materias narrativas del colportage, traducidas al
dialecto euskerico de Soule y transformadas en texto dramatico. Cualquier otra cosa,
la llamada pastoral moderna, por ejemplo, no es la pastoral autentica. Esta es un ge
nero del teatro postbarroco que se ha mantenido prodigiosamente vivo haSta. ~edia
dos de nuestro siglo. Todo intento de renovarlo alterando sus contenidos esta llama
do irremediablemente al fracaso. Engendrara, eso SI, otro tipo de espectaculo, pero
considerar a este como una prolongaci6n en el tiempo del genero que denominamos
pastoral es, sencillamente, absurdo. Suscribimos, en tal sentido, la valoraci6n de estas
"tentativas renovadoras" que hace un historiador de la literatura vasca:

El mayor problema del teatro suletino no es, sin embargo, su politizacion ni el consiguiente
empobrecimiento de su repertorio. La demanda turfstica de espectaculos pintorescos y la adhe
sion de un publico nacionalista podran garantizar la supervivencia durante algunos aiios. Pero
sera una supervivencia artificial. El viejo teatro campesino ha muerto porque no cumple ya fun
cion alguna en el seno de una comunidad organica. Sus formas estan muy alejadas de la sensibi
lidad del espectador actual, y la renovaci6n de sus contenidos no ha hecho otra cosa que distor
sionar penosamente el equilibrio estructural del genero "tragico". La labor de dramaturgos co
mo Pierre Larzabal y Bernardo Atxaga, que han incorporado al teatro contemporaneo algunos
recursos escenicos del teatro suletino, parece mas provechosa y fructffera que todas las tentativas
de dar a este una nueva vida Guaristi 1987: 30).
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En efecto, la tradici6n teatral de la pastoral parece haber conclufdo definitivamen
te. S6lo uno de los sedicentes pastoraliers actuales, Marcellin Heguiaphal, es acreedor
al tftulo de tal. El resto son dramaturgos, en el sentido inoderno, que no tienen ya
vinculaci6n alguna con el mundo de la literatura de colportage. No es cuesti6n de en
tonar aquf la elegfa de este genero. Acaso alguien opine que su desaparici6n, sea un
fndice de modernizaci6n en una regi6n del Pirineo Vasco que ha sido. en tiempos no
tan lejanos un area econ6micamente deprimida y condenada' a una perenne sangrfa
migratoria. Pero hay modernizaciones y modernizaciones. Y la pretendida moderni
zacion de la pastoral ha desembocado en la perdida irreparable para la cultura suletina
y, en general, vasca, de unas materias narrativas que han sido el unico venero de uni
versalidad, la unica apertura al mundo literario europeo con que contaba la literatura
popular euskerica. En su lugar, se ha glorificado el localismo y el esprit de ctocher. Es
dudoso que estos cambios sean beneficiosos para nadie.



Materiales para un
Diccionario Etimologico de la Lengua Vasca

VIII

MANUEL AGUD - t ANTONIO TOVAR

D

D-t, -d-, -t: Prefijo de la 1.a pers. en el verbo.
, Dumezil Introduction 138 compara con CNEa y con algunas lenguas del CNEb

(en estas, a veces, con la forma tt-, 0-). Este autor cree que es un «soutien demonstra
tif». A veces (lak, darg.) de otra raiz demostrativa n-. Es notable, dice, que en vasco la
l.a pers. sea n- y d-, -d-, -to Masnotable au~ cuando d- en el verbo es ordinariamente
la expresi6n de la 3.a pers. (v. infra).

Lafon Word 8, 80 sefiala tambien en.CNE d- como ralz del prone pers. de la l.a
pers. sing. (en vasco -t < -d). Este mismo en Gernika 1,45 compara para la d- de la l.a
pers. ellak ttu-, procedente sin duda de du-; en darg. nu es tema para nominativo y
ciertos casos, y di- para otros (cf. supra). Sobre la evolucion -d > -t, v. Gavel RIEV 12,
417 S.

D_2
: prefijo verbal de 3.a pers. ..

Lafon Word 8, 82 sefiala que en CNO, CC y CNE d- sirve para formar
demostrativos 0 el prone pers. de 3.a pers.; pero el prefijo verbal d- en vasco no
correspo~dea ningUn prone pers. 0 demostrativo. Holmer IALR 1, 177 halla este
prone d en la 3.a pers. en k6ttico, ostiaco del Yenissei, abkh., lak, arci, hircano
(darghin)~ cec- y (con otra funcion) en burush. Quiza debamos recordar con Collin
der que los pronombres, al ser muy cortos, por la ley de probabilidades pueden ser
semejantes por casualidad. '

Yrizar ASJU 5, 133 recoge las opiniones anteriores.
Para la op.inion de Campion acerca del origen de este' prefijo verbal y su

refutacion por Azkue, yid. s.u. deus. '
Tromb. Orig. 84 compara d en d-a, d-ator, di-t-u (seria mejor d-it-u), con dinka

de 'su', bereb. -d, ai-d 'este', tuar.. di 'aquf'; bhamir ie~d 'aquel', sem. oe 'este', avar
do- calli', dim. do- 'el, ella', ha-da, andi dim. he-de, hi-di-, hu-du, kiirina-da 'el', erg.
i-da teste', a-da 'aquel', hti-da eel citado', tab. du'este, aquel', thusch. da-~ calli'. En
CN d es clasificador, p.ej. thusch. d-a = vasco d-a, abkh. dy-qoup eel es'. Compara
luego Congo y Venda di reflexivo, pul di, de cello', iran. y pros. di-, dim. brahui da
'el', delante del verbo, como en vasco da-; malaca de 'aqui', a-de 'esto', bisaya di-di
'aqui', gyarung ha-di 'aquel', bhramu hi-di 'aqui' hu-di 'alIa', dakota de teste', washo
df'aIli', di-di 'aquel', pima i-da 'este', cuma a-di 'ese', etc. Gabelentz 94 s. halla en
cab. --8, -t, tuar. -t, ego pai (?), copto Bedza ben 'aquel'. Bahr int~nta relacionar con
iber., cosa vana (Yrizar ASJU 5, 133).

[ASJU, XXIV-2, 615-668]
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DA eel es'. Podria pensarse en una forma cero' del demostrativo de la 1.a pers., si comparamos
da-go, da-tor, etc. Saroihandy RIEV 9, 180 remite a V.Eys Gramm. 397, y menciona
a Charencey que cree se trata de un prestamo celtico. (Sob~e la variaeion de vocalis
mo de da en L, cf. V.Eys); tambien remite a Luchaire Etude 128-124, donde se
estudian las teorias sobre el verbo vaseo anteriores a 1879.

DAHAILLU (Gih.), dahalla S, dahalu, dafaila, dafala L, BN, dafalla, dafailla, tafailla, tahailla
S 'servilleta'. '

Lh., que da estas formas (a quien sigue EWBS), las deriva del esp. toalla, tovalla
(lo mismo que V.Eys). CGui~. 162 da ellat. tobalea. Luehaire Origines 47 senala un
origen germanieo (cf. land. tabalhe, taoualhe), refiriendose a la forma dafailla (que
GDiego Dial 214 sigue proponiendo franc. thwalia). Corominas seiiala el beam. y
gasc. tabalhe' 'linge de table, nappe ou serviette' (Lespy-Raymond), gase.piren.
taualho, bearn. tabalh 'pan de chemise' (Palay), occit.ant. toalha, cat. tovalla, del
franc. thwahlja (que tambien propone J. Allieres FLV 27, 386. Cf. FEW).

DAATURI v. daraturu.
DABANTALE BN, debantal AN, debantel AN, L, dabantal L, gemantal R, bantal, dantal AN,

amantal V, amatal V, amental V, mantal G, AN, mandar G, R, damentara S
'delantal' .

Segun indica Corominas, la mayoria de las formas parten del occit. davantal
'tablier', con preferencia a1 cast.ant. avantal. En bearn. actual es dabantau, pero fue
dabantal en gase.ant. El V amantal si saldra del cast. ,En las formas en m- y b- hay
eruee con mandil, mandira y demas representantes dellat. mantele. El cast. avantal
estaba mas extendido en el s. xv; hoy es de uso dialectal (Corominas 2, 120). Seiiala
el prestamo desde aqul GDiego Dial. 203 y CGuis. 120, que menciona esp.ant.
devantal.

No es aceptable Lh., que acude al esp. delantal y a1' occit. debantiero. Este
ultimo si eonviene en parte a dabantier (q.u.). Tampoco pareee aceptable el origen
en el gasc. debantau que seiiala Ducere RLPhC 16, 144 Y que corresponde a otra
cosa. Sch. BuR 29 mezcla formas esp. y occit., pero sin delimitar influencias. Recoge
a este autor FEW 241, 11, Y considera vasco debantal como prestamo del gasc.
(demantalot, mantalot), y menciona tambien el bearn. debantau. Ya se ha dicho
antes que dabantal es la forma del gasc. antiguo. Sin interes Wolfel 93.

DABANTAU S 'porche, portico', dabanta (Hb.) (Corominas pone en duda su existencia). Lh.
da la forma bearn. correspondiente, dabantau 'fa~ade (d'une grange, etc.)', 'fronton
au dessus de la' porte (d'une demeure)', con documentacion antigua en Lespy-Ray
mond. Corominas, que admite esta- derivacion (lo mismo que EWBS), incluye aqui
dantaupe S, tantaupe S 'portico', que, en cambio, Lh. deriva de fr. tente.

DABANTIER S, dabantiera (Chaho), dabantia, dabentia S 'delantal'. (Tambien damentara,
pero este habria que incluirlo en dabantale). Segun Corominas, sale del fr. devan
tiere 'long tablier que portent les femmes... '. Se emplea en fr. local de Beame. EWBS
compara con esp. delantal, cat. davantal, etc., pero mezcla el grupo dabantier con el
de dabantale.

DABETA G 'pez parecido al mujol, pero mas fino' (viven entre rocas). .
Lozano n.O 5 (264 ss.) 10 identifica, seg6n Corominas, con el mugil auratus, cast.

corcon 0 galupe, del mismo tipo que el mugil Ramada ('mugle'), que en S. Sebastian
se llama daplata. A Corominas -le parece que viene del lata d(e)aurata 'dorada',
concepto que aparece en otros pueblos. Cree veroslmil que daplata salga de ~·dabra

ta 0 :~dabulata, y dabeta de ~~dau(r)eta. De ser aSl, mostradan una evolucion muy
autoctona y vasca de la base latina.

DABILLUR 'agua corriente'. De dabil 'anda' y ur 'agua' (Azkue).
-DADE sonorizaci6n del sufijo -tate, de origen romanico (Mich. FHV 233). Ya UhI. RIEV 3,

415 se preguntaba sobre eIlo, y en algunos casos'le parece romanico. (Cf. Yrizar
ASJU 5, 144). Para Echaide Trat. de la sufij. 211 hay una relacion con suf. no vascos
-ada, -kada.
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DAFAIL (Fabre) 'honda'. Vid. abail. (No aparece en Azkue ni en Lh.). Sch. BuR 29 compara
, late fundibalu, -bulu, que da el ant.esp. hondijo, que, segun Corominas, no corres
, ponde a la evolucion de -ibulu, -ibalu (lat.).

DAFAIL(L)A v. dahaillu.
DAFARNA, DAFERNA, TAFARNA, TAFERNA 'taberna'. El origen lat.-rom. ha sido seiialado por

Phillips 15, Sch. ZRPh 30, 3, W.Gerster Vox.Rom. 9, 76. En la misma linea FEW 13,
13, que sigue a Sch. y menciona ita!. taverna, cat., esp., port. taberna, kimr. tafarn.
Lo mismo EWBS. Quiza es preferible pensar en el espafiol.

DAGENIL (daguenil. En RS 28 danegila) 'agosto'. En Bera y Mendizabal Dice. aparece dagoni
lla. Segun Corominas, el vocablo esta compuesto de il 'mes' y udaguen 'otoiio'
(Marquina) (en Vizcaya udagoien, quiza compuesto de uda 'verano', mas goien,
quiza '10 sumo', mejor que guren 'Hmite'. Asi interpreta Mich. Apellidos2, 79 la
terminaci6n onomastica -guen. Analizando (u)da-go(i)enil seria eel mes de 10 sumo
del verano' y udagoien (-aguen) es 'culminacion del verano'. Para la confusion vasca
y vascoide entre 'agosto' y 'otoiio', alude Corominas a la etimol,ogia de agorr (lat.
augustus legor y. a.arag. aguerro 'otoiio-'. Corresponde al mismo termino dane
g(u)ila. Mich. FL V 4, 90, n. 49 opone a estas ideas la dificultad en justificar la caida
de u- inicial en vasco, y sugiere que se trata de dagoen il eel mes que esta', eel
corriente mes', apuntando la sospecha de que la traducci6n 'agosto' sea err6nea por
haber sido puesta por un interprete de epoca posterior a esos refranes. No descarta
del todo una posible relacion de daneguil, pero el contexto del refran apoya la
traduccion 'lluvia de agosto'. Campion EE 41, 380 sugiere una derivacion de agan
'panizo, mijo menor', si d- es organica. Igualmente supone que «la forma primitiva
fue :~dagan». Para Griera ZRPh 47, 109 probable variante de agorril 'agosto' (!).

DAGUN -salac., dagun S, daigun R, daigun S 'proximo, futuro'. Como indica Azkue, es forma
, ' verbal, cuyo inf. solo se usa ya como imperativo (aigu). EWBS explica: de d- = da- +

:~agun por ::-iagun-n por iaugin 'venir' (muy poco verosimil).
DAILARRI BN, R, S 'piedra para afilar la hoz'. (v., siguiente).
DAIL(L)U (dallu) BN, R, S, dalu S, daila 'hoz, dalle', dala S 'dallar'.

Evidente relaci6n con bearn. dalha, esp. dalle (Lh., GDiego Dial. 213). Seiiala
la procedencia romance Mich. BAP 11, 287 YFLV 17,194. pel mismo origen que
esp. dalle 'guadaiia', que esta tornado del cat. dall 0 del occit. dalh, procedentes del
late tardio daculum; a.arag. dalla (Corominas 2, 105 Y4, 985) Larrasquet 10 da como
prestamo del mencionado bearn. dalh. Indudabl~mente p.ara daillu hay que pattir
ael occit.ant. y bearn. dalh; para dailla, de dalhe, que es tambien comun aloccit.ant.,
gasc., etc. Bahr BuI 28 cita una forma lata daclum ?, para suponer una evolucion
semejante a deitu. (Cf. REW 2458). Iribarren 188 cita esp. de Roncal daya y el verbo
dayar.

DAINATU L, dainu, daiiu L, BN 'dano'. Ya Lh. 10 seiiala como espaiiol. Sch~ ZRPh 23, 180
dice que daiiu es prestamo del Sur frente a damu (q.u.) del Norte. Segun Corominas~

no deben mezclarse estas dos'palabras, pues da(i)iiu es castellanismo poco evolucio-
nado y relativamente moderno. '

-DAINO G, L, BN, R 'hasta' (sufijo de tiempo, sustituye a arte). Tambien -drano S, que Lh.
. deriva de una variante -daraino (y -tarano).

DAITSI L 'echar'. Corominas sugiere una relaci6n con iraitsi S 'arrojar', AN 'colar', iraitzi
, (Dech. y, Lei~.), iraizi L, Sque parecen causativos de etsi 'dejar, abandonar', pero ve

obstaculo con da, si es un prefijo verbal, 0 procede de ra. EWBS deriva del late
dejicere < jacere + suf. -i / -te.

DAITZI v. deitzi y joitsi.
DAKlREGI 'colegio'.. Compuesto de daki (verbo jakin) y (t)egi (V.Eys). Corominas ve un

neologismo mal formado. '
DAKO BN (Sal.) 'gamella, domajo'. Salaberry traduce 'auge'. Corominas cree que se trata del

occit.ant. nauc 'auge, auge de moulin afoulon', gasc. (Gers) nau 'id.', (Palay). Aduce
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tambien el cat. noc 'carcavo de molino', 'dornajo para los cerdos' . Del cat. pas6 al cast.
noque (Corominas 3,521). De -au- se explicaria -a- (cf. Mich. FHV91 ss.). El mismo
Corominas cree posible un fen6meno de lenici6n n- en d-, similar al de m- > b- y n
en l- (cf. Mich. O.c. 310 y 324). La n- era inicial rara en vasco.

EWBS reconstruye ~'"mako (cf. makhina) < lat. ::-bacca, de donde late baccinum.
(Sobre maku, makhina, etc., cf. M.Agud Elementos 297 ss.).

DALA V 'fregadera, vertedero', adala V 'piedra de fregar, vertedero'. Corresponde al termino
cis y ultrapirenaico. FEW 3, 5 considera que del fr. dalle « ant.nord. daela 'canal,
acequia') ha pasado a otras lenguas: bret. dar 'abflusstein in der Kiiche', vasco dala,
cat. dala, esp. (a)dala 'canal de tablas por donde sale al mar el agua que extrae la
bomba', port. dala. REW2460b esta en la misma linea. La acepci6n para el bearn. dale
es 'losa, piedra llana'. Dauzat da el originario neer!. dal 'planche, d'OU pierre plate
legerement creussee pour I'ecoulement des eaux', que corresponde a la definici6n de
REW. El DRAE deriva el esp. de un b.lat. dalus, germ. dal 'canal'. Pero en la ed. de
1925 10 explica de aaa. dola 'canon, tubo'.

Corominas establece la siguiente genealogia: esp. dala < fr. dalle < escand.ant.
daela. Como termino de mar registrado en el s. XIV en Normandia ('fregadera,
gamella para los cer~os') el vocablo se ha debido de extender por la costa, por tanto el
origen esta en daela, arriba senalado. S610 existe en V, en zona limitada. La significa
ci6n en vasco se aproxima mas a1 norm. que al cast~ 0 al occit. Hay un alejamiento de
los enclaves vascos respecto alas lenguas romanicas (cast. 0 fr.). Es una palabra m3.s de
las muchas extendidas por la costa atlantica, de tecnica marina usada por el intercam
bio entre pescadores; quiza con posterioridad a los s. X-XII. (Vid. M.Agud Elementos
132 ss.).

DALANDAL G 'completamente lIeno'. A Corominas le parece que es una variante enfatico-di
minutiva del exrresivo dalanda -- dalamba 'branle, balancement' (Lh.), daldal 'trepi-
daci6n'. Yid. e siguiente. . ,

DALDAI G 'temblando', daldalR, S 'trepidaci6n, temblor', BN, R, S 'temblando', daldara AN,
L, R 'temblor'. Parecen terminos expresivos.

DALDAIXA G, AN (s610 Elgueta y Oyarzun) 'mujer poco airosa y deseada'. Corominas
. recuerda el cat. fardassa, del mismo sentido, en relaci6n con fr. fardau, hardasse. Se

han perdido eslabones intermedios. La existencia de formas vascas con b- inicial al
revelar una altemancia b- .-- d-, confirma que se trata de una f- -- h- romanica: V
bardaska 'tarasca, mujer torpe', 'desaliiiada', con var. baldraska, baldarrazka. Le
parece. a ~ororri~nas m~no~.pro?able relacionar con fr. bardache, prov. bardacho, cat.
bardazx sodomlta paSlVO .

DALENK S 'terreno donde se siegan helechos'. Citado por Larrasquet, que busca su origen en el
bearn. dalhenc. Pero la existencia de tal palabra en bearn., gasc. y dialectos' occit. la
pone en duda Corominas. E igualmente pone en duda que tenga alguna relaci6n con
dalh 'guadana'. Cree sospechoso el termino citado por Larrasquet. Sugiere una
relaci6n con bearn. heugade 'coupe et recolte de fougeres', heuguere 'fougere'. Como
el primero sale de un mas .antiguo ;...helegade no es inconcebible que una alternancia
vasca dieia algo semejante a dalenk. Pero sospecha de la existencia del vocablo.

DALIKU L 'inclination, penchant' (vicieux, d'ordinaire). Segun Corominas, acaso del bearn. deli
'Ianguir, deperir', delis 'se consumer, fondre, s'epuiser', aran. deli 'disolver', occit.
ant. delit 'estropear, echar a perder', cat. delirse 'consumirse, suspirar por algo'.
Considera que las acepciones bearn. y el cat. estan mas pr6ximas al vasco. El
tratamiento de -1- supone importaci6n no muy antigua~ ,

EWBS quiere relacionarlo con la expresi6n esp. tener talego, con explicaci6n
inaceptable.

DALITU R 'insistir'. Corominas admite la comparaci6n con daliku.

DALLU v. dail(l)u.
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DAMA V, G 'senorita', (V 'pez marino de piel suave y lisa, de colores finos, entre penas'),
damandre (Hb.) 'grande dame' (en Lh.). Clara procedencia romanica, fr. dame, dice
EWBS, pero pudiera ser del esp. dama, por la propia distribucion dialectal.

DAMASA BN, damasin L 'garrafa', damaxen G 'calabaza para transportar agua'. Del fr. dame
jeanne, origen del prov.mod. damajano, cast. dama-juana. No es aceptable el in
tento de Dauzat Diet.Etym. de explicar por demeg 'medio', ingl. demi-john, como
etimologia popul~r. EWBS preteride der~v~r del are damagan 'Tongefass', y recons
truye una forma -'-damasan para el romanlCO (!).

DAMASARAN L, BN, damasin L, BN 'ciruela de Damasco'. La primera palabra parece com
puesta de aran. El primer elemento tiene naturalmente relacion con el top. Damasco.
Segun Corominas, se trata del lata damascena, que en romance aparece como una
clase de ciruela importada de Oriente. No se, ve tan claro si viene del cast. amacena,
con la variante damacena (v. Corominas 2, 107),0 del fr.med. y dialec. damai(s) sine.
Existe fr .ant. davoisne (estas ultimas formas explicarian damasin). No esta claro si
entro en vasco desde el N orte 0 desde el Sur, pues el area es continua. Parece hoy
extrano al gasc. y en general a la lengua de Oc. Cororilinas no cree que sea com
puesto de aran 'ciruela' con una forma del nombre de Damasco, sino paso de un
::·damasana damasa(r)an por ultracorreccion (apoyada, claro esta, en aran, por
etimol. pop.).

EWBS 10 explica del fr. damas, damars 'especie de ciruela 0 cereza' + aran. La
forma damasin.la deriva del fr. damoisine, demoisine.

DAMENTARA v. dabantale.
DAMINTXAUR V 'nuez cuya corteza tiene tres gajos'. De intxaur 'nuez'; segun Corominas,

quiza combinado con fr. dame, por una denominacion comparable a la cat. figa de
coli de dama 'higo muy fino de pezon alargado', cast. ciruela claudia, como hierba
luisa, etc.

DAMU (Dech., Leic;., Ax.) V, G, AN, BN 'pesar, arrepentimiento', BN, R, S 'lastima', L, R, S,
salac. 'dano, perjuicio', S 'sensible, lamentable', damutu V, G, L 'apesadumbrarse',
L y damutu S 'ofender(se)'. Ha sido considerado prestamo dellat. damnum, entre
otros, por Dodg.son RLPhC 36,250, Phillips 11, Unamuno ZRPh 17, 141, M.-L.
REW, CGuis. 66, RohlfsRIEV 24,330, Mich. FHV 348, GDiego Dial. 211.

Sin embargo, Corominas, sin oponerse a ella, le pone reparos. Tiene gran anti
giiedad en el idioma, por supuesto. Respecto alas' acepciones indicadas senala que
'pesar' es tambien L, que 'arrepentimiento' es de todos los dialectos, 'lastima' es BN,
R, S. Ademas en vasco-fr. 'celos', 'envidia', 'contrariedad'. La acepcion etimologica
es 'perjuicio, daiio', que es la de Ax. (entre otros), Dech., Leic;., etc. Anade Coromi
nas de Sup1A2

: damuxe! 'lastima', aezc. damukioa 'penitencia', damorria 'melan
colla'.

Existe la impresion de que la supuesta acepcion primitiva 'perjuicio' es mucho
mas rara que las demas. La locucion verbal damu egin, se pregunta si podria sospe
charse que es debida a influjo dellat. damnum y del cast. dafio, en siglos recientes,
sobre un dq-mu mas antiguo con las demas acepciones. El grupo mn > m solo en el
norte de Francia y en el Pais Vasco. Corominas nos dice que entre damnum y damu
tienen de comun solo tres letras, acompanado, eso si, de una considerable, pero solo
relativa proximidad semantica. Son unicamente reparos, segun el.

Con todo, abona la tesis del prestamo el escaso numero del material sustantivo
adjetivo genuinamente vasco que empieza por d-. Para Corominas este seria argu
mento fuerte. Giacomino Arch.Glott.ital. 4, 15 pretendia relacionar damu con ioer.

, DM, en MLI 55. Rec~aza ~sto 5ch. ZRPh 23, 18~, ql:le niega al anterior.1a r~z?n para
separar damu de danu; SIn embargo son dos termlnos de procedencla dlstlnta (v.
dainu): «dafiu es prestamo del Sur, como damu del Norte»,.dice bien Sch. Las dudas
que plantea Garriga BIAEV 4, 156 de esta derivacion latina, por razones semanticas,
no estan en modo alguno justificadas, ni prueba nada en contra del mencionado
origen latino la construccion puramente vasca damu izan 't.ener arrepentimiento'.
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DANA, DENA 'todo'. Este valor de la construccion del verbo ser en 3.a pers.sing., seguido del
relativo n y del articulo a: '10 que es', 10 explica E.Lewy Sint § 16, 2 n~, comparando
votiaco van 'todo.' = hung. van eel es'. Pero el fenomeno es muy,general, p.ej.
Lucrecio traduce "t'o'J1ta'J por omne quod est (1, 958). .

DANBA 'estallido'. Onomatopeya, con una serie de derivados: danbada, danbalada, danba
rrada, etc. El valor onomatopeyico esta un poco enmascarado, aunque es el etimo16
gico. Empezo por tampa!, forma que sobrevive junto con la intermedia danpa L. La
sonorizaci6n responde a leyes foneticas vascas.

DANBOLIN G, tanbolin V, G, AN, tanbonn 'L, BN, R, salac., tanbunn L, tanbora R, salac.
'tamboril', V 'tambor', danbore AN 'pandero'. Procede de las formas esp. tamboril,
tambor (de origen ar.). CGuis. 55 propone ademas esp. tambonn-o. Para indicacio
nes foneticas, v. Omaechevarria AIAEV 25 (1947), 135.

DANDA1 V, AN, BN, R, danga S (Mixain, Sal.) 'campanada', 'costalada', tanka BN 'golpe,
choque', dangada G, R 'toque de campana', 'porrazo', drangada V. Es onomatope
ya, seg\in UhI. Lautl. 80 y Sch. ZRPh 30,213. Este ultimo compara otros casos (para
justificar las dos formas): ingarlindar, angerederlandereder, 0 mejor dilinganldilin
dan, chinguillalchindilla. Las evoluciones ng > nd y nd > ng son corrientes en vasco.

Frente a la teoria de la onomatopeya esta la relaci6n con late tangere (y por
consigliiente la forma danga seria primitiva, y la otra asimilada), coma sostiene
Gavel RIE.V 12, 349 Y 423, comparando el esp. taner ,(ibid. 256 n.) y rechaza L.
Spitzer RIEV 22, 241, con numerosos ejemplos franceses: danguer, dangle, dangue
ter, etc. (FEW S.U. dand- y dind-). Gavel RIEV 22, 116 insiste en la derivacion de
tangere. REW 2469a cita formas romamcas similares, y las considera onomatopeyas.
Pero FEW 23, 157 da el bearn. tan 'coupe de cloche' y tanc, tang y relaciona vasco
danga, danda con cambio regular t- < d-.

Corominas observa que no faltan casos en .que un latinismo verbal tiene en
vasco una forma del tema de presente (parka, baska), pero que en la mayoria se parte
del supino-participio (de tact-, no de tang-). Y sobre todo danga corresponde a la
onomat. nang- intemacional del son de la campana. EWBS coma onomat. junta con
dandara, danga.

DANDA2 BN, S, tanda R 'plazos de una obligacion pagadera en varias porciones', txanda V, G
'turno'. Su derivacion del esp. tanda ya la sefiala Charencey RLPhC 23, 306.
Igualmente se inclina por castellanismo Corominas 4, 367 S. (q.u. para la etimologia
en cast.), que entro por el Sur 0 desde el Este. Es absurdo derivar de un gerundivo
latino, coma pretende EWBS.

DANDAI V 'quedarse de pie un niiio que apenas anda', (Duv. ms.) 'arbol joven y alto', denden
AN 'estar de pie un niiio que comienza a andar' (Cf. dendan V 'estabilidad, equili
brio'). EWBS junta tantai con dandai en la 2.a acepcion.

REW 2469a 10 coloca en la misma linea que danda\ considerandolo termino
expresivo. (Cf. ibid. 2644a).. '

Corominas compara semanticamente cat. tentinejar 0 fer tentines, late titubare
con vistas a cual fue el consonantismo de la voz vasca.

DANDAR V 'cola 0 pingajo de vestido que se arrastra', 'persona abandonada' ..Cf. dandilizka,
dangili~ka V 'colgando, pendiente'. Forma onomatopeyico-expresiva. (C£. danda1).

DANDAR R 'iglesia' (voc. infantil);dandara BN 'campanadas que anuncian la misa 0 las
vlsperas'. En relaci6n con danda1•

DANEGILA V. dagenil.

DANGEL/DANGILIDANGILLO V, danglo salac., dangolo V 'persona tosca, desmadejada'. Coro
minas relaciona con dilinga, dilingo 'gandul' (q.u.). Yid. gangaillo, gangel, gangul.

DANIK 'desde'. Como ya vi6 V. Eys, se trata de una forma compuesta de dan, aunque sea
discutible suponer precisamente danetik. Cf. Azkue S.u. -dan- y SuplA2 s.u. -da.
Disparatado Charencey RLPhC 23,306, que 10 deriva de esp. tan, y no menos
EWBS comparando 0 derivando de un viejo cam. dan- (I). '
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DANKERA V 'abundancia' (mas bien dankeraz 'en abundancia'). Cf. dank 'tocar ligeramente',
en relacion con la onomatopeya danga 'ruido de un objeto que cae'.Todo esto segun
Corominas (y cf. id. 4,450).

-DANO BN, S (Dech. y Lei~.) 'hasta'. Corominas remite a Sch. Prim. L.V. § 166, que analiza
como da + no, siendo 10 ultimo 16 que significa 'hasta', procedente de -dan-no.
Segun el mismo autor esta en relacion con ·-dino, -giiio, que tienen el mismo -no.

DANTAL v. dabantale.

DANTAUPE S, tantaupe S 'portico'. (v. dabantau). Lh. propone una derivaci6n del fr. tente;
equivocada, naturalmente, pues es un compuesto del mencionado dabantau + pe
'bajo'.

DANTXARI L, BN, dantzalari R 'agallas de roble con las que juegan los ninos', BN 'trompo,
peonza'; dantzado S, dan(t)zari1 L, BN, R 'id.'~ Sch. BuR 70 trata estas formas junto
con otras recogidas por Azkue que pertenecen a desarrollos expresivos 0 de fantaSIa
(tsantxari, txantxa(n)bola, txantxil(ik)ote, que compara con poxpolin en su forma
cion).

Es precise relacionar su origen con dantza.

DANTZA, DANZA, LANZA R 'baile', dan(t)zari2 'bailarin', dantzasari R, salac. 'pago a comparsa
de bailarines' dantzatu L, BN, R, S 'danzar'. Es el termino romanico de origen
desconocido (segiin Corominas 2,108 es inadmisible FEW 3,82 ::-dintjan, ant. fr'anc.);
cf. Sch. BuR 35. Esp. danzar, cat. dansar. Para Corominas 2,107, de un fr. 'dancier,
mod. danser paso a todos los romances. Larrasquet senala que en bearn. se halla
dantse; claro que la africada del vasco se hallo antes igual en fr. y esp. Cf. dantxari y
formas similares para designar 'peonza', etc., que no pueden aislarse de las aqui
tratadas. .. . .

Mich. ASJU 1,166 seiiala en prestamo romanico la neutralizaci6n de fricatival
africada tras n con realizacion africada.

DARATURU L, daaturi S, da(a)turu S, daratelu L, doatulu, doaturi, deatelu, deatulu BN,
daratro, taratulo V, G, taratelu L, taratilu Baztan, garatulu, laratro, laatro V, beatu
ri, oltratu salac., oldratu aezc. (SuplA2J.. 'taladro'.

Para Corominas la palabra tiene fisionomia de celtismo directo, y las term.ina
ciones en -telu, -tulu 10 son por anaptixis. Niega cualquier relacion cOillatin. Rohlfs
RIEV 24,339 le da un origen galo-latino. Larrasquet. 87 se pronuncia por el esp.
taladro. En cambio, por ellat. taratrum 10 hacen GDiego Dial. 210 y 220, CGuis.
162 y FEW 13,114; este ultimo recoge a Sch. BuR 33 s. y compara laratro con esp.
taladro; menciona Chav. torodeoou 'tariere; individu borne', lime torodeu 'tariere',
de cuyo tipo considera prestamo el vasco daratelu. (Cf. Mich. FHV 258); pero
torodeu cree Corominas que se trata de un cruce local entre taratrum y el late
terebellum. Esta bastante lejos de 10 vasco, y son patois modernos.

Cf. cat. taladre, port. trado, occit. ant. taraire.
Corominas solo menciona las var. daratelu L y deaturi S.

DARAUNTSATU AN .(ms. LOIld.) 'sacudir uno con otro'. Probable causativo de -ra-, aunque de
tipo excepcional (0 quiza «zerdehnung»), segiin Corominas, de dantzatu: en Lei~.

daunfa = dantza (cf. para ese cambio, aundi -- andi, jauntzi -- jantzi). Para el mismo
autor, si es efectivamente causativo, podriamos admitir que habiendose cambiado
dantzatu en ~~entzatu (cf. erdeinu, astamu, etc.) se formara sohre este el causativo
~:-ereuntzatu, cambiando luego en darauntzatu bajo el influjo de dantza.

DARDA (V, s. XVII: Mich. TAV 160), L, BN, dardo, dardai G? 'flecha, lanza', lardai AN, L,
BN 'varal de carros y narrias', G, BN 'lanza de carro', nardai V, G 'palo que se
aplica a la pertiga de la narria'. Las iiltimas, derivadas de dardai (Mich. FHV 324). Es
la misma palabra dardo del esp., prov. dart; que Giese RIEV 19,316 deriva del franc.
~~darop 6 :....darod· (cf. REW 2479). (Ha pasado igualmente alas lenguas celticas
insulares). Corominas 3,73 tambien 10 deriva de dardo (en Top. H esper. 2,308 le
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parece palabra dudosa), y FEW 3,17 sigue a Sch. BuR 35, suponiendo para las formas
romanicas un origen en el mencionado franc. ::~darop 'venablo, dardo'. EWBS com
para sardai 'palo, pertiga, etc.', como basico, cosa inadmisible.

DARDAL G, dardar V, G, BN, dardara\ dardaratu L, dardari, dardarizatu, dardanzu G,
daldara AN,. L, R, todos con la idea de 'temblor' 'agitaci6n', tienen el aspecto de
onomatopeyas. Cf. daldai, daldal R, S. Corominas 10 une a dirdir "- dirdarako.

DARDARA2 V 'agallas de roble con que juegan los nifios'. Para Corominas se trata de dardaratu
'agitar, menear'. (Onomat.)

DARDEIATU 'lanzar rayos'. Derivado de darda. EWBS compara galL dardexar, cat. dardejar.
De todos modos puede ser de romanico dardo.

DARGA v. barga.
DARGATU BN 'sorber un liquido' (darga-darga BN, S 'a grandes tragos'). Segun Corominas,

transposici6n de drag- trag-: cast. tragar, cat. dragar (Cf. Corominas 4,528).
DART V, dartada V, AN, L (V 'rotura de una cuerda', V, Ax., L 'golpe', V 'parada en seco')

'sensaci6n brusca, temblor producido por ella', onomatopeya de golpe. Para Coro
minas se trata de darda; cf. cat. dardar 'ir de aca para alla, sin objeto determinado',
cat. diaL 'zurrar, pegar fuerte'. Segun EWBS es onomatopeya.

DARTE1 AN 'mediano, intermedio'. Se trata de arte 'entre', con su variante tarte, que figura en
bitarte.

DARTE2 AN 'arbol no podado', BN 'planta joven de arbol', 'haya joven'; darthe BN 'jaro,
matorral, chaparral' (dartadi AN 'jaral de arboles j6venes'); dartigo, dartiko (Oih.
ms.) 'baya del enebro'; darthu BN, S 'retono de tronco de arbol', 'jaro en que se
cortan estos retonos'; tarta S 'zarza', BN 'arbol joven'; tarte salac. 'tallo de arbol
joven, como roble, haya, etc.', AN (Lacoiz.) 'melojo', salac. 'mediano, intermedio
(hablando de arboles)'; tara BN, talika BN, S 'rama joven en el arbol'. Y aun tartaka
G 'arbol nudoso'.

Sch. ZRPh 36,35 10 deriva del bearn. tare 'retono de planta 0 de arbol'; tarete,
tarote, tarine~ diminutivos del anterior; tares (pi.) 'brotes en un arbol desmochado',
que procede del gr.-Iat. thallus (cf. esp. tallo). Acepta tal derivaci6n Hubschmid
Pyrenaenworter 62.

Segun Corominas, explicaria tara y talika, pero no darte, dartiko (y dartigo,
Oih. ms. 'baya de enebro'), darthu, tarta, tarte, que partirian de los diminutivos
bearn. tarete y tarote con siricopa vasca. Seria admisible, porque en gasc6n es co
rriente la formaci6n con 10s diminutivos en -ete, -ote. No es admisible, en cambio, la
derivaci6n del esp. dardo, que propone Charencey RLPhC 24,149, Y EWBS, que
cita tambien cat., proVe dart, etc., que deriva del germ. aaa. tart, etc. En cuanto a
dartiko, dartigo, el 4ltimo autor deriva de darthu 'mata, arbusto', darthe + suf.
-gol-ko. Gabelentz compara esta voz con el BN txarthe~ G, L txerto 'injerto', que es
cosadistinta.

DARRAIATU L 'llegar a un punto, convenir, ser a proposito'. Lh.lo relaciona con arraya (q.u.).
Para Corominas puede ser el fr. s'arranger, en pronunciaci6n gascona arranya-s
's'entendre au sujet d'une affaire, tomber 'd'accord', si bien adaptado a arraiatu
vasco.

DASTA(TU) L (Lei~.), BN 'probar, gus~ar algo'; txastatu AN 'probado, gustado', txestatu R,
salac., txestatu S, jastatu (var. de dastatu), testatu R (Isaba). No proceden de late
:~tastare (Mich. FHV 187, REW 8595 Y GDiego Dial. 217), sino del romance y
concretamente del occit. ant. tastar 'tater', 'gouter', como sugiere Corominas. Yid.
aztatu, que para Corominas 4,401 es vasco genuino, frente al romanismo dastatu,
etc. Azkue da como origen de dasta(tu) el fr. ant., ingl. actual taste 'gusto'. EWBS
quiere explicar dasta de da- + iasta, que enlaza con el romanico tastar, de un late
vulg. ::~taxitare.

DATIL G, latil G 'solen, muergo, navaja' (marisco). Cf. deitu G 'id.'. Corresponde al cast.
navaja~ fr. couteau, al. Scheidenschel para designar a ese marisco.. D.el esp. datil,
empleado tambien para dicho marisco.
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DATO S 'dado'. Para Corominas, 2,102 y 4,985 es prestamo del gasc. dat, tal vez algo influido
por cast. dado (v. Mich. BAP 11,287); de un *datuo ~:·dadu de origen incierto,
probablemente ar. dad, peres. dada(n) 'juego', 'dado'. Acaso datu por confusion con
participio del lata dare. ' ,

DATURU v. daraturu.
DAUGINBN 'proximo, venidero'. Como supone Lh., es el verbo iaugi + n relativa 'que viene,

proximo': en Dech. Herioa dauginian 'quand vient ou viendra la mort'.
Gabelentz 44, 230 s. compara con ayen 'cer~a' (?).

DAUKO (ms. Lond.) 'dauco, zanahoria silvestre'. Prestamo del esp., cultismo, del gr. -Iat.
daucus (gr. oaUX?v). '

DAUNADO, DAUNADU, DAUNATU BN, S 'rebouteur' ('curandero que pretende curar las luxa
ciones, fracturas, etc.'. Lh. 10 remite al bearn. daumadge, que, aun cuando parece la
forma correcta, s610 significa 'perjuicio'. Corominas, partiendo de expresiones cata
lanas como mal donat 'mal de ojo', donar dany 'causar tal mal', y como el cast. daiio,
cat. dany, correspondia en gasc. ant. daun, sugiere que a este curandero se le llamara

'.. ~~daunadou « -atore) en gascon, 10 cual explicaria bien las formas vascas, pero esa
forma supuesta no aparece registrada. EWES sugiere procedencia romanica, del esp.
adunador 'reunidor, juntador' .

DAUNBADA 'ruido. como de un fuerte golpe', V 'balanceo' en Txorierri, 'golpe que da el que
cae' en Aguirre Auii.-Lorea 1, 188.25. Segun Corominas, voz diminutiva analoga al
cast. tumbar 'caer dando tumbos': tumbada 'empellon para tumbar a uno'; se em
plea en Cuba (Cf. Corominas 4,629).

DAUS V. deus. dausi v. aausi.
DAUZI v. jauzi.
-DE, -TE caracteristica de 3a pers. pI. Gavel RIEV 12,313 defiende la identidad de estas dos

terminaciones, que resultarian confundidas, a la larga, por reacciones anal6gicas.

DEABRU V, G, diabru, debru BN, S, debru S, (degru S, en sentido atenuado), deurru (Men
dionde) 'diablo'. Es el termino gr.lat. divulgado por el Cristianismo en las lenguas
romances (diabolus): Phillips 7, CGuis. 82 y 185, Vinson RIEV 11,221, REW 2622.
Para deurru, Gavel o.c. 221 s. da una explicaci6n fonetica: deburu habria perdido la
-b- intervocalica, y la r se habria reforzado en expresiones exclamativas. Tal explica
ci6n valdria tambien para el caso de partir de vocalizaci6n de la b en u, partiendo de
debru (cf. el niismo autor O.C. 307). EWBS acude allat. diabolus, sin mas.

DEADAR V, G, AN, diadar, ,didar; ,V 'g~ito, llarriada:, deedar V 'grito'; r,ed,!,r V (Mico!.),
deyadarra (Pouvr.) alarme, de(z)hadar L 'grlto, clamor'; deadartz 'grltador'. Azkue
creia que deedar era la forma original, que procedia de dee, dei 'llamamiento', y
aiiadia: «como gedar viene de gei que significa 10 mismo». Es pues, de dei-adar, litera
'cuerno de llamada' (Mich. FHV 176, Y para la h del lab. dehadar, FRV 211). (Cf.
adar y deitu).

En V tambien dadar (Aguirre Auii. Lorea 1,144.25); deadarr egin 'dar un grito'
(en un pasquin de Tolosa, 1619) (Mich. TAV 128.38).

DEADO V, derado V 'con insistencia'. Probablemente degeiago 'mas', 'en adelante'. Como var.
deago.

DEATELU~ DEATULU v. daraturu.
DEBADIO BN, S, debedio 'disputa, debate'. Phillips 15 y V. Eys 10 derivan (este ~ltimo con

interrogaci6n) del fr. debat, pero esta forma es culta. Corominas menciona bearn.
debat 0 desbat 'id.'. Cree que procede de este, pero con terminaci6n -io, procedente
de jo 'pegar, moler' (?). ' _

DEBELDE(Z) 'en vano'. Como V. Eys y Lh., Sch. ZR'Ph 32,469 10 deriva del esp. de balde, y
explica que tambien se halla en ar. de Marruecos, de donde procede: ba#l 'vano,
inutil' (Corominas, s.u.).
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DEBEIA S, debeiu. S 'enojo, fastidio', debeiatu (y debeiagarri, debeiarzun) 'aburrirse, fasti
diarse, hartarse'. Larrasquet y Lh. seiialan el paralelo debeja 'ennuyer' del bearn., al
que se puede aiiaqir debeje 'ennui'. Para Corominas deriva de abeja < pres. aueja <
anueja = occit. ant. -enueja info. enojar < lata inodiare.

DEBEKA S, debekatu G, AN, L, BN, debekau V, debeku G, AN, BN, debetatu S (Lei<;.)
'prohibir', debekadu: V 'estigmatizar malhechores a fin de escarmentarlos', debetu S
'ilicito', 'prohibici6n'; bedekatu V (arc.), bedekau (por metatesis entre oclusivas
iniciales). Se trata de un latinismo 0 romanismo. Ellat. :~devetare esta seiialado por
Lh., GDiego Dial. 2-18, CGuis. 69, Mich. FHV 260. Aduce Larrasquet -el bearn..
debede, y es alegado el.esp. devedar 'prohibir' por Charencey RLPhC 23,303 Y
24,81, Y por Gavel RIEV 12,401 n. (forma rara).

Rohlfs RIEV 24, 331 supone-un lata impedieare 'poner trabas a los pies', para
bedekatu, debekatu. Admite esto ultimo Gavel RIEV 25,53 para debekatu, pero
suponiendo un cruce con debetatu (lat. ~·devetare) y con bedekatu (de late impediea
re), e insiste, contestando a la impugnaci6n de Rohlfs l.c., con Sch. Museum (1903)
398, en derivar este vocablo del mencionado *devetare (segnn la forma mas antigua
debetare). El paso de debetatu a debekatu prueba un prestamo latino muy antiguo,
anterior a la sonorizaci6n, en el islote pirenaico conservador de sordas intervocalicas
(cf. ripa arag.).

Corominas parte del occit. ant. devedar 'defendre, interdire'. En bearn. s610
queda el sustantivo debede 'defens': bose en debede 'bois en defens'. debekatu es
debido al influjo de otros verbos en -katu, ~e origen romance, particularmente
mendekatu 'vengar', con significacion relacionada con deketatu, cf. la acepcion 'es
carmentar malhechores'. Mich. FLV 17,201 n.90 10 supone sobre debeku/-tu 'prohi-
bido' (cast. ant. deviedo). -

No es aceptable la derivacion de Dodgson RLPhC 33, 277 dellat. depreeari 0
deuitare, ni la conexi6n con esp. deber supuesta por Arratia Euzk,adi 21 (1913), 186.

DEBEOGI S 'trigo de renta' , (que se debe pagar de una casa a otra). Lh. supone el esp. debe para
el primer elemento. Cf. el siguiente. Para Corominas es el bearn. debe 'redevance' (el
in'f°~ debe sustantivado: cf. Lespy-Raymond).

DEBET BN 'en barbecho'. Lh. seiial~ el mismo elemento que en la palabra anterior, y remite a
debeta (v. debeka, etc.). Corominas deriva del bearn.·debede 'defens': bose en debe
de-Cv. debeka), que no se permite entrar al ganado; de ah! sugiere que haya pasado a
significar 'barbecho'.

DEBE(TA)TU v. debeka.
DEBETUDUNA BN 'tartamudo', de(b)etura BN 'tartamudez'. Corominas sugiere que este ulti-

, mo pudo alterarse en debetudun y debetura por influjo de debeta 'prohibir'; sin
embargo apunta allat. hebetudo 'embotamiento', 'anemia intelectual' y a\ln imagina-
.ria un aebetu 'tartamudez' (del cual debetu-dun), y en de(b)etura tenemos hebetudo,
como terminaci6n adaptada a las de abstracto en vasco. Seiiala tambien ellat. hebes,
hebetis, que le recuerda a debredera, aunque no significa 10 mismo. Cree que tampo
co debe descartarse que debet'u(dun) y debetura deriven de debeta 'prohibido'.
Como conclusion, supone 10 mas probable que el termino medico hebetudo junto
con el caudal expresivo de las palabras anunciadas, colaboraron en partes iguales en
la creacion de debredera (SuplA2)y debetu(ra), y que el influjo de debeta. actuara
s6lo a posteriori sobre la forma del ultimo.

DEBILLETA G 'cabrestante, pal~ ~on .ranu;a y u.n~ l?equeiia rueda par~ izar la .estacha (cuerda
delgadaY (a la que sUJeta el arpon), dtbtdieta en Fuertterrabla y tabteta en Bermeo.

Corominas no cree que pueda hallarse el origen del termino por la mezcla de
gentes y dia!ectos, con formaciones an6malas en vasco entreveradas de elementos
romances. Propone, con todas las reservas, una formaci6n sobre ibilli; en vasco-fr.,
en lugar de dabila es debila en pres.; quizei formasen los tripulantes bilingiies de las

. embarcaciones, uria debileta, aEoyand,ose en 105 abstractos ibilketa, ibillera, etc., y
en la locucion G jira-biran-ibilli 'andar dando vueltas' y otras voces tecnicas como
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ginbelet 'barreno', girgilleta 'argolla', 0 el grupo deboillatu 'transtornar'. Se aiiadiria
a esto el fr. debiller 'detacher (les chevaux de halage qui tirent d'un bateau)', bearn.
desbilha 'desserrer le cable d'un vehicule de charge'. Cree, finalmente, que dibidieta
puede salir de una asimilaci6n consonantica en la pronunciaci6n debilieta, y en
tabieta tenemos otra asimilaci6n consonantica y la desaparici6n de II palatal tras i.

Como se Ye, todo demasiado problematico.
DEBLAUKI (Oih.) 'resueltamente' (liter. 'de pIano'), 'en verdad', debloki (Oih. ms.) BN 'com

pletamente, sin reserva, ampliamente', (desplauki H.). La derivaci6n dellat. planus
que vemos en Mich. FHV 347 Y que se deduce en Lh. de su analisis de planoki la
considera Corominas convincente (de, por tanto, romanico). Cf.lau. V. Eys analiza
adv. -ki, y para deblau remite a Chaho que dispa~atadamentederiva dellat. debe
llatus.

Plano se conserva en bearn. (como en muchas hablas occit. y cat.) en un nivel
popularisimo y general, pla adv. 'certainement', 'fortement, beaucoup', etc., segun
indica Corominas, y que desde el gasc. preliterario pas6 al vasco precedido de de, y
~~deblau fue despues vasconizado con el suf. -ki. En Palay ha (de)pla 'bien faire', 'se
bien conduire'. Para Corominas el de- vasco podria ser una deformaci6n de be pla
'muy re-bien' (!); o-be-plan se emplea en Gers, Landas y hasta el Valle de Aran.

DEBOIL S, deboilatu BN, debolatu AN, L, BN, deboildu BN 'destruir, revolver, devastar',
deboiladura 'trastorno, ruina' , deboilamendu 'confusi6n'. Sch. BuR 43 cita el occit.
deboul(h)a 'destruir, devastar' (dellat. despoliare).' ,

Corominas 2, 136 estudia esta familia, que elllama romanico-vasca, a prop6sito
de port. esbulhar 'pelar (frutos)', gall. debullar 'desnudar, despojar' (s. XIII) 'desgra
nar', pasada al cast. local de.sbullar 'sacar la ostra de 'su concha'; que aparece en gasc.
esbouilla 'ecraser', 's'ecraser (un corp mou)', cat. esbullar 'barajar (un juego, una
combinaci6n), deshacer enmaranandolo (el peinado)' etc., occit. deboulhar'demolir,
detruire', se deboulha (Rouergue) 'se deranger', que coinciden plenamente con la
forma y significado de vasco-fr. deboilatu. Junta a cat. embullar 'enredar, enmara-
iiar', BN enphoildu 'destruir'. ,

Sugiere Corominas como etimologia ellat. ex-botulare 'destripar' < botulum
'intestino'. Rechazable Charencey RLPhC 24,78 que comparaba el raro cultismo
esp. debelar, fr. debeller. Lh. remite a Jr. depouiller. Igualmente inaceptable Ducere
RLPhC 13,220 al partir del are dibal 'abrumar a golpes', pI. dubul 'desgracia, ruina'.

DEBORA V 'serenata rUstica'. El termino proviene de la biblica Debora, cuya famosa canci6n se
lee en ]ueces 5, como senala Bouda Euskera 1 (1956), 134.

DEBRU(A) v. deabru.
DEDUV 'honra, decoro'. Mich. BAP 11,291, a prop6sito del estudio etimol6gico de Coromi-,

nas 2,514 sobre feudo, dice que muy bien podria proceder de ciertas variantes de esta
palabra.

Se trata, segUn el ultimo autor, del tipo constituido por la variante fr. ant. fiet, y
reflejada apro~imadament~ .por}os derivados ~ccit. ant. feuzal! feuzatge,,, e~c., gue
suponen un tlPO esquematlco 'iedu; feudu, Junto al predomlnante y baslco feu,
resultante probablemente de una contaminaci6n del franc. fehu 'posesi6n' con el fr.
y occit. arcaicos fedal 'vasallo', y fedalte 'vasallaje' (segiin otros, contaminaci6n por
parte de lata foedus 'pacto'). En vasco el originario ~~fedu 0 ~~bedu 'feudo' habria
pasado a dedu 'honra, decoro' en una forma analoga al paso de honor a 'feudo,
posesi6n feudal', que se observa en b.lat. y en todos 10s romances mediev. (Cf. FEW
3,442 ss.).

DEEDAR V 'grito'. Azkue cree que es la original entr~ las vO'ces deadar, diadar, didar, y que
procede de dee, dei 'llamamiento'; y anade «como gedar viene de gei, que significa 10
mismo». Vide deadar.

DEETURA v. debetuduna.
DEFENDA S 'prohibir'. Larrasquet 10 supone del fr. defendre 'id.', mas que del bearn. defende

'id.', que coexiste con el mas genuino defent:.
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DEFOTA L, dehota S 'esteril, que no engendra' (mujer, ovej'a), que sera tambien el significado
propio en el caso de defot bazt~ 'oveja de tres alios'. Lh. ya pens6 en el fr. de faut.
No interesa Wolfel56. Segu.n Corominas se trata probablemente de una evoluci6n
vasca del occit.ant. defauta 'faute, ,manque, defaillance, faiblesse, defaut', 0 una
forma dialectal analoga (FEW 3, 388) como el bearn. defaute que tambien existi6
(Lespy-Raymond) como sin6nimo de defalhiment 'defaillance, manque, faute'.

DEFUNTU 'difunto'. Es el termino lat.-romanico.
DEGAlTU V 'desfallecer, desanimarse'. De ~:'debeitu, segun Mich. FLV 17,190 Y na 37, que

relaciona acaso con peitu 'falta, carencia, escasez': late defeetu, al parecer ~:&beitu, a
causa de la inicial no aspirada. Yid. dek.abitu.

-DEGI, -EGI, -GI: sufijo de lugar ('casa de', 'lugar de'). Cf. -tegi. Astarloa Apol. 102 prevenia de la
siguiente manera: «No os confundais, Vascongados, con las terminaciones Egui y
Tegui», y creta ver en egui «ademas de la localidad, que el pasaje es esquinero, 0 un
cingulo 0 cant6n: es compuesto de la sllaba e cosa suave, delicada, y la gui termina
ci6n negativa; y egui todo junto quiere decir sin'suavidad, y no la tienen los angulos,
esquinas.o cantones de los terrenos» (I).

Gavel RIEV 12,460 ss. analiza con razon el mismo sufijo en jauregi, Hariste
g(u)i, Irulegi, Behoteg(u)i, presundegi, presuntegi, y explica foneticamente la perdida
de la consonante inicial (que seria, segun el, th 0 dh) segun se aliadiera el sufijo a
tema en 'consonante 0 vocalico. Sch. ZRPh 32,82 hizo 'una excelente -revisi6n del
problema, indicando que Campi6n Gram. 156 separa acertadamente -gi de -ki, e
identifica el primero con «la silaba final del comp6nente tegi». En Azkue hay ciertos
restos de la idea de Astarloa de ver acaso en ciertas fonnaciones con -egi la identidad
con (h)egi 'ladera' (q.u.), y por eso traduce otaegi, arregi 'ladera cubierta de argoma
o de pieClras'. Sch. cree que todo ha de explicarse por el tipo jauregi < jaun- tegi
(alternancia de jaur-Ijaun-?). E~te indica demasiado brevemente que «la diferencia
cion de ~tegi y -tigi en -ti y gi se explica por la diferente acentuaci6n que la palabra
recibi6 en la composici6n". En el mismo pasaje insiste en la derivaci6n del celtico de
esta forma vasca, y remite a sus anteriores publicaciones,(Literaturblatt (1892), 428,
Museum 10,395, ZRPh 30,6, Iber.Deklin 6) y a M.-L. ZRPh 31,587..

Tovar Estudios 71 sugiere que tegi puede corresponder al ir!. tech 0 teg, pi. tige,
que desde luego es palabra ideo (cf. late tego); asi tambien Pedersen Vergl.' Gramm.
1,21. Holmer BAP 6,402: -tegi 'lugar' (en compuestos). Luchaire a.a.O.S. 152 'distin
gue -egi de -gi, pero en -egi ve 10 mismo que en (h)egi y traduce 'lugar'.

DEGRU v. deabru.
DEGUT S 'demasiado corto 0 demasiado estrecho'. Lh. 10 explica por el beam~ degut; en

efecto, segun Corominas, se parti6 de empleos fraseol6gicos analogos a cast. que se
le pague todo 10 debido; 10_ mismo en todas las hablas occit. y en elpropio bearnes:
no 10 tractaba au degut 'ne le traitait pas selon ce qui lui etait du', dretz a lor degutz
'droits aeux dus', citados por Lespy-Raymond de textos del s. xv. Degut participio
de dever es la forma general en la lengua de Qc, hoy algo anticuada en el Bearn,
donde tiende a predominar el ana16gico debut.

DEINU, DEINHU BN, ieinu 'habilidad, espiritu inventivo',- deinhuzu 'diestro'. Lh. compara fr.
genie, ingenieux. Prestamo antiguo. Cf. occit. engenh, genh « lata ingenium). Cf.
tambien ant.cast., -gall. engeiio. Vide geiiha(tu), geinha(tu), jeinhatu.

DEIRU v. diharu. '
DEITHORATU S 'entonar endechas por un difunto junto a su ataud', BN 'dar el pesame',

deithore L, BN 'lamento' (funeral). ,
Sch. ZRPh 30, 5 10 trat6 junto con deithu, deithura ',apellido'; pero dice: «si

bien no me atrevo a- e~plicarlo con ::-dietorium; pues en modo alguno se refiere a que
el muerto sea 'llamado', y si parece verosimil el paso de 'llamar', a 'decir', me parece
inverosimil el paso contrario».' ,

Corominas 2, 267 sugeria con duda indietura, indietorem, que hubieran confir
mado un etimon tndteta. (Asi tambienSch. Wien.Sitzungsber 202 IV.24). Sin emb~r-
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go, ahora Corominas se fija en el bearn.ant., de donde cree que se tom6 el vocablo.
Alude a una nota de Lespy-Raymond, Revue d'Aquitaine, en 1860, y al Diet.
Bearnais, donde llaman la atenci6n hacia el verbo antiguo deytorar «se livrer ades
lamentations» (doc. 1414), y su derivado deytoradores «pleureuses dans les ceremo
nies funebres». Palay seiiala deytouradoure y verbo deytera (0 deytoura) (Aspe,
Ossau). Supone Corominas que se llamaria deitore (lat. dtctorem) al que pronuncia
ba las honras p6stumas. De este se derivaria deitorar, deitouradore para la llorona
profesional. Pero deitore antes de anticuarse en romance pas6 al vasco deithore,
empleado por Lei~. y Duv. (deithore egin, deithore egon 'gemir, entonar cantos
funebres'). En gasc.arc. el vocalismo dellat. dtetus fue deit(u), como la base del vasco
deitu (q.u.). Sobre esto mismo se pronuncia Mich. Fuentes Azkue 126, n.a 60 y·fLV
17, 190 que se fija en el gasc., como ya seiial6 Saroihandy.

DEITU1 V, G, deithu BN, S (ya Lei~., p.ej. Lc. xv, 26, 19), deithu S 'llamar'; geitu V 'id.' (cf.
Mich. BAP 11, 143); deithatu (rad. deitha-) BN 'nombrar'; extraido probablemente
de ahi dei c. (gei V) 'llamamiento', 'llamamiento en voz alta', 'llamada de la campa
na', 'vocaci6n', V 'moniciones, proclamas de matrimonio' (de donde deiera V, G,
deion, deiuna V 'id.'); deit(h)ura L, BN, S, bazt. 'apellido, nombre de la familia'
(para cuyo sufijo cf. UhI. RIEV 3, 198; Woordafl. 22). La opini6n mas extendida y
sostenible atribuye a esta palabra origen latino, 0 quiza mas bien paleorromance: asi
B.ahr BuI 28, Sch. Prim.L.Vase. § 179; cf. § 98.156; Mich. FRV 104 (a 10 cual se
adhiere Bouda El 5, 219) (tambien CGuis. 130, pero este mezcla ahi indebidamente
el i.-e. ~:-deik- y la e del derivado late index). .

Concretando: se trataria de que' dictum habria dado vasco deitu 'llamado, lla
mar', y de aqui se habria extraido el sustantivo dei,' habria que suponer un prestamo
de fecha remota, en vista de esta ya antigua derivaci6n y del avanzado desarrollo
semantico original del vasco (deitura podria ser derivado vasco, 0 ya procedente del
lat.vulg.); el vocalismo dictu que esto supone, ha sido modificado por influjo' de
dicere en la mayoria de las formas romances, pero pervivi6 en leon.ant. deeho (Coro
minas 2, 114), base del cast. dicho. En Lei~. aparece deithu en co~textos muy pr6xi
mos a la construcci6n lata de supino, p.ej. dignus di'ctu, al que corresponde deitu.
Para Mich. FHV 104 el vasco procede de un romanico ::-deito (FL V 17, 190).

(Vid. deadar y deithoreldeithoratu).
La forma dei ('dey llamada') la recoge Mich. TAV sin mas especificaci6n. Azkue

sugiere una forma primera dee, que acaso no sea otra cosa que un analisis improba
ble de deedar « deiadar), como supone Corominas, que entre dei(tu) y late dicere,
dictum ve poco de comun en el aspecto fonetico y no bastante completo en el
semantico como para adoptar esta etimologia; pero tampoco hay indicios estructu
rales en el sentido de la seguridad 0 de la improbabilidad de esta derivaci6n. Seiiala
c6mo Uhl. Dud.L. 364 s. al tratar de raices aut6ctonas en -tu (artu; eldu, ildu, etc.)
se abstiene de pronunciarse sobre la tesis del origen romance de nuestro vocab10.

Dei, deit(h)u ha sido comparada con la famosa inscripci6n de Liria gudua
deisdea, que P. BeItran (La Lahor 1935, p. 62 s.) quiso traducir como 'Ilamada 0
grito de guerra', e identificar con vasco gudu 'gu'erra' y deia 'voz', deadar 'grito',
que pareci6 aportar refuerzos a la vieja tesis del vasco-iberismo. Tovar Lex.lber. 301
recoge 10 dicho sobre el particular, entre eIlo 1as dificultades sintacticas del grupo
para su interpretaci6n por el vasco (v. J.Urquijo BAP 1, 123 ss.). A 10 mismo alude
Mich. BAP 8, 499, donde ya sugeria que deitu era de procedencia romanica, no del
latin. Este mismo autor en PLV 10, 11 dice 'que queda dudosa la parte que tienen el
latin y el romance en el tratamiento de grupos consonanticos latinos, como -ct-,
representado normalmente por vasco -it-.

Es disparatado Gorostiaga FLV 39, 114, que deriva dei de lei 'porfia', del ant.fr.
y prov. lais; cf. al. leise, y, nuestro eresi de Kirie eleise (-on) (!).' (En otra epoca
intent6 interpretar la inscripci6n iberica por el punico) (!).

DEITU2 G 'solen, muergo, navaja' (marisco).
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DEITZI AN, L, BN, daitzi (Duv. ms., con vocalismo propio de este autor), jaitzi S~ jeitsi S,
saitsi salac., xaitzi salac., xatsi R, jatsi V, jetxi G 'ordeiiar'; eraitsi, eratxi , eratzi,
iritsi 'id.'; daitzaldi 'acto de ordeiiar', daizle 'ordefiador', daizpen, daizte (Duv. ms.)
'ordeiiada'.

Corominas sugiere explicar salac. saitsi como desdiminutivacion de xaitzi salac.
y xatzi R, y estas como la pronunciacion desonorizada de jaitzi. Tambien, explicar
deitzi -.. daitzi como procedentes de jeitzi -.. jaitzi por obra de una disimilaci6n
bastante frecuente en muchos idiomas, particularmente occit. y cat. (cat. dejunar,
sardo deinare < late jejunare, occit. dinoulh < late genuculum). Mich. FRV 184
considera deitzi como variante de jeitzi. La forma causativa eraitsi (de i-ra-aitsi) 10 es
de iaitsi (no de daitsi) 10 que confirmarla el caracter primario de esta variante. Cree
tambien Corominas que la unica forma documentada antiguamente parece ser jatxi
'ordefiada' (adj. con tx diminutiva) en. RS 8.

Partiendo de deitzi, CGuis. 65 quiere ver aqul la ralz i.-e. ~:·dhe- (lat. femina);
(v. DELL S.u. fecundus, y con ralz ::-dhe(i) en JEW 241); pero no tiene en cuenta las
otras forrnas, que son, como se ha visto, las primitivas.

(Vid. jeitsi y jatsi2
). (Cf. idetsi 'mamar').

DEIUNA v. dei(tu)l.
DEIZTEGI AN, L, deizteko AN 'paraje de ordeiiar las ovejas'. De deitzi y tegi (cf. -degi).
DEKABlTU S, dekaitu G, R, salac., degaitu V 'desfallecer, debilitarse'. Lh. apunta al esp.

decaer. Segun Corominas, si procediese del cast. decaido parece que la d- se habria
perdido en Vizcaya. Supone que sera del romance arcaico decaditum, con disimila
cion de la segunda d, en unas partes desaparecida, en otras trocada en b.

DEKOR V 'testarudo, terco', 'medio sordo', '£lojo', 'tardlo'. SegUn Corominas, 10 de 'medio
sordo' viene de 'terco' por 10 de «no hay peor sordo que el que no quiere olr»
(menciona el cast. teniente, sin duda de (re)teniente), y de 'testarudo' se pasaria a
'tardio', ·que con este matiz, dice este autor, hay que comprender 10 de '£1ojo'.

SuplA2 recoge en Maiiaria la explicacion «rezagado en recibir 10 que' le dan».
Corominas opina que se trata de una modificaci6n normal de :}-tekor, que a su vez
seria metatesis de terco 'duro, obstinado', procedente del celt. t{rko- (v. Corominas
4,425).

DEKUMA R, salac., tekuma R (Lei~. detxema, pero d'Urte detxuma) 'diezmo'. La palabra se
explica perfectamente a partir dellat. decima (decuma). Tambien tiene u en lugar de i
el gales degwm, y el sardo, que presenta dekuma, deguma, procedente del late
decuma (Wagner DES. 526).

Mich. Word 15, 526 cree que el vasco podrta explicarse a partir dellat. decima.
Y en FLV 17, 189 dice que no cabe determinar si «conserva un vocalismo latino
arcaico (decuma), 0 si u supone un desarrollo secundario vasco de la vocal atona de
decima»; aunque en Via Dom. 1, 130 creta posible que no hubiera tal cambio vasco
(REW 2503). En FRV 78 Y Pas.Leng. 115 se pronuncia por la coloraci6n de la
consonante siguiente dentro del vasco mismo, antes de pensar en un arcaismo latino.
La forma detxema responde a la sustituci6n del vocabulario de origen latino por
terminos claramente romanicos (Mich. La romanizaci6n del pais vasco· 334 y FIV
10,8).

DELIBERATU S 'decidir'. (No 10 recoge Azkue). Cf. para el sentido en fr. el titulo dellibro de
Olivier de la Marche Le chevalier delibere, con el valor de 'decidido'.

DELIENT BN 'decidido, atrevido'. Del gasc. diliyen(t), bearn. diligent 'diligente'. Este ultimo
« late diligens) 10 relaciona Lh. y 10 sugiere, con interrogante, Azkue. El primero de
estos autores cita tambien fr. delie « late del{catus) 'sutil, penetrante', que, como nos
apunta Corominas, esta muy lejos por la forma y por el sentido. Cf. beam. delejan,
fr. diligent. ,

DELHO (H.) 'secta'. (No 10 registra Azkue). Su aspecto es romanico. .
DEMA G, t(h)ema 'apuesta, prueba, portia'., temoso.V, BN 'terco'. En relaci6n con el esp. tema

(lat. thema) (EWBS 1263. Inadmisible). .
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DEMASIATU (Duv. ms.) 'devastar', demasiatzaile 'devastador'. Lh. compara esp. demasia. Se
tratara de alguna secuela de la frase cometer demastas (Corominas).

DEMENDARI S 'foie, fressure d'agneau ou de brevis'. (Segun Althabe RIEV 5, 598: «ardiaren
hera»).

Para Corominas es el bearn. demandade 'id.' (Lespy) (del verbo demanda).
Palay: «un plat compose des parties du ventre des agneaux, fressure, foie, etc.», (algo
que «les gens demandent»). Quiza han alterado la terminacion las variantes de biri y
birika 'pulmones', 'fressures', que Corominas ha tratado de explicar por bi-ari(n).
Resulta absurdo EWBS.

-DEN, -DINI: suf. de igualdad (ber-din). Tromb. Orig. 57 compara con nombres iber. en -adin,
al que atribuye la significacion 'semejante' (Balci-adin, Sosin-aden, etc.); incluso irl.
con-de 'caninus', y establece una fantastica relacion con georg. -den(i), en cemo-deni
'como yo', mosan-edi 'tercero'; alude al gr. 'X.1J'tw-01J-~ 'semejante a un monstruo
marino'; late -de-m en ea-demo

DEN, DAUN, DEUN v. don, done.
DENA v. dana.
DENBORA G, AN, L, BN, R, S, denb6(r)a S, denpora V, tenpra R 'tiempo', 'duracion',

'tiempo, temyeratura'. Su procedencia dellat. tempora (en late clas. se usa el plural
equivalente a singular), ha sido notado por numerosos autores: Phillips 3, Saro·ihan
dy RIEV 7, 792, Bihr BuI 27, REW 8634, Tromb. Orig. 31, Mich. FHV 239 Y353,
Rohlfs RIEV 24,333, Kuen ZRPh 66, 11, UhI. Bask.Stud. 195 (cf. igualmente FEW
13,190), etc. SegUn Mich. FLV 17,193,201 Y FHV 353, a pesar del aspecto arcaico
(0 a causa de este precisamente), se saca la impresion de ser prestamo tardio, tornado
dellat. medieval. As! 10 senalo Vinson RIEV 10, 60. Parece que la forma tempora es
la dellat. eclesiastico.

Gavel RIEV 12, 259 anota que S denbora tiene que ser moderno por la conser
vacion de la 0, debida a la analogia con orai, orano, 0 a que es prestamo de un
dialecto vecino. Acaso se trata de una forma culta unificada por el uso religioso. Para
Corominas, 10 que puede probar la 0 es que no es muy tardio, si no la 0 se habria
perdido en romance. No ve por donde puede venir el uso religioso; en Azkue y Lh.,
se trata del tiempo atmosferico y del tiempo de duracion. La conservacion de un
neutro del/lural, por 10 demas perdido en romance, remonta el prestamo hasta la
Antigiieda , 0 por 10 menos hasta la epoca visigotica.

DENDA1 V, G 'tienda'. Derivacion fonetica normal dellat. tardio tenda (Corominas 4, 418).
Sin embargo, FEW 13, 196 10 da como del bearn. tende (cat. tenda); dentro del
galo-rom. :!-tenda pervive en el Sur. El origen late 10 seiialaron Bihr BuI 29, CGuis.
55, GDiego Dial. 202, OmaechevarriaAIAEV 25 (1947), 135, Gavel RIEV 12,423;
aunque sin precisar origen dialectaL -

DENDA2 BN 'estreiiimiento'. Postverbal de dendatu. De origen romanico. C£. esp. tentar.
DENDA3 V 'disponerse, afanarse'. Igual que dendatu, 2.a acepcion de Azkue. Cf. el anterior.
DENDA4 L 'duda, indecision'. Lh. 10 considera romanico. EWBS 10 supone contracto de

dilinda, sin razonarlo. Lo mismo que duda y dilinda, denda resulta de varias adapta
ciones de los occit. dobda, dobta, dobtel-pte, si bien el ultimo contaminado por la
onomatopeya dilindan, dilindaka 'suspendido, colgado', y el1.o contaminado por
dendatu (Corominas).

DENDAL v. dendel.
DENDAL-~ variante en composicion de dendari 'costurera, sastre'. De denda1, con el suf.

romanico -ari (Uhl. RIEV 3, 9). Cf. Lh. Es notable la especializacion del sentido,
que se ve tambien en dendalgo, dendaltza, dendari (que aparte de 'tendero',
igualmente significa 'sastre' en V, BN, S, y 'costurera' en AN, R, salac., este ultimo).

DENDATU V 'probar, palpar', 'afanarse, disponerse', 'engalanarse'. De lat.-rom. tentare « late
temptare): GDiego Dial. 213. Cf. denda4

•

DENDEL V 'tentemozo, palo sobre el cual descansa el carro', 'puntal de casa vieja', 'parte
central dellado trasero del carro', 'estribo' (p. ej., de un coche), 'harapo, colgajo de
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ropa'; dendal V 'apoyo del mazo y su sosten en las ferrerias', dendalarri 'piedra so
bre la que se fija el dendal'; tendal 'piedra gruesa'. SegUn Corominas, resultaran de
un cruce de puntal con compuestos y derivados de tener, como sosten, sustento y
tentemozo, tentenpie, tentenelaire, etc. (quiza con influencia de dendatu). Para la
acepcion 'harapo' cf. derden. Mugica FLV 43, 10 10 deriva de tente (mozo) (?).

DENDEN v. dandai.

DENDO BN 'resentimiento'. Corominas sugiere una relaci6n con mindu 'resentirse, incomo-
darse', que daria ::-bindu > ::·bindu.

DENGANINAU V 'demonio'. Segnn Azkue es un eufemismo por demonino (esp. demonio).

DEHOTA S 'esteril'. Cf. defot.

DEPEN V 'grito que se dirige al que viene en la proa de una lancha para evitar el choque'.
Azkue sugiere una relaci6n con defender, 0 mas bien un prestamo de esta voz.
Corominas sugiere que sea cast. deten, interpretado en un medio bilingiie como
imperativo vasco mas 0 menos irregular de ipiiii, epiiii 'poner', con -d- pref. de pres.:
de ahila -p-. -

DEPLAUKI v. debIauki.

-DER R, parece indicar un parentesco espiritual de bautismo. Se deduce el sufijo de formas
como aitader~ amader, alabader, amander, etc., donde, segun vemos en Corominas
FLV 5, 182, parece haber predominado la primera vocal de amaeder, aIabaeder (R
no recogido por Azkue), etc., y se deduciria su origen en eder, confirmado por las
formas aiteder, ameder, aIabeder, semeder, con predominio de la segunda vocal,
cosa normal foneticamente para Azkue Mor/. 13, pero que no considera s6lida
Corominas. N6tese la probabilidad de que este sufijo, desde el caso de semeder
'ahijado' (para este ultimo autor el mas importante de todos), se propagara a los
demas: y en semeder < seme eder no puede caber, segiin el, el menor escrupulo
fonetico. Serian entonces formaciones sobre el modelo fr. belle-mere, beau-pere,
como sugiere, apoyandose en otros, Azkue l.c., aunque, segun este, se hubiera
conservado e, como se ha dicho. (Cf. Bahr Euskera 16,33). Es decir, eder es calco de
beau-Ibelle-. Mich~ tambien se inclina por ver en eder el equivalente al fr. menciona-
do. Vide amader, aitader. .

DERDEN R 'poltr6n, abandonado'. Segun Mich. FLV 4,69 cabria pensar en una formaci6n
reduplicada ::·den-den, disimilada despues'. Corominas relaciona con dendel 'harapo,
colgajo de ropa' y con dindira, sin6nimo y otras fonnaciones expresivas tipo d- -de
con alternancia de implosivas.

DERDUIL AN (sinonimo: traol V, G) 'traule', 'cuadrilatero de madera en el que se recoge el
aparejo para pescar la merluza'. Parece,' segun Corominas, inseparable del beam.
tourdouil 'especie de devanadera', y este de fr. travouilltravoul (> traol> trauIe).
Con ellos fr.. treuil, del mismo significado que vasco traol y derduil 'cilindro hori
zontal en el cual se arrolla una cuerdaempleada para levantar pesos'. Dado el signifi
cado de las palabras vascas, y aun del galo-roman., travouil - tourdoulh, debe de
haber habido algun influjo 0 cruce entre 10s dos grupos lingiiisticos. Para Corominas
derduil y traol no son voces aborigenes en vasco,y han de tener un origen romance
estrechamente relacionado con travouil y tourdoulh.

DERETXA (en deretxa on... ) V 'ocasi6n, oportunidad'- (Durango s6lo). AI decir de Corominas
ese deretxa on paiece resultar de una mala interpretaci6n de un bilingiie mal conoce
dor del vasco, de deritxon 'llamado' y deritxakon 'que se llama' (SupIA2

) (verbo
eritxi) analizado falsamente deritx on a la luz del. cast. tiene derecho. (Cf. dretxa).

DERMIO AN, termino L, termaiiu S ant. 'termino'. Romanismo evidente (Mich. FHV 239 Y
303).
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DES-: corresponde al prefijo lat.-rom. dis- que ha entrado en el vasco con gran vitalidad, coma
anota Lh., Larrasquet, etc., p.ej. desegin 'deshacer', desbardin 'desigual', desneke
'descanso', etc. Azkue no admite el inaigenismo que proponia Larramendi.

DESAGINDU G 'pudrirse ramas'.

DESAGRADA S 'desagradable'. Larrasquet 10 deriva del bearn. desagrada 'desagradar'.

DESAK V '(1os) esfuerzos grandes'. No aparece en Azkue ni en Lh. Corominas se pregunta,
como posible relaci6n, por las formas hom6nimas de ukhan que cita Lh. s.u. de
saCk).

DESALDU BN 'gran contrariedad, gran disgusto'. SegUn Corominas, de aldi 'tiempo, vez', con
des- negativo, formaci6n paralela 0 calcada de la romance contra-tiempo.

DESARA S 'paciencia' (segu.n propone como significado Lh.).
Para Corominas es ara 'voluntad, intencion', 'ardor, celo, calor' (Azkue Mor[. 8

y 1), provisto del prefijo negativo des-. EWBS sugiere esp. desaire,' que ni fonetica ni
semanticamente es aceptable.

DESARAU 'desarreglo, desproporcion', S 'extravagante, raro', BN 'excesivo'. Lh. 10 supone
romanismo. Segun Corominas es '!'rau 'norma', con el prefijo des-.

DESARRA (Ax.) 'discordia'. Lh.lo remite a aharra (q.u.) 'pendencia, alboroto'. Cf. igualmente
(h)asarrelaserre y el siguiente. Para Corominas del cast.ant. desarro 'confusion', de
desarrar 'perder el animo, caer en la confusion', alteracion de deserrar, derivado de
errar (desarro y desarrar frecuentes desde Berceo: Corominas 2, 315).

DESARRANYA S 'desarreglar'. Charencey RLPhC 24, 156 compara ant. fr. desarranger, prov.
desarengar; pero se trata simplemente del beam. desarranja 'poner en desorden'.

DESBARDIN V, desberdin G 'desigual'. De berdin y pref. des-.

DESBISTA AN, L, BN 'desotdenar, deslucir'. Lh. compara esp. vista. Partiendo de frases como
un traje que no tiene vista, 'de apariencia modesta' (Corominas). Suf. des-.

DESDAINA V, destaiiia, destaiia V 'pulla, desden'. (v. erdeiiiu'BN 'id.'). Evidente relacion con
romanico; cf. esp. desdeiiar, beam. desdegn 'desden'. Cf. Mich. FRV 294. CGuis.
174 habla del romanico disdignum.

DESEGIN ,V, G, desegite 'deshacer, destruir', desegigoa 'destruccion'. Del prefijo des- y egin.
DESEITU, DESEITZE S 'estar aturdido, aturdir'. Como apunta Corominas, del gasc. desheyt

'deshecho'. EWBS pretende relacionarlo con port. desfe(i)ar, gall. desfeita 'desconsi
deraci6n, derrota', sin que se yea la· razon.

DESEIU L, salac., jeinu BN 'mafia, destreza'. Tiene aspecto romanico.
DESENKUSA BN; S 'excusa, pretexto', si,,!-k,usa L (en el Valle de Broto sencusa 'excusa, pretex

to', seiiala Corominas). Larrasquet cita el bearn. desencuse, de la misma significacion
(tambien en Palay). V.Eys seiiala formas vulgares en esp. como desinjusticia por
injusticia. Lh. remite equivocadamente a esp. excusa, 10 mismo que el anterior, que
menciona una forma vulgar descusa (como, dice el pueblo desinjusticia).

DESERTU 'desierto'. Es la forma lat.-rom. desertus (cultismo); cf. esp. desierto, cat., prov.
desert, port. deserto.

DESESTRUK S 'torpe" desordenado' ,(cf. malestruc' BN). Es el bearn. desestruc, desastruc.
DESGANTZOL S '(sabot) sans bride', fig. 'desordonne'. Lh. remite a deskansaill (que cree

'romanico) S, 'desordonne'. Larrasquet cita el beam., desgansoulat, -ade 'desordena
do, desorientado'. Como apunta CoromiIias, desgantzol es derivado privativo vasco
del bearn. gansole 'bride, empeigne du sabot'.

DESGINTZAL S 'desordonne', 'mal ataviado'. Falta en Lh.. y Azkue. Larrasquet dice que es una
deformaci6n fonetica de desgantzol. Lo considera prestamo del bearn. esgintsalh
(figurado) 'flaco' (Palay 387 y 515), 'agil, nervioso' ('personne mince, souple et
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nerveuse'). Corominas parece relacionar con bearn. guinsalh 'hart, corde, corde de
bourreau' y a pesar de Lh. considera que nada tiene que ver desgantzol con des
gintzal.

DESGISATU S 'que tiene los rasgos alterados' (Larrasquet y Lh.). Larrasquet da el bearn.
desguisa 'disfrazar', que es derivado del fr. guise.

DESGUNE S '(1ugar) de largo y dificil aceeso (perdido en la montana)'. De gune 'lugar' + des-,
segun Corominas.

DESIDU S, disidu L, dixidu (Fabre), desida 'amenaza' (Azkue), 'provocaci6n' (Lh., que cita
tambien deside, desidia).

Seh. BuR traduce 'habilidad' (con interrogaci6n), y tambien 'invitaei6n' ('he
rausforderung'), proponiendo con raz6n, su correspondencia con occit. desfi, bearn.
deshida-s. Lh. remite al esp. disidio (?). Larrasquet se inclina por bearn. decida
'decider'.

DESHIMATU S 'desplumado'. Segun Corom"inas, del beam. decima 'decimer, faire perir'.

DESIRA S 'desear'. CGuis. 37, que da desir, 10 refiere a lata desiderium. Con" mas acierto
Larrasquet 10 deriva del bearn. desira. UhI. RIEV 3,224 menciona desirkunde (Ax.),
en el estudio del sufijo -kunde.

DESKANA G 'desmayo'. Como afirma Mich. FHV 231 es el cast. desgana.
DESKANTSA S 'reposarse', deskantsatu S 'descansar'. Del esp., como indican Larrasquet 89,

que da el esp. descansarse (asi, reflexivo), y Lh. que da descansar.
DESKARAT S 'defigure', 'feo, mal hecho', 'raro, extravagante'. Larrasquet 89 10 senala como

prestamo del bearn. descarat. (Lh. remite al esp. cara, pero hay dificultad semantica).

DESKARGA, DESKARGATU 'descargar'. Del bearn. descarga (Larrasquet 89) 0 del esp. descargar
(Lh.). - .

DESKARZEL(A) AN, L 'zurr6n de cazadores 0 caminantes'. Charencey RLPhC 23,305 cita el
esp. escarcela y prov. escarcella; Lh. remite a fr. escarcelle; CGuis. 158 compara el
esp. mencionado(en cuya lengua 10 considera Corominas s.u., como procedente del
ital. scarsella, 0 del occit.ant. escarsela, diminutivo de scarso, del mismo origen y
significado que el cast. escaso. En ital. es 'bolsa para el dinero', 'bolsa de peregrine 0

de mendigo').

DESKHAUSI AN, BN '-desagradar, sentir desagrado 0 pena'. De k(h)ausitu BN, S 'hacerse el
simpatico, caer en gracia' y sufijo des-. Inadmisible Lh. al proponer el esp. causar.

DESKEILA V 'quejoso'. La traducci6n fr. 'plaignant, mecontent' aelara mejor el sentido. Para
Corominas, parece ser el bearn. desquilh, -lhe 'egrene'; fig. 'decave, qui n'a plus
d'argent', derivado de desquilha 'abattre, renver~e; egrener les mais' y este de quilha
'poner de pie'.

DESKORGA L 'carrito en que aprenden a andar los ninos', (Azkue), pero, segun Corominas,
debe de ser una espeeie de cuevano abierto por el fon'do. Al decir de este mismo
autor, es un diminutivo de gasc. desco 'corbeille ronde et plate' (H. Pyr., Gers, en
Palay, en todo el gase6n y langued.) (dellat. discus). En Palay diminutivos descoun y
desquet, pero ha de existir descoto, dada la universalidad del sufijo dimin. gasc. -oto.
Uno de estos al penetrar en vasco sufri6 alteraci6n por una etimol. pop. que 10
adapt6 a orga 'carro'.

DESKOSTER, DESKUSTER S 'casa 0 regi6n desierta,. alejada de aldeas'. No sirve la comparaci6n
de Lh. con fr. ant. coste, coste. Segun Corominas, debe de ser el S koster 'portique',
kostera 'appentis, batisse aun seul egout adossee aun autre plus grande', que nada
tienen que ver con ellat. -claustrum, como cree Lh., pues vienen del beam. couste,
derivado de la preposici6n coste 'cerea de'. De koster sali6 el negativo deskoster.

DESKULTZU V 'tino, destreza': diskultzu bako 'desatinado', en Mondrag6n diskursu bako 'id.';
propiamente 'sin discurso, que no discurre'. Azkue se pregunta si su origen no estara
en el esp. discurso. ' "
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DESLAI V 'suelto, desbandado, descarriado', 'abandonado'; deslaitsu 'negligente', deslaitu
'descarriarse, abandonarse'; deslaian V '(pescar), dejando de la mane el aparejo'.
Probablemente, segun Corominas, del cast. ant. deslayar 'errar el golpe', 'soslayar',
de ahi deslaitu 'descarriarse', punto de partida de deslai, aunque contribuiria el adv.
cast. en deslay(o) ' ...oblicuo, de rechazo'; alterado en de bislay alto-arag. y gasc., en
bislayan en Aspe (Bearne) 'oblicuamente'. Con otro sufijo, cast. de soslayo, del fr.
ant. y occit. ant. d'eslais 'impetuosamente, a gran velocidad', (cf. Corominas 4,290).
Hay una variante soslai analoga a la cast., que Azkue y Mich. (Fuentes Azkue 125)
ejemplifican en Axular.

DESLEITU G 'conocer a distancia', deslei G 'bizco'. Segun Corominas, vendra del participio
occit. y gasc. esleit, del verbo e(s)leger 'escoger, elegir', de gran vitalidad en occit~

(Palay, FEW s.u. eligere). En occit. ant. eslire en la acepci6n de 'distinguee. Paso
semantico de 'escoger' 0 'distinguir' a 'columbrar'. En cast. discernir, divisar. Del
movimiento de mirar a 10 lejos con "Ios parpados medio cerrados, para discernir
mejor, viene el cambio semantico a 'bizco' en el adj. deslei, al cual pudo contribuir el
influjo del par6nimo ezkel. '

DESLOKATU R 'dislocar'. Tornado del esp. dislocar, si bien este sea un cultismo.
DESMASI L 'abundancia, exceso'. Segun Lh., del esp. demasia; la deformaci6n del sufijo es

facilmente explicable.
DESMERABN (Harr.) 'desfallecer'. Para Lh. es el esp. desmayo; desmayar, que es un prestamo

galo-rom.; pero segu.n Corominas, si desmera tiene que ver con este, habria de ser a
traves de un ~l-desmaiera desarrollado por el vasco. Con todo, nuestras reservas por
ser vocablo mal documentado (solo Harriet, tornado por Lh. con la ambigua traduc
ci6n 'defaillir'). Es dificil pronunciarse al ignorar el sentido exacto y la documenta
cion del vocablo.

DESMEZU~DESMUS S 'contraorden, denuncia de un pacto'. Para Corominas acaso de desmes,
-ese, participio del bearn. demete-s 0 desmetre-s 'se demettre, se dessaisir'. No esta
claro. Ningun interes Lh., que remite allat. missio.

Tampoco parece aceptable Larrasquet que da desmus como prestamo posible de
des + late missum. La forma que da Harriet es desmezu. Nada seguro.

DESOBEDI S, desobedient (Harr.) 'desobediente'. Larrasquet cita para la primera forma beam.
desoubedi; Lh. remite" simplemente allat. obedire. Cf. cat. desobedient.

DESOHORE~ DESUHURE S 'deshonor' desuhura S 'deshonrar'. Lh. se inclina por una derivaci6n
del esp. deshonor; pero es preferible pensar en ohore + el prefijo des- (q.u.).

Para" la 2a y 3a voz Larrasquet sefiala las formas bearn. desounoura, desounou,
desaunou. El vasco guarda la final de la forma nominal, como el occit,

DESONEST, DESHUNEST S 'deshonesto'. Del bearn. desouneste, desauneste 'id.'. (Asi tambien
Larrasquet). "

DESOPILATU S 'desnudar'. Cf. oropilo, korapilo, opilo.
DESPATXU S 'contraorden'. Para Lh. procede del esp. despachar. Segun Corominas, de origen

galo-roman., occit. ant. se despachar 'se defaire, se dessaisir'; sin embargo quiza
viene del cast., pues Palay s610 da el vocablo en sentido de 'darse prisa'.

DESPENDI(ATU) BN, S 'gastar'. En Leic;. despendatu, hoy despendiatu, despendio. Para Coro-
, minas 10 mas facil es partir dellat. despendere, 0 del occit. ant. despendre, y conside

rar despendio como una de tantas formaciones vascas en -io. Cf. esp. despender.
Equivocada la explicacion de Aguirre BAP 23,206 sobre despendatu, y sin funda
menta EWES.

DESPHERRA '(animal, rueda, baston, etc.) que ha perdido su herradura de hierro'. De des- +
pherra 'herradura' (es decir, un derivado vasco dellat. ferrum). Obsta, por tanto, la
explicaci6n de EWBS que se apoya en el fr. deferrer. Rechazable igualmente una
derivaci6n del occit. desferra.

DESPISKA V '~~stri~ar ~n pescado'. Corominas dice que ~l com~inars~en fo.rma veJ;"bal con el
, preflJo prIVatlVO des-'muestra que se trata de ptska, (ptzka) pedaclto, cosa menuda'

(al fin, 'destripae es eso) 'residuo', 'debris de viande'.
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DESPIT S 'despecho'. Larrasquet seiiala el bearn. desp(i)eyt. Cf. prov. despiech, fr. s'. XII despit,
·fr. depit, (REW 2598). Para Corominas del gasc. (lat. despectus), pues a diferencia del
bearn. y gasc. -central y oriental, Bayona, Landas, etc. reducen ieit (eet) a it (lit,
bearn. theyt, land. pit = beam. piech, pieyt, etc.).

DESPLAZE(RR) S 'disgusto'. Del bearn. desptase, segUn Larrasquet. Mejor que EWBS al propo
ner el esp. desplacer.

DESTAINA v. desdaiiia.
DESTAIU V 'ocioso, desganado para trabajar', 'en duda'. Azkue se pregunta si vendra del esp.

destajo, 10 que semanticamente no corresponde. Corominas sugiere que sea derivado
negativo de taiu 'traza, porte, estado', 'precio', 'tanteo de precio', que es tambien
vizc., como destaiu. .

DESTART L 'sot, rustre, balourd, grossier'. Para Corominas, probablemente del occit. ant.
testar,-rda 'tetu, opiniatre' (desde 1300), prov. testart (del Languedoc la .primera
doc. FEW 13,297). Antiguamente pudo emplearse en Gascuiia: testa es popular
como 'frente'. Tambien, segun el mismo Corominas, cabe una coincidencia casual.
Quiza haya existido un adj~ vasco ~:·tart en relacion con tartail 'desarrapado', tartar
'hablador', 'terquedad', tarta 'zarza, tallo'. (Todo esto es muy vago). Ninguna rela
cion con destartalado, como propone EWBS.

DESTATU (Ax.) 'apuntar'. Lh. equivocadamente 10 deriva del esp. adiestrar. Cf., en cambio,
dasta(tu) 'probar, catar' (quiza tambien 'tentar', pues SuplA2 lo da como equivalente
a eskuztatu 'manosear'). Cf. el doble sentido 'mirar' y 'degustar', que es comun con
el cast. catar. Sin embargo (sigue apuntando Corominas), aunque Azkue traduce
'mirar' la cita que da de Ax. no es inequlvoca, pero Lh. no reconoce otra acepcion
que 'apuntar'. Con esto coincide la interpretaci6n que da Mich. Fuentes Azkue 81 de
aquel pasaje de Ax. y la que da Pouvr. ('mirer ~ pendre visee'). Igualmente se puede
llegar a esta desde 'prohar, tentar'. -

DESTENORE L, BN, S 'hora intempestiva'. Formacion acaso semejante a romanico deshora,
sobre un romanico tenor (> late tenor).

Sin embargo, Corominas 10 considera derivado vasco del vasco tenor'ocasion,
tiempo, hora'.

DESTERRI, DESTERRU S 'destierro'; desterra(tu). Del esp. destierro, como seiialan Lh. y V. Eys.
Ha tenido y tendra todavia mas extension dialectal, pues desterru se halla en poesias
pamplonesas y guip. de principios del s. XVII (Mich. TAV 119.10 y 164.6).

DESTETXA G 'bulla', «tapage». Quiza del cast. desdicha. Cf. destain(a) de desdeiiar.
DESTORBU S 'calamidad, turbulencia', 'desgracia,. prueha', 'desarreglo en el orden de las cosas'.

Larrasquet compara hien con bearn. destorb 'trouble, embarras', land. destourb
'malheur, catastrophe'. Cf. cat. destorbar (REW 2696).

DESTREMPU S 'debilidad, indispuesto', destremputu. Larrasquet seiiala el bearn. trempe 'tem
ple', y destrempa 'perder el temple'. (Cf. ademas prov. trempar, temprar, ant. esp.
temperar). Para el primer elemento ver des-; por tanto, como indica Corominas, es
un derivado vasco de trenpu. En cat. destrempar 'fer cessar d'estar trempat'. EWBS
10 deriva dellat. distemperare (!).

DESTfJRA(TU) S 'malgastar, echar a perder'. Larrasquet compara bearn. destruirLh. el ant. fr.
destruire, aunque ninguno de los dos convence. EWBS 10 deriva de esp. desdorar,
que es cosa bien distinta. Corominas niega autoridad a los primeros y por su parte
remite al gasc. del Gers (d)esturra 'assomer', propiamente 'emoter, brise les turros
(mottes de terre)' (Palay).

DESUHURA v. desohore.
DESUNEST v. deshonest.
DETO, DETU V 'mania' detho (Harriet) 'secta'. Segun Lh. parece una corrupcion de esp. secta.

Sin embargo no es creible que sea 10 mismo que seta « late secta), pues s no cambia
en oclusiva, como observa Corominas.

En SuplA2 deta 'empeiio, mania, ohstinacion' y detute = detu. El mismo autor
se inclina por un prestamo del fr. tetu, 'testarudo', del que saldrian detu (-0) y
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detute, y en parte el fr. tete (> deta) (con significaciones como 'juicio', 'capricho',
'reflexion " etc.: cf. FEW 13, 273). Segun el mismo Corominas el vasco-fr. thetsa
(Harriet) 'opiniatrete', 'ressentiment' tendra elmismo origen, si bien tomado del
gasc. testa. Cf. ademas dets.

DETS S 'proyecto, tarea'. Corominas remite al vasco-fr. thetsa (v. supra) y BN thesto 'sens, tete',
10 cual sugiere una procedencia del gasc. 'testa, -te 'cabeza', 'frente', con el sentido
basico de 'empefio' (de donde 'proyecto' y 'tarea'). No tiene sentido la comparacion
de Lh. con fr. dessein. ,',

DETXEMA, DETXUMA (ya en Lei~., el primero), corresponde a dekuma'R, aezc., tekuma sa1ac.
'diezmo'. Acaso prestamo muy antiguo, de la epoca de la cristianizacion, dellat.
decima, influido luego por 10 romanico. Al esp. decima remite Lh. Yid. dekuma.

DEUNGA, DONGA V, donge G, AN 'malo, malvado'. Mich. FRV 41210 explica bien: primer
elemento don- « =:·done, > doha); segundo elemento gabe, bage, V baga 'sin; carente'
(liter.: 'sin don'). Para V. Eys en composicion es singulary traduce 'no santo'. Cf. doe
'don, gracia'. Sch. ZRPh 23,418 s. prefiere ver en el primer elemento (en lugar de don)
dohaii, 'donain, doai, y compara dohakabe 'desgraciado' y doha-tsu 'feliz'; para
dontsu compara tambien esp. donoso. Corominas sugiere otra interpretacion a partir
de done 'santo' « late domine), que se apoya en la correspondencia del V deuntsu
'feliz, bienaventurado' (Mical.) y dontsu 'id.' (RS), que parece derivado de done, pues
10 emplean coma 'santo', pero la forma deunga, deuntsu parece que nos aleja de
domine. Tamhien se ha empleado deun como done 'santo'. En gasc. mn > l1n (desde el
s. XIII): daun(a) 'senor'. De lata tardio de Aquitani~ (domne -., doune) ha de proceder
vasco donee) -- deun. As! el duplicado deunga -., donga cuadraria perfectamente con
deun -., done (domine).

Cree mas clara la evolucion eu partiendo de domine que de do(n)a, pues doa mas
bien que doe se admitir!a como base. Considera que esos argumentos tienen replica,
pues ademas de deuntsu y dontsu existe dohatsu 'feliz' (ya en Leic;.) con a de dona,
clara. El unico argumento que es valido es en la semantica: don-ga 'sin santidad', non
sanctum, esta mas cerca de 'perverso' que 'sin don'.

En este gropo confluyen quiza dos corrientes: la de domine 'santo' y la de donum
'don, gracia'. Grande dice haber oido en Escurial de la Sierra (Salamanca) dongo,
donga 'persona que no tiene bien el juicio, desequilibrado', y 10 relaciona con 10s
tiempos de la repoblacion, por tanto con el vasco; pero Corominas rechaza tal
relacion; en cambio si 10 conecta con ital. ant. dial. tondo, cast. tonto, rum. ton. al.
dial. tunte, y demas voces' expresivas (Corominas 4,496).

DEURI R 'dinero'. v. diru. Segun Mich. FRV 100 Y123 podria explicarse por metatesis de deiru
R, 0 tambien de =:·deuru (u > i) (cf. igualmente FI V 17,201).

DEURRU v. deabru.
DEUS V, G, L, BN, R, S (pero de uso restringido), jeus L, BN, daus, aezc. die(u)s R 'algo, cosa

alguna, nada', deuse S « deus + ere) 'algo, nada' (cf. ezdeus). Azkue MOrj. 423 se
pregunta si pudieron traerla ,a Vizcaya los soldados vascos de Napoleon. Tiene valor
generalizador, ni positivo ni verdaderamente negativo, como observaron Sch. Das
Baskische von Sara, 32,6 y Azkue Mor[. 541, con abundancia de ejemplos. El ultimo
autor se opone a la hipotesis de Campiot:l de que d- verbal sea un resto de deus
aglutinado.

La derivacion de lata deus, como una fuerte expresion negativa fue apuntada por
Bonaparte (cit. de RIEV 2, 662) Y a ella remite Lh. Corominas observa que deus no es
propiamente negativo, aunque quiza la etimologia deus podria tambien justificarse
como refuerzo de una afirmacion mas tarde atenuada. Sobre casos de gramaticaliza
cion de Deus allego materiales L. Spitzer Anuari de !'Ojicina Romanica (Barcelona
1927).

Gavel RIEV 12,78 senala que en vasco la voz es siempre bisilaba, 10 que puede
muy hien ser un arcaismo, con el sentimiento de que esta es extrana y no propiamente
indigena. El mismo autor observa que en S no se usa nunca deus, sino en la
composicion deuse. '
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Charencey RIEV 2,662 s. quiere ver una derivacion del prove deguns, degus,
de(n)gun, digun en prove mod. y degu(n) en bearn. (continuador romanico de late
nee unus), explicacion adoptada por Sch. o.c. (que da degue < nee unus). Excepticis
moo En occit. es prone masculino, no adecuado para empleo neutro (con este valor
res, ren, uso universal en occit.) y menos adverbial (as! ge(n)s) que no podria ser en
caso recto degus (etimologicamente mas antiguo negun(s)). Es extraiio que no haya
huellas de la -g- en vasco cuando su conservacion hasta la lengua moderna occit. es
tan general en este vocablo (Corominas). _

Mich. Pas.Leng. 10 dice que si comparamos sardo ant. kit(t)eu, git(t)eu, it(t)eu
'que', p.ej., procedente de quia deu, liter. 'que dios', no seria inconveniente que late
deus 'dios' haya sufrido aquf tambien una tal depreciacion semantica. En cambio,
este mismo autor en XI Congr. Roman. 485 deriva este termino del late genus.
Rectifica 10 expuesto, en Pas.Leng. y en RFE 48, 117 s. Relaciona ahora con occit.
ges, gis (bearn.ant. gees), cat. ge(n)s .y fr. ant. giens, en definitiva genus, y expone
dificultades (RFE 48, 112 ss.). Vacilacion deusljeus 'algo', de-genus en frases negati
vas e interrogativas. Vide tambien FLV 17,166 ss. A Corominas no le parece verosi
mil que un pronombre esencial como este sea prestamo (de un romanico limitado a
tres lenguas) y que 10 comun foneticamente entre deus y late genus es poco, aun
reconociendo que el paso de ce a d- es posible foneticamente, y que el caracter
bisllabo de deus es favorable a la perdida de -n- intervocalica. (Para las variantes
dialectales remite Corominas a Mich. FRV 98, 184 Y 280).

En conclusion: para Corominas las etimologias extravascas se prestan a fuertes
objeciones y habria que explicar el vasco por el vasco. Segun este autor, a proposito
de deusa y deuskun, ya se dio cuenta Mich. ELV 4,90 de que tenemos un caso de
nominalizacion de un verbo finito. Pues uno (dice Corominas) se siente inclinado a
ver en el propio deus una nominalizaci6n fosilizada de formas como deu = cast. '10
ha' (Mich. TAV 3,121), deust 'ha', de donde 'algo'. Ultimamente Mich. FRV2 519
deduce deus de late genus, empleado como refuerzo en frases negativas.

Son inutiles las co~paraciones de Arratia Euzkadi 21 (1913), 185 con un su
puesto geuts, de ge 'mas' y uts 'privacion', y de Gabelentz 196 s. con chelja tayausa.
Para EWBS, deus < ~-deuje < deLuge, autentico disparate.

La forma deusgai, deuskai 'util para cualquier cosa' se halla en Lei~. y Oih.

DEUSA V 'cargo, cuidado'. Deusak AN, L 'arreo de bodas', deus(e)taratu 'reducirse a nada')
deusez AN 'friolera': deusgail-kai 'util') deuskun 'interesado en' (deuskunak gara
'somas gente interesada en el asunto': Supl.J,..2).

Segun Corominas, son otras concreciones lexicalizadas de deus 'algo'; compara
bles en algun grado, mayor 0 menor, con estos usos son el cast. ant. Los algos 'las
posesiones', fijo d'algo eel que tiene bienes', el internacional ahi esta el quid y el
occit. ant. dousa res 'adorable persona'. Para este autor es inseparable el termino, de
deus (q.u.).

DEUTSI BN 'bajar'. Variante de jautsiljeutsi.

DEZEBITU AN 'desfallecer'. Tovar sugiere el fr. deeeder, alterado en su final. Corominas se
inclinarla mas por una alteracion del sinonimo dekabitu (q.u.), segun el proceso
fonetico (casi morfologico) estudiado varias veces por Mich. (FRV 191,196, etc.:
kheinu -.. zeinatu, kakur -.. zakur, Care~stillo ,...., zarrakaztelu, etG.).

DEZTATU G, L 'estado de tierra (medida)'. Mich. FRV 252 remite a vasco eztatu. Sin duda
romanico. Para EWBS es de origen incierto, pero quiere relacionar con port. testada
'terreno fronterizo' (de testa 'cabeza'), 10 que resulta disparatado.

-Dr1 V) G sufijo casual de ablativo, de nombres locales en -n, -1. Sonorizaci6n de -ti, (Azkue).

-DI2 sufijo derivativo local que indica abundancia (Azkue). Muy extendido, como senala Uhl.
RIEV 3,195, que 10 supone derivado de -tegi, del que tampoco 10 separa Sch. ZRPh
30,6.
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Bertoldi FestschriftJud 231 s. y Alessio Stud. Etr. 18 (1944) 145 n. 22710 ponen
en relacion co~ el sufijo -nt. FEW 13,77 S.u. :!-tamusso'recoge a Bertoldi RPhil. 1,197
s. que en el top. libio Thamugadi ve un suf. -di que corresponde al colectivo vasco
-di acaso.

El propio Bertoldi BSL 32,162 sefiala el valor abundancial, especialmente en
nombres de arboles, p.ej. 105 recogidos por Luchaire: aritztidia 'robledal', elzaurdia
'nogareda', etc., y top. como Gorostidia 'zarzal', etc.

El suf. aparece como -adia en Plinio: gandadia/gangadia 'monton de piedras a
consecuencia de un derrumbamiento de montana en las minas de Iberia', 10 que
compara Bertoldi con alpino ganda 'amasso di pietre in seguito a scorrimento della
montagna'.

Mich. BAP 13,495 10 considera seguramente como reduccion d~l antiguo ~:·do.i

o ~Z.du.i (sin duda bisllabo). El mismo autor en FHV 107 s. estudia -doi, -dui, -di en
toponimia con nombres de plantas, sobre todo: Ariztuia (Navarra 1042), Ezpelduia
(1056), Hillarduy (Alava 1025), etc. Hoy -doi es forma oriental (BN, R, S, salac.), y
-dui V occidental que debi6 de extenderse por Alava (sagastui 'manzanal' en Land.),
aunque aparece tambien en AN y aezc. Asi pues, todo indica que -di provendria de
un ant. -do.i bisilabo, acaso con consonante intermedia. Tambien sugiere en ibid.
257 identificar este sufijo con lohi 'cuerpo'. En conclusion, segun Corominas, todo
se opone a la identificacion de -di con -tegi. A 10 mismo tienden 10s toponimos
hispanicos en -di, explicables como colectivos, unos de epoca romana, otros recons
truibles partiendo de grupos de nombres modernos (Como Aransadi > Arinsau >
Arinsal, Aransadi > Aransari > Aranser, ambos en Andorra, equivalentes a vasco
Arantzadi; Corominas Est. Top. Cat., Areste = vasco Areizti 'robledal', etc~). Cf.
igualmente Mich. Apellidos2, 185.

DIABRU v. deabru.
DIADAR v. deadar.
DIAMUTXUA V 'idiantre!'. Atenuaci6n de deabru. As! ya en Azkue.
DIHARU S (diha'ru),' dihauru BN (de ::·dihairu por'asimilacion ?), dihuru S, duhuru (Refr. suI.

de Bela: Mich. TAV 3.3.4,40), dihalu, deuri R (deiru en Uztarroz), dihau S, diru (ya
en RS 309,453) V, G, AN, L, salac. 'dinero' (en composicion dihul-/duhul-).

Es evidente que desciende, en ultima instancia, dellat. denarium; asi 10 sefialan
Uhl. Bask.Stud. 198, Rohlfs RIEV 24,336, Bahr BitI 28, CGuis. 216 y 247, GDiego
Dial. 209, Ducere RLPhC 13,220, Unamuno ZRPh 17,144, Urquijo RIEV 21,277,
Gavel RIEV 12,-14, Allieres FL V 27,385, Mich.. BAP 6,457, etc. Lh. erroneamente
remite al esp. dinero, fr. denier, y el propio Uhl. l.c. sugiere tambien una forma
antigua ,del espafiol. Larrasquet da para dihau el esp. mencionado como origen

.probable. Hay que remontar allat. como muestra -aru, ~auru-, -au, al menos en la
mayoria de las variantes (para el desarrollo de u, Gavel RIEV 12, 77 s.: handi /
haundi),.prov. denier, dinier, cat. diner (REW 2553). M.-L. ZRPh 41,564 recoge a
V.Eys (que supone antes el esp. que ellat. para el termino vasco) y a Sch. que coloca
allado de este el ant. bearn, dier ya mencionado. Corominas 2,497 cree mas facil su
procedencia de un romance antiguo ~:-di(n)eiru, que no ·de denariu > ~:·deairu >
~:--diairu > diru.

Absurdo Charencey RLPhC 3 derivando del ar. dirhem. (Para la justificacion
de ciertas varian~es v. Mich. FHV 100, 123, 128 Y 318).

DIBERTI(TU) (Hb.), liberti S 'divertir(se)'. Lh. compara el bearn.liberti; pero este corresfonde
. a e~p. libertino. Si, en cambio, debe pensarse en bearn. diberti, deberti. C . esp.

divertir. .
DIBESA V, dibiza, dibeza V 'diferencia' (Lequeitio y Murelaga).

Como apunta Corominas, del fr.ant. y med. devise 'separation, division, par
tage', occit.ant. deviza 'division', fr.mod. devis 'different', Poitou devise 'limite des
proprietees', b.lem. deviso 'cloture d'un champ' CfEW 3, 109). En Lequeitio dibiza,
dibizi 'declinacion 0 deriva de una lancha' (SuplA ), idea procedente de la de 'separa-
cion (del curso previsto)'. . .
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DIBEZI 'dia'. EWBS 10 considera de origen gitano, ingl.-git. ydywes (1592), al.-git. diwes 'dia',
para remontarse al pali divasa e igualmente en scr. 'dia'.

DIBIDIETA AN 'cabrestante, palo con ranura y una ruedecita que sirve para izar la estacha'. Cf.
debilleta.

DIBILO 'loco'. EWBS 10 da como de origen gitano, en pali dubbala, scr. durbala, etc. Como
indica Corominas, que 10 mismo durbhara~ (Pokorny JEW 128) que un durbala~

derivado peyorativo de dus- y scr. balarr 'fuerza' (Pokorny o.c. 96) son buena base
semantica para una palabra gitana que signifique 'loco'.

DIBORTSA (Hb.), dibursa S 'divorcio'. Puede compararse con bearn. diborse 'divorcio', di-
bourfa 'divorciar'; simplemente del fr. divorce.

DIDAR v. deadar.
DIDARI v. ditare.
DIGANTE 'gigante'. De late gigas, -ante, segun FEW 4, 135, Gamillscheg Rom.u~Bask. 2 (1950),

39 y Rohlfs RIEV 24, 332. "
DIGO var. de geiago. .
DILDAIA (Hb.), dildira (Har.), dildil 'Iigero temblor'. Cf. daldai, daldara. Segun Lh. es una

onomatopeya.
DILETSITAK L, diletsisak S 'oraci6n por los muertos'. Lh. compara el uso que tiene con ese

valor el late dilexi en fr.
DILINDA S 'los mocos'. Expresi6n pintoresca de algo que cuelga (Corominas). En relacion,

por tanto, con la siguiente.
DILINDAN G, AN, L, BN dilindaka (Ax.), dilingan BN, dilingo BN 'estar suspendido'. Cf. 10

dicho en danda\ danga. Gavel RIEV 12, 447 s. compara tambien tilin-tilin, onoma
topeya que igualmente se halla en espaiiol. Para Mukarovsky Euskera 17, 37, rela
cion con sem. talatala, cuch. deldel, etc. 'id.'.

DILINGA L, BN, dilingo salac. 'gandul', dilingaY!keria BN 'abandono~,molicie'. Relacionado,
segun Corominas, con dangel. '

DILUBIO, DULLUBIO S 'diluvio'. Del ~at. diluuium, como apunta Lh. 0 del cast. diluvio.
DIMU S 'timon de carreta'. Del bearn. timu, como indica Larrasquet. -
DIN S 'dinero'. Lh. se pregunta si es confusiqn con dina (va~. de diana) eel que posee', 0 es

contracci6n de diharu, pero es del esp. din, familiar, por dinero (<<don sin din»), V
txin, R dindi. Ya aparece en J. Agraz, s. xv (RFE 50,155). Para el origen, Coromi
nas2 2, 448 s.

-DIN (-den, -dun, edin). Mich. FLV 4, 67 ss. (Extenso e interesante articulo, que resumimos).
Intenta probar que ese sufijo no esta aislado en la morfologia vasca; es represen

tante de un tipo bien definido, que ejemplifica -dun (euskaldun, bizardun), reduc
cion de duen 'que tiene, que posee': de du '10 ha' + suf. de «relativo» 0 de «genitivo»
-en, que nominaliza el verbo. A pesar de su fosilizacion (hace ya mucho tiempo que
no es productivo) se emplea en un grupo de palabras en funci6n de adj. que indica
posesi6n (cf., duntu). - .

Azkue, Mor[. 38 incluye -din entre los ({sufijos problematicos»; cita bardin /
berdin 'como nuevo', gordin 'crudo, como rojo', urdin, zardi"n 'enjuto, como viejo',
etc. En garden 'como la llama', -den (var. de -din) 'como'. En este ultimo, Mich.l.c.
no opina igual; es decir, que -den sea aqui ,variante de -din; pues garden (q.u.) no
tiene componentes vascos, sino que tiene relacion con esp. cardeno (Corominas
s.u.), Landucci cardeya 'cardenal', dellat. tardio cardinus 'azulado'. Tambien separa
zardin.

-din procede pues del verbal -dun (muy productivo). _
Hay un auxiliar intransitivo con valor modal, cuyo presente no se documenta

mas que con afijos: badadi, etc., y con sufijo -en, dadien, dedin, vizc.ant. didin.
Mich. EHV2 475 cree posible que V lotin 'tierra humeda', 'insipido y no hien

fermentado (pan)' sea de lohi + -din (ct tambien ELV 2, 127 n.a
). Si -din tiene ese
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origen, su valor seria 'que se hace, se vuelve' (berdin '10 que se hace, se vuelve,
mismo'). No hace falta una reduccion de dadien a -din, pues din esta documentado
como verbo autonomo. Junto a din verbo personal y -din sufijo, hay din forma
nominal autonoma. La forma ~:·edin finita de -di la admite, pero a condicion de que el
verbo finito sea dadi(e)n.

Si dina 0 diiia, con articulo en Azkue, es «tanto como, 10 preciso», 'adecuado,
proporcionado', bere + din sera 'quod suum fit'; bere, de ber, que da berdin. Allado
de din, occid. adin, Azkue adiiia 'tanto como'; inseparable del anterior. Correlacion
pues entre din' y adin.

Adin tiene un homofono adin 'edad' (repetido en un segmento iberico separa
ble); no puede excluirse que sea 10 mismo, pues el ultimo, ademas de 'edad', significa
'coetaneo, contemporaneo'. Occid. adin 'entendimiento'; semejanza con aditu 'oi
do, entendido' (prestamo); seria un cruce.

A la familia adin pertenece adinon (adinon, adion, arinon) 'acomodado', 'pro
porcionado, ra.zonable'; encaja en el origen supuesto 'tan bueno como aquello'. El
problematico esp.ant. adiano (Berceo, Alexandre) podria aclararse comparando es-
tas dificiles formas vascas. '

La a- de adin debe de ser un demostrativo de 3.a pers. 'que es coma aquel'.
Mich. FHV 107 aproximo a din el occid. duin y ambos a doi,- sin conviccion.

Ahora sol6 cree que 10 comun a din y duin (pero no a doi) es el tipo de formacion
verbo finito + -en, pero el nucleo debe de ser distinto en uno y otro ca~o. En FLV 4,
87 descarta la equiparaci6n, yen FHV2 494 respecto a duin, din dice que el material
hace suponer que formas verbales relativas no son ajenas a estas formaciones. Nues
tro autor en FRV 412 decia: «duen 'que 10 ha' (sul. di(a)n, ronc. dion, dien): comun
-dun, sul. -dun». Y aiiadia: «no esta aclarada la relacion de vizc. -taun (-tau, -tun) en
ibiltaun 'andariego~ con -dun». Ahora en FLV l.c. aiiade que es'de ibilte + -dun, en
composici6n :-.--ta-dun, de donde -taun.

Tromb. orig. 57 comparo con nombres ibericos en -adin, al que atribuyo el
significado de 'semejante' (Balciadin, Sosin-aden, etc.), incluso irl. con-de 'caninus',
y establece una fantastica relaci6n con georg. -den(i), en cemo-deni 'como yo',
mosan-e-di 'tercero'; late -de-m en ea-dem (!). Bouda BAP 20,483, rechaza a Muka
rovsky que quiere comparar -dun con ful -'do; pero aquel procede .de ~~d-adu-n.

EWBS pretende derivar de edukin t~edun).

Vide adin2 yadiiia.
DINA1 'tanto como', '10 indispensable', 'suficiente, justo'; dinbat 'tanto como'. Cf. dint

'fuertemente' (este parece creaci6n expresiva, segun Corominas). Para Mich. FHV
107 podia tratarse de variantes del extendido doi G, AN, de valor analogo, du(i)ii V;
en Aiiibarro diiia, doya 'justo, ajustado'. A este respecto M~ch. acepta a Altube El 2,
620 que suporte doi como variante, conformada por su situaci6n especial en la frase,
del comtin do(h)e 'don', y en FLV 4, 77 considera dina con articulo, y junto a din
hay un occid. adin (adina) 'tanto como', inseparable del anterior. En O.C. 87 separa
duin de din y modifica su opini6n sobre doi. EWBS pretende una derivacion de un
romanico, de origen gall. dino, esp. digno, inaceptable en absoluto. (v. dina2

). Lh.
remite a un beam. din (no recogido en Palay) confundiendo con u drin 'un poco'
(Corominas). .

DINA2 G 'digno' (v. diiio2
). Evidentemente romanico; cf. bearn. dimn~.

DINDA 'cereza grande y negruzca', ginda V, G, AN, L, kinda V, G, ginga G, gilla AN, BN
'guinda'. .

Segun Corominas2' 3, 266 S., parcialmente del cast. y parcialmente de la lengua
de Qc vendran las formas vascas ginda, kinda, ginga, R ingla, BN gindoil (Sch. BuR
17, 18). En la lengua de Oc guina, gindol, occit.ant. guilha. Quiza todos de una
forma hermana de un aaa. wfhsila (al. Weichsel), romanizada parcialmente en ::·wikst
na. La forma esp. guinda puede resultar de :~ginla (bearn. guinle). Sostienen esta
etimologia Kluge, Gamillscheg EWES y Bloch. En cambio REW 1433 deriva de una
byssinus con la significaci6n de 'guinda agria', cuya acepci6n no reconoce Coromi-
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nas. Otras opiniones: Lh. imagina una etimologia cerise d'Inde, inaceptable. Larras
quet seiiala en su dialecto la forma dindul, que con raz6n compara con bearn.
guindoulh.

DINDEU S 'gachette de fusil'. Lh. 10 remite a bearn. din-dou, cuyos significados no tienen la
menor relaci6n, como dice Corominas, el cual piensa en una formaci6n expresiva del
tipo dindill 'colgajo', dindullu 'pendiente'. Todo hipotetico; como atribuir, segun
EWBS, relaci6n con esp. dintel, lintel.

DINDI V (arc.) 'gota de Hquido'. Yid. tanta.
DINDIL AN, L 'colgajo, pendulo', ddinddil L 'lobulo de la oreja', 'campanilla del velo del

paladar', 'las carUnculas (barbas) del gallo'. Sch. BuR 18 remite a vasco gangaillen.
La palabra tiene el aspecto de ser expresiva. Cf. dindeu.

DINDIRA (Hb.), dindirri S 'moquita que £luye de la nariz', 'asaduras', 'pingajo', 'cola de
vestido', dindullu AN 'pendientes'. Lh. compara con otras formaciones expresivas,
como dil-dil, dir-dir, etc.

DINDULL S 'cereza ampollar'. Yid. dinda.
DINGON-DANGON 'cogear'. Sch. ZRPh 36, 39 halla en beam. dingue-dangue que se aplica al

andar de alguien gordo y vacilante. La forma es onomatopeyica, como apunta Lh.
Asi igualmente dingilin-dangolo, dingilon-dangolon, etc.

DINO, DIN01 V 'conjugaci6n del verbo «decir»'. Tanto Tromb. Orig. 131, como Sch. RIEV 7,
334 analizan d-in-o y traducen 'dicele'. El primero compara bereb. in(i) 'decir', ego in
'id.', nuba D. en- 'id.', nama en 'nombrar'. Por otro lado seiiala georg. ena 'lengua,
palabra', sum. ini-m 'palabra'; bantu -(g)ina 'nombre', pul ina 'nombrar, llamar';
turco in(i) 'llamar'; tamil en-, canares yenn 'decir'; austr. innie 'nombre'. Sch. RIEV
6, 275 compara, por su parte, bedauje, an, ego in, bereb. ini, in 'decir'.

-DINO V, G 'hasta'. Yid. -dano y -gino, la formaci6n de los cuales contribuye a explicar,.segun
Corominas.

DIN02 (Hb.) 'digno, justo', 'concordar', dinu en G de principios del s. XVII (Mich. TAV
. 164.9). Cf. dina2

• Indudable romanismo, cf. esp. digno, fr. digne, etc..
DINT V 'fuertemente' (SuplA2

). SegUn Corominas, recuerda mucho el ing.antic. dint 'golpe',
todavia algo empleado en la locuci6n by dint of 'a fuerza de' (ags. dynt, escand.ant.
dyntr), pero sera encuentro casual. Quizei no 10 sea, en cambio, aunque no coincida
tanto,' el del bearn. drin 'bastante', que carece de parentesco occit. Declara que no
sabe si hay alguna relaci6n con dindi 'gota' de RS, ni con el din que estudia Mich.
PLV 4, 77 n. 22 (q.u. S.U. dina1).

DINTZA-DALANTZ, DINTZILI-DANTZALAKA S 'columpio nlstico'. Onomatopeya. En la segun
da forma es perfectamente admisible la comparaci6n de Lh. con el fr. danse.

DrOSALA G, AN 'zalema, saludo'. Corominas: de Dios ala... 'ojala Dios... '; aunque 10 co
rriente es que 'ojala' se diga alda, pero ala es 'asi', y se emplea, segUn Azkue, en la
fr~se ala ]inkoa 'como hay Dios', que es casi 10 mismo; por quien se deshace en
deseos piadosos la frase se aglutinaria con el sentido extensivo de 'zalema'.

DIOSES 'di6cesis'. Del romanico, fr. diocese.
DIPIKA, DIPINA V. dupin(a).
DIPON AN 'chaqueta',Jipoe V, G, jipon AN, kipoi V (castellanismo, por la k-). Corresponde

al esp. jub6n, cast. jug6n, arag. jupon, occit.ant. y arag. ant. gipon, piren. chip6n, cat.
gip6, etc. (GDiego Dicc.etimol.), fr. jupon (todos los cuales proceden del are gubba).
Yid. Corominas 3, 532 S.

DIRDARAKO G 'reverberaci6n') dirdari AN 'esplendor, brillo', dirdir AN, L, BN 'destello,
reflejo', dirdira 'temblor, vibraci6n'. 'reflejo del sol en la playa, en la tierra, etc.'. A
estos une.Corominas dardal y un grupo de formas del mismo tipo, y sefiala que con
el valor de 'resplandecer' se emplean otras .reduplicaciones expresivas. Ya Sch. puso
en relaci6n el vocablo vasco con el ital. brillare (> cast. brillar), que junto a esa
significaci6n tiene la de 'teniblequear', y en BuR 41 muestta una asir. bir-birru
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'brillar de las estrellas cuando salen'. (Cf. Corominas 1,520, a proposito de forma
ciones expresivas). 5eiiala como fonnaciones paralelas a dirdira 'temblor', el ingl. to
dither (pron. di~a(r)) 'temblar, tiritar', y el mismo cast. tiritar (cf. Corominas s.u.).
En resumen:' su origen es simplemente onomatopeyico. '

DIRTADA V 'relampago'. A incluir en el grupo anterior, sin duda. Recuerdese la denominacion
. mas extendida txi(s)mist, que es igualmente expresiva. ',",

DIRU v. diharu. (Los der. y comp. de esta var. son cIaros).

DIRUTXU 'numularia' (ms. bot.), diminutivo de diru 'dinero'. Como ellat. nummularia deriva
de numulus 'moneda', por la forma.

DISIDATU L 'amenazar', disidu L, desidu 5, disida, di(t)x'ida,'disiadura, di(t)xiadura 'amenaza'.
Sin valor Lh. al remitir al inexistente esp. desidio. Su aspecto es romanico. Para su
etimologia v. desidu (Sch.).

DISIPULA V, G, AN 'erisipela'. Cf. isape15 'id.', isipel R, sala:c. ' '
Es forma vulgar del termino medico griego que paso allat. erysipelas, de donde

murc. desipela, salm. disipela, cat. disipula, cast. disipula, y donde nemos de ver el
origen del vocablo vasco. (GDiego Dicc.etimol. 2468). Yid. Corominas2' 2, 313,
donde se comprueba y controla criticamente.

DISPOS 5 'grueso, gordo'. Larrasquet apunta al bearn. dispose EWBS pretende una mezcla de
este ultimo y lata adiposus. '

DrSTlRA, DIZTlRA L, diztiria AN, distia L, BN, disti G, L 'lustre, brillo, resplandor', listila G
(Araq.), disti(r)atu 'brillar', distiadura 'resplandor', distiria V, G, AN 'reflejo del sol
en la playa, tierra, etc.'. La l.a es la forma mas antigua. 5ch. BuR 41 y ZRPh 36,35 se
inclina por un origen romanico, del tipo del esp. destello.

El pa~o del esp..destellar 'destilar, gotear' a la significacion 'brillar in~ensamen
te' la exphca CoroIlunas2 2, 482 por 10s destellos de las gotas de agua herldas por la
1uz. El nuevo significado debio de ser antiguo, dice, pues ya se halla en vasco
disti(r)atu 'brillar', 'reflejar', mientras que el L distira, Cliztira, AN diztiria, G, L
disti 'brillo' representa stilla, alterado en ~:·distila por influjo del verbo (cf. Sch. ll.cc.,
que antes habia pensado en una onomatopeya). Continua Corominas que la conser
vacion de i latina indica un latinismo antiguo en vasco, y gue formas como dirdir,
dizdiz 'destello' serian creaciones expresivas. De lata destillare saldria seguramente
(l)istila (0 ~:·distila con 1conservada), segUn Mich. BAP 11, 288; pero existe la posibi
lidad de que esta sea simplemente stilla, lata vulg. istilla, en parte con articulo roman
ce aglutinado. La forma listila conserva -1- interna, pero le asimila la inicial. Recha
zable Lh. y EWBS. Tampoco es admisible Gabelentz 38, 64 Y 102 s. con cab. ~iziri

'luz de la luna', tuar. izereran 'rayos'.

DITARE AN, dithare L, BN, S, dithari 5, titare V, G, salac., titara V, tutare R, 'dedal'; ti(n)tera
V 'dedalera' ('~digital?').

Han apuntado a su origen latino partiendo de dl:gtttile(m): Charencey RLPhC
24,80, A. Luchaire Origines 33, 5ch. RIEV 8,324, O.Apraiz RIEV 11,83, Gavel
RIEV 12, 428, Rohlfs RIEV 24, 340, REW 2637, Bahr BuI 27, CGuis. 175, Mich.
FRV 239 y FL V 17, 188, etc.

No es aceptable Garate BAP 5, 363 partiendo de un late digitalia «con perdida
de di- inicial» (!). La procedencia latina conservaria -g- intervocalica.

Gavel o.c. 428 en titare cree ver una influencia del gasc. dit. Titare, tutare frente
a ditCh)arepresentan segu.n el una asimilaci6n regresiva.
, Nos preguntamos si :f'ditale seria un ensordecimiento de gasc. didale y evolu
cion posterior de -1- > -r- (ditare). La forma tintera V (var. de titara para Azkue), en
titera-lora, pudiera ser una variante de titare con metatesis vocalica (Gavel o.c. 107).
Tambien podria analizarse en titera un sufijo romanico, que corresponderia a un
::~ditera, proximo a gasc. dit'dedo'. .

En resumen: la derivacion dellatm presenta dificultades. Acaso se trate de dos
·formas de origen dialectal romanico distintas fraguadas en el protorromanico. 0
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bien en las orientales hay que partir del gasc. didale y del piren. dital con influencia de
dit. Quiza la extension se produjo desde aqui, pues para el occidental resulta mas
diflcillaexplicacion partiendo dellatin.

Cf., por tanto, esp. dedal, bearn..ditau/didau, prov. didal. (Para estudio fonetico
- extenso, v. M. Agud Elementos 134 ss.).

DITHI L, BN, diti, titi V, G, AN, BN, R, thiti S'teta'. Al otro extremo del dominio vasco, en
Land., diti. La d- seria evolucion de t (dastatu), pero titi puede ser una asimilacion
local (cf. titare < ditare) favorecida por la vecindad del gasc. tite. En lata tardio dida
'teta'; con el sentido de 'nodriza' en mozar. y cat. (Corominas2 5, 478 s.).

Phillips 15 comparo no solo el fr. titon, sino el al. zitze; Charencey RLPhC 24,
80 apunto el bearn. tite; CGuis 162 cita ellat. titta (?); V.Eys seiialola existencia de
esta forma tambien en gr. 't't't'l9Yj; pero se trata sin duda de 10 que Sch. llamaba
«parentesco elemental» entre todas las lenguas humanas. A nada conducen, por tanto,
las comparaciones c<?n ar., hebr:, e~c., que hace EWBS, ni los paralelos establecidos
por Mukarovsky Pazdeuma (Mzttezlungen zur 'Kulturkunde), XIII, 113 ss. y Euskera
17,32.

DITXO V 'fondeadero'. Corominas sugiere una relaci6n ~ndirecta con zingo 'fondo, calado,
profundidad en el agua, el mar', V, G 'sonda' G (di- V = zi- de los demas dialectos).
Base comun acaso dziiko, de donde ~!.diko> dimin. ditxo y ziiko > *zingo; sin embargo,
parece mejor aislar, segun el, zingo de ditxo.

DIZDIZERA 'brillo' (forma de Artola guip. en Cancionero Vasco, 3, 340, que cita Uh!.). Este
ultimo RIEV 3, 200 descubre aqui el sufijo -era (que debe de ser romamco). Quiza
por falsa division tenemos un sufijo -sera, y entonces la forma estaria en relacion con
dizti. '

DOA V, G, AN, doha L, BN, S, doai V, G, AN (contrac. de doe + an, segun Azkue), dohain S,
doe V, G, doe V ant., doea, doea (Cap., Bet.) dohlin S, doan G, dua V, G (Mug. Dice.:
dobai G, duba V doi) 'don, gracia, regalo'. La fomia fundamental doa/doe, podria
derivarse de un supuesto ~:-done (Mich. Emerita 18,229, FHV 414, Archivum 8,40 n.
17 y FL V 17, 191)" ya romanico naturalmente. Corominas desde el punto de vista
latino-romance no ve como se justificaria ~:·done (el cast. don se explica sin eIla:
Corominas2 2, 514 s.).

Fren~e a Lh. y M.-L. RIEV 15,214 que postulan fonnas occit. como do, don «
donum), Corominas 10 descarta porque la -e de doe exige una base -one/-ona; como
descarta tambien la procedencia dellat. donum (Phillips 12, CGuis. 216, REW 2749,
etc.) cuya evolucion no puede dar doe ni doa. Tampoco es aceptable el esp. don,
bearn. dou (Charencey RLPhC 24, 77). Corominas cree mas probable partir del
plurallat. dona (que dio en cast.ant. dona, usual en el Arcipreste) (GDiego Dial. 209),
de donde doa, y luego doe explicado por razones extravascas. El verbo doatu hay que
considerarlo formado sobre doa, no sobre lat~ donare (esp. donar, port. doar) como
apunta REW 2746.

En los derivados dohakabe, dohakaitz 'desventurado', dohatsu 'feliz' tenemos la
forma primera con paso de n a aspiraci6n (cf. Mich. FHV 147). En cuanto a doari,
parece mas justa la hip6tesis de M.-L. RIEV 15,229 que la deduce dellat. donanum
(del que deriva igualmente, esp. ant. donaire 'regalo'). Se pregunta si no sera la misma
palabra del L, S dohain 'don, destino, suerte', cuya formaci6n califica de extraiia
Uhlenbeck.

Rohlfs RIEV 24, 332, refiriendose a Spitzer RFE 12, 236, deriva tambien del
mismo termino latino, como el espaiiol, y dice que «en sentido traslaticio la palabra
sigue viviendo en esp. donaire 'don natural', 'don de agradar'» (Sobre este, v.
Corominas2 2, 515), port.ant. doairo. .

Bahr BuI 28 se hace eco de Rohlfs (cf. igualmente REW 2747).

DOATULU, DOATURI V~ daaturi.
DOBA S 'salsa de vino'. Larrasquet seiiala la identidad de esta salsa con la forma bearn. daube

'boeuf ala mode'. Lh. compara occit. dobo, daube. Aunque pudiera pensarse en el
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esp. adobo, que procede del franc. :''''dubban 'golpear', 'dar el espaldarazo', cast.
'arreglo', parece descartarse semanticamente. '

DOBA-TXAKUR 'perro dogo'. CGuis 227 10 cita como del ingl. dog (sic!); de esta forma
procede dogo. No se puede decidir si entro directamente 0 por el cast., 0 del fr.
dogue.

DOBELA) DOBERA1 G 'boveda, en especial de horno (de cal)'. Aunque Sch. BuR 3410 coloca
junto al esp. boveda, puede pensarse en dovela. Gavel RIEV 12,437, a proposito de
la suposicion de que esta en relaci6n con esp. toba 'piedra esponjosa', sospecha que
dovela 'clave' sea variante de tobera 'piedra esponjosa', pero puede estar emparenta
da con fr. douve, esp. duela, extremos que niega Corominas.

Dobera V, G, tobera 'tolva'. Tanto la significacion 'deposito de granos en el
molino', como G 'deposito de aire en la fragua' responden al esp. tobera, tolva.
Rohlfs RIEV 24, 339 quiere partir para tobera de un supuesto :''.tubella, cosa innece
saria segun Corominas 4, 682 s. y diflcil foneticamente (ll > l). Este, teniendo en
cuenta, ademas del cast. tolva (cf. santand. tolbola), port. tulha, gall. tulla, gr.mod.
'tOU~AO'J, etc., y teniendo asimismo en cuenta la acepcion 'colmena tubular primiti
va' para tobera (senalada por Kriiger Volkst. u.K. der Rom. 9, 45), parte del late
tubula 'trompetita', desde el cual se llegaria por un lado al cast. tolva y_ por el otro al
vasco tobera, que desde esta lengua habrla pasado al cast. Corominas cita a Hub
schmid en Raccolta Gian D. Serra, (1959), 230. Este sostiene que tobera se tome del
cast. tobera, y que este viene de un ~:·tubaria derivado de tuba 'trompeta'. La acep
cion ronc. 'fuelle de fragua' y la de 'cano doble que da paso al aire y al agua para que
el horno no se caldee' (SuplA2), son indicio de gran antigiiedad y arraigo de la
palabra vasca, mas de 10 que se esperaria en un prestamo del cast. no realizado antes
de la reduccion de' -aira > -era en romance (Corominas).

En cuanto a dobela, dobera en el sentido de 'boveda', ha de haber una etimolo
gia basica; las otras etimologias habran obrado for contaminaci6n 0 por etimol.pop.
En la acepcion 'piedra larga, etc.' V, G viene de cast. duela, 0 quizadirectamente del
fr. douelle (el beam. doele, 10 mismo que el cast., procede del fr.). Es la 'duela' de un
arco edificado (que corresponde allat. dovela, fr. dial. douvelle, cast. dovela).

Continua Corominas: al entrar boveda en vasco estaba expuesta a los cambios
c?nsonanti~os ~cos~umbr~dos,Y,la confus~on ,~on dobela 'duela' hiz~ que l~ tenden
cia a la metateslS se ImpUSlera: bove-da paso a ···dobeda > dobera, y aun llego a haber
confusion completa en las dos palabras, en la voz dobela.

Pintoresco Larramendi: «tubera, sincopa de estubera apretado y estrecho en la
punta inferior».

Caro Matenales 49 establece: tobera < tubella < tubulu. Tobera paso a designar
l~ ~tolva' por una cierta similitu~ d~ ~uncion, pero es m~y probabl~ que l.a significa
cion del ronc. y del lab. sea la prlmltlva, como ha sugerldo Coromlnas. SI para tolva
este autor dice: «probablemente dellat. tubitla», de la que tambien hace proceder el
vasco tobera, para esta ultima tenemos dificultades foneticas que no habria partiendo
de ~:·tubela. Otra posibilidad seria que el vocalismo de tolva haya influido para dar
tobera en cast. (M.Agud Elementos 358 ss.). Corominas. tampoco ve inconveniente
en que tubula pase a tubera, sin necesidad de tubel(l)a, dada la labilidad del vocalis
mo vasco. Rechazable Garate BAP 18, 262, que pregunta si tobera no sera «de tolva
por medio de tolvera».

(Para un resumen de la cuesti6n vide M.Agud o.c. 355 ss.).

DOBERA2 G 'serenata rUstica que se toca no solo como cencerrada a viudo recien casado, sino
, tambien al hacer caleros', 'serenata al acabar el horno de ca!'. Segun Corominas,
procede del b.lat. tenebrae, nombre de dicho oficio; as! 10 demuestra la variante
fonetica mas conservadora guip. y bazt. donaberak 'oficio de maitines por Semana
Santa': teneberak > denoberak > don(e)berak > doberak. Ayudo a ello la confusion
de dobera, tobera 'tolva, fuelle',. 'cano', aparatos ruidosos. Gavel RIEV 12,437 para

, la acepcion 'alboroto' acude al esp. toba, al que corresponderia V tober~ 'piedras de
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caP. Se pregunta si estaria relacionado con dobera 'fiesta del fin de la calera'. En este
sentido seria derivado de dobela (cf. M.Agud Elementos 357 s.)~

DOBLA/DOBLE S 'doblar/doble'. Larrasquet sefiala las correspondientes formas beam. doubbla
" y doubble.
001 V, G, AN, L, BN, S, dui V 'justo, exacto, cantidad moderada', BN, S, 'enseguida', du(i)ii

V. Mich. FHV 107 dijo: «con respecto.a V du(i)fi, G, AN din 'tanto...como', 'sufi
ciente, justo', etc., puede tratarse de variantes del extendido doi, de valor analogo».
A su vez doi «como ha visto Altube El 2, 620, sera variante, conformada por su
situaci6n especial en la frase, del comun do(h)e 'don'». Sin embargo, Mich. FLV 4,
85 dice que ya no «defenderia esa ~proximaci6n, como no sea de forma muy ma
tizada».

-001, -DUI L, BN, R, S: sufijo derivat~v~.que ~enota muchedu.J?bre; V: ~l.1fijo deri~ativo loca~.
Gavel RIEV 12~ 442 cree .dlflcl1 declr que estos SUflJOS (y vanantes -tOl, -duy, -tut,
-tuy) son identificables como procedentes de -toki 'lugar, sitio'.

Como ha seiialado repetidamente MPidal RFE 5, 236 (cf. 243, 246) Y en otros
trabajos, los hechos de la toponimia romance de sustrato vasco revelan que existi6
-toi ya con ese valor en la epoca romana 0 romance primitiva, y estos hechos han
sido ratificados en buena parte, y aun ampliados por Corominas Est. Top. Cat. 2,
61-63, (cf. 184; 2, 126) con nombres como Arestui (cf. Rohlfs Arch. de filol.arag. 4,
136).

DOIEZ (Ax.) 'pobre, no rico'. Vide doa/doe.
DOILLARA v. dolara.
DOILLIDU V, dolidu V 'inquietarse', doillior V, dolior 'persona propensa a inquietarse', doi

llor\ err6neamente 'temor' en Azkue, como ha demostrado Mich. Fuentes Azkue
44, pues significa, como adj., 'melancolique, triste', 'de mauvaise humeur, mecon
tent'. Como sustantivo, 'ruin, malo'. No esta claro que sea palabra distinta de doi
llor (q.u.). Es romanico y seguramente tiene conexi6n con formas del esp_ dolor
(Cf. Azkue Mor[ 148.13).

Corominas se pregunta si dolidu -- doillidu no saldran de formas como elleon.
ant. tollido, tanto mas cuanto que doilli-or 'persona propensa a inquietarse' es 10
mismo con el sufijo -(g)or que indica propensi6n. Y aun arriesga si se podria llegar
desde aqui hasta dollor 'ruin' a base de 10 de doliente ~ dolent 'malo' en cat.

DOILLOR2 V, G, L, dolor, dollor L 'ruin, villano', doillortu V, G, L 'envilecerse', 'arruinarse,
desmembrarse'. En RS dollorr(a). En Land. «ruin: dollorra» , Ax. doilorkeria
'ruindad'. Segun Corominas, el tipo morfol6gico es de 10 mas vasco (behorr, ma
korr, etc.). Ensaya un camino: doilliortu ('envilecerse') es tambien 'arruinarse, des
membrarse', doillior 'persona propensa a inquietarse'. Dolioso (mediev.) 'doliente' y
'enfermizo' (Corominas 2, 187 s.), y en astur. dolioso cs todavia 'dolorido'.

La formaci6n de este no puede salir dellat. dolere; 0 quiza a traves de un ~'-dolia

o de un semiculto *d6lia, facil de derivar de dolus; hubo enlace con dolor, resultando
una forma mas prolongada dolonoso. La forma doloroski de 1564 (Mich. TAV 108.2)
indica su pronta penetraci6n en vasco, 10 mismo que doillidu (q.u.). Corominas
sugiere de las formas dolonoso 0 dolioso un ~:'doillorki, y de ah! doillorkeria, del que
se extraeria muy secundariamente doillor 'ruin, viI'. El propio Corominas cree que
todo esto esta muy construido. Sin embargo, dollor para Mich. Pas.Leng. 99, por la
forma, es prestamo, pero sin origen solvente. Chaho 10 deriva sin mas dellat. dolus,
pero entonces, segun apunta V.Eys, queda -or sin explicar. Con todo, seguimos
pensando en el cast. dolor. ,

No interesa la comparaci6n de Gabelentz 78, 83 Y 202 s. con tuar. in -durren
'pequeiio' . =

DOILLU V 'ojo de hierro de la azada'. Fr. douille dice Azkue, igual al beam. doulhe, sin que sea
posible concretar de cual de los dos. FEW 3, 178 recoge la sugerencia (relaciona con
cat. duella, prov.ant. dolha como procedentes del germ. ~-dulja). Gamillscheg ·tam
bien menciona douille, cuya significaci6n" encaja con el vasco y formas beamesas.
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Corominas cree que deben recordarse para 'el ojo de la azada' astur. oyu 0
gueyu, y ollu, como debio de decirse en todo el leon. preliterario. Este mismo
rechaza cuanto dice GDiego Dicc.etim. S.U. dolium como confuso y erroneo. Para
L.M.a Mugica, del arag.rom. dollo (~pero existe?) (lat. dolium), (?).

DOITARZUN R 'numero'; doitu 'ajustar, proporcionar'. Segun Corominas, se soportaria doitu
'a base de la idea de 'dotar', y a 10 sumo, suponiendo que la idea basica sea la de
'dotacion, asignaci6n', 0 algo por el estilo, se podra defender en cuanto a doitarzun.
Cf. doi.

-La acepcion de doitu AN-b. 'poner una cosa a punto de caer', qu'e da Azkue, no
puede proceder de doe 'don, gracia', ni de doi. ,

DOLAMEN AN, L 'lamento', BN 'sentimiento profundo', dolamentsu (Duv.) 'plaiiidero'. En
relacion, sin duda, con formas romariicas, como land. (Palay) doulemen, -ente 'aflic
cion, dolor, lamento', procedentes dellat. dolorem.

DOLARA V, G, dolhara, dolhare (Harriet), dolare AN, L, dolada V, doillara V, tolara V, G,
toillara V, tolare (Mug. Dice.: dolade V, tolera, tolla) 'lagar'.

A proposito de Corominas 2, 455 derivando esp. estrujar, dellat.vulg. ~:-extorcu

'lare, de torculum > cast. trujal, cat. trull, occit. truelh, Mich. BAP 11, 290 S. seiiala
como mas probable para las palabras vascas la derivacion de un late ;l-tor(c)lare «
torculare), y no de lata dolanum 'bodega', como supone Rohlfs RIEV 24,340.

La opinion de Mich. (repetida en FLV 17, 191) la recoge Corominas en Adic. 4,
1002, Y amplia en la 2.a ed. del Diccionano. Cree que es prestamo muy temprano de
un hispano-romanico preliterario trollare (> cast. trujal, leon. truyal y los menciona
dos cat. y occit.), en el cualla primera r se elimino por disimilacion. EWBS expone la
misma h.ipot~sis. En cuanto a GDiego Dicc.etim. s.u. dolium menciona una forma al
parecer lIiexlstente.

DOLATU R 'labrar la madera'. REW 2718 10 deriva dellat. doli-re 'labrar, desbastar (la made
ra)', 10 mismo que fr. doler, prov., esp. dolar, judfr. doleiz, judprov. doladis 'idolo
tallado en madera'.

DOLDA BN 'temblor del alcoho1ico'. Segu.n Corominas es variante del bazt. duldura 'temblor
nervioso' y de S y BN tholde, tholdo 'engourdi, lourd, maladroit, rustre, grossier'
(Lh.), BN tholu 'pataud, badaud', seguramente hermanos del port. tolo, r0rt.ant. y
gall. doudo 'loco', para todos los cuales propuso *tollz'tus (de tollere, de cual tam
bien gall. y port.ant. tolheito 'loco', leon.ant. tollido (v. Corominas 4, 627 s.) y con
otro sentido cast. tullido. .

Inaceptable EWBS que 10 da como variante de dildira y en apariencia prestamo
de dolu.

DOLEZ V 'a duras penas'. Tiene aspecto de romanismo, con sufijo adverb. (Cf. bearn. dole-s
'dolerse, lamentarse'). Corominas cree que procede de una variante de :=-dole de
tholde ~ tholu ~ dolda.

DOLIDU v. doillidu.
DOLIORlDOLORJDOLLOR v. doillior.
DOLORE G, L, BN 'dolor'. Dellat. dolore(m), anota Larrasquet. Pero 10 pone en duda la

. conservacion de I, que no pasa a r. (Cf. esp., cat., prOVe dolor). Mas probable del
espaiiol.

DOLU AN, L, BN, dolu S 'luto', 'vestido de luto', 'duelo', 'pesar'; L, BN, R, S 'arrepenti
miento'. Larrasquetsugiere su origen en el bearn. dol 'duelo'; Lh. 10 deriva dellat.
dolore(m). Como supone REW 2727 procede del late dolus 'dolor'. En cambio
Rohlfs RIEV 24, 334 piensa en un late ~:·dolum. Por su parte FEW 3, 12110 deriva del
romanico, indicando formas de estas lenguas, como logud. dolu, cat. dol, esp. duelo,
port. do, etc., s.u. dolus 'ardid, fraude'.

En ultima instanci;t, pudiera pensarse en un postverbal romanico (no vasco,
claro) segun Corominas, que da la existencia en lat.clas. de parejas como dolus ~
,dolere.
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DOMEKA V 'domingo', V (arc.) 'Dominga' (nombre de mujer). En Navarra a partir del s. XII
Dimicu 'Domingo' (nombre de persona). Ademas en el extremo SO de la Navarra
vasc6fona y en Landucci (Mich. Intr. 39).

Dellat. dominica, como han visto M.-L. RIEV 15, 233, Hervas BAP 3, 318,
Vinson.·Le calendrier basque 13, Rohlfs RIEV 24, 333, GDiego Dial. 209, CGuis
117 y 216, Mich. Emerita 24, 340 YFBV 112, J.Gorostiaga Gernika 1, 54, S.Altube
El 4, 76. Este ultimo ha sefialado las posibles formas intermedias ;:-dominka > ;:-do
meinka> domenka; pero como indica Corominas, la evoluci6n fue: ;:-domenica (0
;:-domeneca) > ;:-domeenka > domeka.

DOMENTXA V 'variedad de manzana'. Piensa Corominas que quiza se trate de alguna manzana
selecta, y recuerda que una manera de alabar un producto vegetal es decir que es
«comida de senores» (en occit., p.ej. doumengal, dounegal ........ dounjau <' lata domini
calis, en b.lat. dominorum fungus). Acaso domentxa este por un diminutivo de
~:-domenka (lat. mala dominica).

DOME SAINTU R, Dome Santhore S, Domine Saindorio salac., Domun-Santuru, Domuru-San
turu V, Domine Saindu AN, Om(n)ia saindu BN 'dfa de Tpdos los Santos'. Eviden
temente' es derivaci6n popular dellat. Omnium sanctorum, cruzado con dominus
(Rohlfs RIEV 24, 333, Larrasquet y Azkue). .

Cf. Tol Santos en Burgos; L. L6pez Santos, Inf/ujo de la vida cristiana en Los
nombres de pueblos espanoles (Le6n 1952), 27. Es ingenuo buscar elementos mas
indlgenas, como Arratia, Euzkadi 21 (1913), 187 s., que pretende descubrir done 0
deun y ademas oro. '

DOMESANTHORE-LILIA S '.artemisia' (Bot.), 0 sea: 'flor de Todos los Santos'. Cf. el anterior.
DOMINENEAK L, BN 'los salmos penitenciales que reza el pueblo en el cementerio el dla de las

animas', donaperi-eguna G 'dla de funci6n de animas'. Corominas ve que ambas
denominaciones sin6nimas han de contener las palabras que significan 'almas' y
'santas'; 0 sea done yarima - anima: don- anime- ak > domineneak. En cuanto a
donaperi (eguna) es don-arim(-eguna) > donaribe- (disim.) > donaripe- (falso anali
sis -be = -pe de abstracto) > donaperi. Importa poco que el adj. done vaya delante del
sustantivo. Calco de un Sanetae animae, dellat. eclesiastico. Rechazable el analisis
de EWBS, de lata domine + vasco ene 'mlo' + suf. -aka

DOMINISTIKO TURRALBA: exclamaci6nrara deshacer el mal augurio de estornudar. Como dice
J. Garate RIEV 26, 349, es e lata dominus tecum y la palabra Torralba (se trata sin
duda del famoso brujo).

DOMINO V, G, AN 'cierto cesto grande en que caben como unas treinta cestillas de aparejos
de besugos'. Su apariencia es romanica. Corominas se pregunta si sera la exclama
ci6n de pescadores al coger tanto besugo: domin6 ! ~No sera ogeitamar(i)no eel de
treinta' > ~"'oitomarino > ~:-otomaino > dom(a)ino? arriesga el mismo autor.

DOMINA, DOMlNu (H.) 'medalla, relicario'. Mich. Word 15, 52710s relaciona con esp. nomina
'reliquias en que estaban escritos nombres de santos', termino que explicaria elIog.
d6m(m)ina 'medaglia, abitino, scapulare', puesto que en Cerdefia los terminos de
caracter eclesiastico son generalmente de origen espafiol.

DOMU1 V 'capital de dinero', 'coste de un objeto'. Gorostiaga FLV 39, 121 10 deriva dellat.
domus 'la «casa» con sus posesiones'. CGuis. 3710 deriva dellat. donum. Corominas
arriesga la hip6tesis de que quiza sea identico a domu2

, por ser esta la parte delantera
del zapato y que cubre el pie, 0 sea oin eel capital' en V y G.

DOMU2 L 'pala de zapato, empeine', thomu S 'parte delantera del zapato, que cubre el empei
ne'. Sch. Lit!rom.u.germ.philol. (1893) n. 8 compara ital. tomajo (0 tomaia), del
gr.mod. 'tOtJ-Clpt 'cuero, pala de zapato', diminutivo de 'to~o<;.

REW 8772 acepta la etimologfa dada por Sch., y da tambien la forma rum.
tomar, friul. tomere. A juicio de Corominas pudo tener amplia circulaci6n en lata
vulg. tardio, y de ahi haber pasado al vasco. Ademas seiiala tom~ en el dialecto de
Teramo (que acaso podria ser el primitivo ~6~o<; y no una derivaci6n retr6grada,
como admite M.-L.). Perteneceria a estos el gall.port. tomba en el sentido de 're-
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miendo de zapatero', que podria ser otro representante hispanico de 'to~o~ (con la
ultracorreccion port. -m-). EWES 10 considera romanico, con una forma primitiva
:Z.tombu, a la que se refiere el gall.port. citado. Gabelentz 192 s. compara el cab.
temaq 'remiendo de zapatero', sin otro fundamento que una cierta homofonia.

DONi variante de doe/doa en algunos derivados.

DON2 variante de done en Donian 'San Juan', Donostia 'San Sebastian'.

DONA S 'santa'. v. done. I

DONABERAK v. dobera2
•

DONADA '(mujer) celibe', donadu V (arc.), L, BN, R 'id., solteron', L, BN 'laico que se ha
dado a una iglesia 0 convento'.

Del esp. donado con significacion similar a la 3~a acepcion, de la que puede
derivar la 1.a

• Corominas observa que en todos los santuarios de Mallorca hay
donats. La 1.a acepcion, de bearn. donat, dounat 'hombre que se entrega a una casa 0
a una familia para tormar parte de ella con este titulo'.

DONAPERI-EGUNA v. domineneak.

DONARI V (arc.) 'galardon'. v. doa. De lata donarium (Cf. REW 2747).

DONATIAK (Hb.) 'las arras en los esponsales'. En relacion con lata donu(m); 0 quiza donati
vumldonativa 'regalo' (por esta se inclina Corominas). Cf. ant.cast., leon. donadio
'id.'. EWES 10 deriva de lata donatio + suf. -ak; para refutar 10 cual solo hay
que recordar que 10s vascones aun no habian tenido contacto con romanos cuando estos
echaron a Sertorio de Osca, y que a la 1.a generacion despues de esto se consumo
ya el cambio tio en tsio.

DONE 'santo', dona S 'santa'. CGuis 153 y 256 menciona en el S. XII la forma domne, pero
debe de ser en lata en general, no especificamente en territorio vasco 0 vecino.
(bearn. domne 'seigneur, maitre' «dans l'ancien style» explica Palay, pero esto es
b.lat.). Su procedencia latina es a traves de dom'ne (Mich. FHV 348) para nombres
de santos. Allieres FLV 15, 350 10 da del vocativo latino do(mi)ne~ Sch. ZRPh 23,
180 rechaza con razon la teoria de Giacomino Supl. Arch.glott.ital. 6, 8 que defendia
el vasquismo original de esta palabra por hallarla en derivadosy compuestos como
donekile 'sacerdote', donkitu 'consagrar', y compararla con el ADUNIU del Plomo de
Castellon. Pero, dice Sch., la forma done, don, doni, dona, dane, dena, y su uso
exclusivo en nombres propios nos aseguran que procede dellat. dominus, que popu
larmente fue usado en forma limitada en vez de san(to). Al no tener la lengua vasca
genero, se halla igualmente Dona Juane, Dona Phaleu, y se reforz6 con el termino
vasco jaun para 'senor', asijon-doni-Joane, jon-doni-Martin, y especialmente andre
dena-Maria (la mismo que se halla esp. Senor Don Juan, prov. Senh En Martin,
Dompna Na Maria). La palabra aparece especialmente en nombres propios como
Donostia 'San Sebastian', Donaisti 'Saint Just'. Dantxarinea '< Dontxaerni(n)a <
Domne Saturnine.

Chaho, segun cita el propio Sch., ya critico a Larramendi por haber hecho una
palabra vasca de este evidente prestamo. Alguna dificultad halla Sch. para explicar
donekile" donede ('religion'), etc., yen especial dong~ 'malo', que es antiguo, pero su
verdadera forma parece que es deunge, 'deunga (asl en RS, que para nombres de
santo da Done). Para la relacion deun -- doneJ v. deunga, donga.

El uso de derivados de dominu para 'santo' se documenta en Francia desde el S.

IV al IX (cf. Dauzat La Toponymie fran,aise 20), segun L.Lopez Santos, que senala su
usa en esp.ant., as! en las glosas domno dono Cristo. El Arcipreste (estr. 1054) llama
dueiia a la Virgen. El propio autor cita en vasco Donostia, Doniscle, Domne Jacue,
Donibane Lohitzun, Donibane Garazi, Donamaria (Navarra), y en Francia dom
nus se usa por sanctus, y as! se explican Dampierre, Dom Germain, Domremy,
Dam(p)richard, etc. (Para este usa de don, v. Aebischer Sur les noms de lieu compo
ses de domnus et d'un 'vocable hagiographique et singulerement sur Donneloye et
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Donatyre: Rev. d'Hist. Suisse, 1936, 58 ss.). FEW 3, 131 menciona tambien las
formas Dom, Dam coma sinonimos de santus y ve un resto de este significado en el
vasco done. Cf. igualmente REW 2741.

DONHETSI (Oih.) 'sancionar'. Lh. supone que Azkue ha sacado este verbo de un sentido
erroneo de donhetsa (Oili. 390) gue no es sino la 3.a pers.sing.indic.pres. de onhetsi
'aprobar'. El propio Azkue Morj. 507 menciona su equivocaci6n al haber,entendido
mal a Oih.

DONGA, DONGE v. deunga.

DONO BN 'vocaci6n, aptitud especial'. Charencey RLPhC 24, 8710 deriva dellat. donum.

DONOSTIA, DONOSTI G, Dolostia V, Donostiii V: nombre vasco de 'San Sebastian'. Segun
Mich. Apellidos 96 la evolucion aproximada habra sido *Dona-sa(b)astiai > ~·Dona

sastia > ~:·Donastia > Donostia. (Vid. done).

DONTSU BN 'santo', 'dichoso, virtuoso'. Lh. da las significaciones de 'gracioso, agradable,
educado'. Este, autor sugiere, como origen, el fr. don. Cf. donga, sobre todo 10
supuesto por Sch. Vide deunga.

DONTZEILLA G 'julio, pez de piel suave y lisa, de colores finos, de entre penas'. Del esp.
, doncella, que tiene tambien esa acepci6n, pez que recibe en esp. tambien el nombre

de budi6n.'

DOND L (Ax.) 'don'. Cf. doa/doe.

DOND G, AN 'aire, melodia' (tonu en Lei<;.). De late tonum; influido 'por sonu, soriu, segUn
Mich. FHV 307.

DOPA v. dupa.

DORADA V, G 'pez que persigue al volador'. Del fr. dorade~

DORLA V 'dep6sito en que se hace la sal'; dorleta V 'nombre de un lugar en que existen
depositos de sal' (Cf. en Salinas de Leniz, la ermita de Dorleta). Para Mich. BAP 11,
288, del romance duerna (en doc. de 1494), 10 cual recoge Corominas 4, 989; este en
ibid. 2,204 menciona el occit. dorna 'jarro', Colla de barro' (d~ origen incierto), port.
dorna 'cuba para pisar la uva' (v. en el mismo sitio la extension romance y probable
o;igen); sin embargo, 10 cree de etimologia insegura, y piensa en el late trulla,
preferible foneticamente, 'vasija para sacar- vino'; paso al cast.dial. trolla, port. trolha
'gaveta de albaiiil' (vid. Corominas 4, 620).

DORNA 'piso de una habitaci6n', dornadura ,L 'piso entarimado de tablas', dornagailu 'madera
propia para entarimae, dornatzaile 'entarimador', dornatu 'entarimar'.

Corominas dice que coincide enteramente con el cat. dial. (Pallars, Tortosa)
tronat, entrunat, trunat 'pavimento hecho de cal viva y tiestos machacados', 'altillo
donde se guardan los trastos viejos', Maestrazgo truna, entrunat (entarimado entre
el piso de tierra y el tejado'. En el Ariege, Alto Garona, Altos Pirineos, en gasc.
trouat, truat(ch) 'granero para heno', y es derivado del cat.ant. truna, y en Ariege
'granero'. Da coma etimologia ellat. trtbuna (> prov. trabuno 'tabique de tabl6n',
'desvan'). Cf. REW 8888, formas ita!' (bol. trouna, piam. truna, etc.). No interesa
EWBS, con dorna 'pequeno bote gallego'.

DORNU 'torno', tornu 'id.'. CGuis 162 apunta al gr., late y romance tornu(m). La acepci6n
'cuje, palo largo y delgado que sirve de tendedero d~ ropa y para derribar castaiias',
indica que no debe de ser de la mi~ma raiz, segUn Corominas.

DORPE, DORPHE L, BN thorpe S 'torpe, tosco, grosero'. Para Lh. es el esp. torpe. Se pronun
cian por eIlat. y romance Vinson La langue basque.44, y RIEV 8, 366, GDiego Dial.
217; Corominas 4, 515 menciona cast. y astur. torpe '10 que esta aspero'. (Para la
aIternancia d/t v. Gavel RIEV 12, 334 Y Mich. FHV 218).
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DORTHOILO BN 'grosero', 'inflexible'. Lh. recoge la opinion de SaIl. que 10 considera corrup
cion de dolor ? EWBS 10 da como compuesto de dor- (de lata tuber) + thololthoilo
'torpe, grosero' (?). Para Corominas debe de ser derivado del sinonimo conocido
doillor: doillorto con metatesis.

DORV V 'anillo, nudo de la azada sobre el ojo'. Acaso del latA torus 'abombamiento, bulto,
protuberancia'. (Cf. para derivados romanicos REW 8811).

DORRE AN, salac., thorre S, torre 'torre'. Su origen late ha sido seiialado casi unanimemente:
Chaho Hist.prim. (1847), 132, Unamuno ZRPh 17, 139, Campion EE 46, 99, Vinson
Rev. Anthrop. (fevr. 1912) 64, Rohlfs RIEV 24, 338, Tromb. Orig. 31, GDiego Dial.
203, CGuis. 55, P. Omaechevarria AIAEV 25 (1947), 135. Saro'ihandy RIEV 7, 493 y
Lh. senalan origen esp. especificamente'. Cf. prov., cat., arag. torre. Mich. BAP 12,
93s. 10 remonta a turris; nota el vocalismo romanico. Sin embargo, segun Coromi
nas, la presencia abundante en la toponimia y en la onomastica (Mich. Apellidos3 79),
y Dorre-ko ya en doe. nav. del s. XIII (Mich. TAV 33.25) muestran que es prestamo
ya muy antiguo. Hasta el ano 1000 todavla se pronunciaban las -e finales (cf. cat'.
torre = occit. tor). Probablemente entro en el vasco por varios puntos a la vez.

DOXA AN, L, toxa V, G, totxaltrotxa V 'tabaquera'. EWBS relaciona con nord., sueco dosa,
dan. doase, etc. < hol.med (!). .

DOSE, al. dose 'Lade, Koffer', tambien 'cajita' y aun 'tabaquera'. Debe descartarse el fr. poche,
que sugiere Lh. Por ser palabra de la costa labortana cree Corominas que la traerian
los pescadores vascos que frecuentaban 10s mares de Noruega, Islandia y Holanda.

DOSKA v. toska.

DOSKAIN 'sacrificio' (en textos literarios). LMendizabal Dice. 'sacrificio, vlctima', acepcion
que se ajusta al texto de Aguirre Aufi.Lorea I, 169.2. Compuesto, segun Corominas,
de doe + eskaine liter. 'ofrenda en don'; se parece, segun el, a dohakabe G 'desgra
cia', G, AN 'desgraciado', y con tal acepcion figufa en obras poeticas. En Oih. Prov.
dohakaizdun 'infortunado'. En Larraun doakaitz 'desgracia'; acaso tambien 'vlc
tima'.

DOSTA BN, tosta R, doste AN (ms. Lond.), tostan R 'diversion, recreo'; dostagailu (Duv. ms.)
'juguete'; dostaillu L, S 'chanza'; dostatu L, R, S, salac., tostatu G 'divertir, chan
cearse', 'juguetear' (el segundo); tostakatu R 'recrearse'.

En relacion con jostatu 'recrearse', que V.Eys y Lh. 10 refieren al ant.fr. joster.
Sigue a este ultimo EWBS, acudiendo tambien al esp., cat., port. justar, prov. justar,
jostar. Mich. FHV 184 seiiala como a partir de josta- (cf. occit.ant. jostar, REW 4645)
se ha llegado a reconstruir dostatu (Lei~., Oih., etc.), R tosta.

Corominas 4, 1032 Y 2,1074 recoge a Mich. BAP 11, 297 con el supuesto de su
origen directo en el occit., y aduciendo tambien el esp. justar « lat. ::-juxtare).

DOSTARRATZ v. jostarratz.

DOTHE 'dote'. Larrasquet senala su origen bearn., dote, 0 fr. dot. En cambio Lh.lo atribuye al
esp. Es imposible decidir.

DOTORE V, G 'elegante', R 'medico', do(k)tor L; dotoreri 'elegancia' V, G. Mich. FHV 13410
considera prestamo lat., naturalmente (cf. erretore). Respecto al paso semantico, en
ciertas regiones aragonesas (Bajo Aragon) tiene la misma significacion de 'elegante,
bien vestido', en relacion sin duda a la manera de vestir del (Joctor, como se le llama
al medico. En la Argentina dotor 'hombre presuntuoso'.

DRAGA V 'ga1ga, barra que sirve de frena en 105 carros', (y el compuesta dragegur 'galga de.
madera'), draka G 'lenos que se ponen atravesando el carro para defenderlo del peso

, de la carga y evitar que se rompa'. Corominas no cree que se pueda enlazar el
aragones (4, 550) trasca, cat. trasega y occit. tresega, etc. (dellat.vulg ~4transica), sino
que, como ya da a entender Azkue, debe de tratarse de drak! y draka! que el mismo
registro en V en calidad de voz onomatopeyica 'para, para en seco'. -

DRAGA-DRAGA L, BN 'tragar'; drago 'trago'. Lh. compara con razon el-esp. tragar, trago. Cf.
bearn. draga.
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DRAGATZ V 'cuchilla para desmenuzar argoma', tra~atz V, G, tragaza AN, L (arc.), (Mug.
Dice.: trabaza G), tragas 'arado de varias reJas'. El grupo oclusiva + liquida apunta al
romanico (aunque en vasco se encuentran algunos grupos de estos: Mich. FHV 348).
El termino es comun al cast. y al vasco. La significacion de tragaza es 'tragacete,
arma arrojadiza antigua a manera de dardo 0 de flecha'. Cf. esp. tragacete. Coromi
nas2 5, 579 cree, en ultimo termino, que el vasco 10 tomara del i.-e. ~:-dalgis 'podade
ra' (de ahi dalle romance). Por otra parte, ve muy arraigados en vasco estos vocablos
y sospecha que se propagaran desde Navarra (Roncesvalles, etc.); pero tr- es poco
vasc6nica, y se fija en targoa (Lei~.) 'divisi6n, cisma', con una inicial menos sospe
chosa y un sentido coma 'corte', 'instrumento conante' (cf. Top.Hesp. 2, 295). Con
todo, Insiste en el i.-e. Finalmente sugiere el ber. tagersa 'reja de arado' (cf. ibid.).

DRAGOIN (Lei~.) 'dragon'. Tambien tragoin (d'Urte). Del esp. dragon (cf. Mich. BAP 13,
498), 0 del occit.ant. dragon, como sugiere Corominas.

DRAIA BN (Salab.), drajera, trajerak S (Lh.) (Mug. Dice.: trajerra) 'perdigones de caza'.
Como ya indica Lh., se trata del fr. dragee 'confites menudos' (> cast. gragea) y

, 'grana mezclada de cierta plantas', que popularmente se emplea ademas en el mismo
sentido que en vasco. Palabra francesa, segun indic6 Spitzer y confirma Corominas
2, 765, es un derivado antiguo del b.lat. dravoca (fr.ant. drave, droge 'mezcla de
granos'), que tiene parentela en celtico insular.

V.Eys ya reconocia que la voz no era vasca; pero no sefialaba el origen. En
cambi<;l Charencey RLPhC 24, 156 compara prov. dragea, esp. gragea, cat. drageya,
de un b.lat. dragata, pero ya se ha dicho que procede de ;t.dravoca. '

La forma dragea existe en ant.esp. (Cf. REW 2768 Y 8834). (Para GDiego
Dicc.etimol. el esp. y prov. proceden del fr.) (El galo :'rdravoca es preferible allat.
tragemata propuesto por otros).

DRAKA V. draga.
DRANGADA V 'porrazo'; drangako 'golpe, garrotazo'. Respecto al segundo, Lh. 10 relaciona

con esp. tranca; cf. las formas vascas de esta, tranga, tranka, tranko.
DRANK V, draun V 'sonido de la campana'. Onomatopeya, como drangada = danda, dan~a.

De ahi quiza, segUn Corominas, tambien drauan V (Lequeitio) tal trote' (SuplA ).
DRASTA-DRASTA V 'dar dinero moneda a moneda' (Onomat.). De ella es variante draskada

'porrada de dinero', que significando en V 'golpe', 'luxaci6n, dislocacion', registra
SuplA2• .

DRAUL V '(caseron) grande y destartalado', '(hombre) torpe'. Cf. drauskil (s.u., trauskil, traol
(s.u. derduil), draun (s.U. drank, dulabre) 'tosco, no pulido'.

DRETXA S 'direccion'. Lh. 10 remite al esp. derecho. Mas guiza pueda pensarse mejor en
formas como fr., bearn. adresse, 0 derivados del lat. directiare, como prov., cat.
dressar (REW 2645). Cf. cat. adre,a 'direccion', drezu 'dispuesto' R (SuplA2

), y cf.
igualmente deretxa.

DRETXU AN 'pedazos de la goa (bola de hierro rusiente),. Cf. tretxu, tretza.
DRIN salac. 'zumbido de cuerdas, ramales, hondas'. Onomat.; de ahi drindo aezc. 'sonoro' y el

- compuesto (con ots) drindots 'resonancia' aezc. (SuplA2
). Creacion expresiva analo

ga a esta sera el bearn. drin, u drin 'un poco'.
DRINGA(TU) S 'chocar los vasos' (dringa edan S, dringez salac. 'beber torpemente'). Lh. remite

a fr. trinquer. Cf. esp. trincar 'beber'. Proceden del al. trinken (REW 8909).
DRITXO BN, S, titxo BN 'chiste', 'palabra ingeniosa, salida'. Azkue y Lh. 10 consideran

corrupcion del esp_ dicho.
DRIZA V, G 'driza, cuerdas con que izan las velas', drizadera V, driza-kako V 'ganchos de

hierro colocados junto al borde de las lanchas por la parte exterior, para poder izar
mejor las velas'. Del esp. drizar 'levantar 0 arriar las vergas' (cast. driza 'cabo de
arriar') (Corominas 2, 195 da las pruebas). La forma esp. puede ser de origen italiano
(y no perteneciente al lexico medieval, que el vasco ha tornado, como el litoral
cantabrico, de gennanismos franceses).
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DROGA S 'drogar', 'desnaturalizar'. Larrasquet 10 deriva del bearn. drouga y Lh. del fr.
droguer, que, segun Corominas 2, 195-98, es de donde procede, siendo suletino y
atendiendo a-la historia de esta palabra; mejor que pensar en el esp. drogar 0 formas
prov.; (cf. b.arag. droga).

DROLA V (de Rigoitia solo), drole AN 'bromista'. Se da como etimologia el fr. drole, con cuyo
.significado coincide, 0 ant.fr., bearn. drolle 'embustero, gracioso'; no se puede pen
sar en el cast. drolaltrola 'embuste', que viene del fr.; cf. tambien cat. drolla 'picaro,
pillete' (del germ. drol 'pequeiio, pillo': GDiego Dicc.etimol. 2361). Corominas cree
que quiza sea algun oscuro termino local.

DRONDA (Pouvr.), drunda (Oih. ms.) 'fusil', L 'trapo que metido en una caiia sirve para recibir
el fuego del pedernal y encender la,pipa'; dunda G, AN, L, BN 'mecha del fusil', L
'trueno'; tunda V, G y blunda BN. Sch. BuR 34 indico que en definitiva vienen del
fr.ant. tondre 'yesca'; de origen germanico (cf. escand.ant. tundr, al. zunder 'id~'),

quiza por conducto del gasc.; cf. Landas y Guienne toundre 'vermoulure grossiere',
bearn. toundret 'candil' (Palay). Cf. asimismo FEW 17, 387, que tambien menciona
el bret. tont (remite a Sch. l.c.). Es rechazable la derivaci6n desde el germ. ~:'lunda,

med.b.al. lunte 'mecha', que pretende EWBS.
DROSEL AN 'cielo de la cama', trozalV, trozel G. Del esp. dosel, de origen fr. « lata dorsariu).
D(R)UNGULU V 'ajo arriero (pop.), plato revuelto de bacalao y algunas especias'; V 'gacha,

farineta de borona que se toma con leche'. Corominas, como da.a entender Azkue,
_piensa que procede de la onomatopeya drungun-drungun 'ruido que se hace al beber
con torpeza'. Cf. dunduri(0). .

DSAISGI S 'lugar acotado en que ordeiian las ovejas'. Segun Corominas, con el sufijo -gi (= -ki)
. deriva de jaitzi --- deitzi, con pronunciacion suletina de la j.

DSAKILA-HARA BN 'hacer las cosas' de' golpe'. Para Corominas es de una variante de dzanga,
con la terminacion adverbial -(ha)ra.

DXANPALAHARA BN 'de repente, bruscamente'. De la onomat. dzanp S, que Azkue define
'detenerse cuando menos se esperaba, romper', que segun Lh. existe tambien en las
variantes tanpez, dsanpez BN, adzanpez S.

DSARTAKO BN, dzartadaldzartako 'bofetada', BN 'ruido de un golpe'. Onomat. de dzart
'resolucion firme y pronta', 'ruido seco de un golpe' V, L, S segun ·Azkue.

DXIBITA V, txibita V, G, txipita V, G, jibita V, txibi V 'trillo'. Probablemente onomat., como
dice Corominas.

DXIBlTEN, DXIBIZTUN, DXIBIZTUR, GIBI(Z)TA, GIBIZTIN, KIBISTA', KIBIZTO, TXIBISTA, etc. V
(Mug. Dice. otras variantes) 'lazada'. -Cf. begizta.

DSILIPURTA/DZILIPURTA BN 'salpicadura'. Cf. txilipurta.
DSINKA/DZINKA BN 'efecto fuerte' (se dice hablando del sol, cuando este pica). Como dice

Corominas, de creaci6n expresiva, que alude al efecto ardoroso y picante.
Du- raiz verbal de euki. Lafon Etudes 74 reconoce esta forma en casos como nin-du-en; d

intervocalica ha caido en otros casos. Partiendo de una forma de los RS de 1596,
supone el mismo autor que ituten 'tener' seria la forma verbal, pero con sorda en
lugar de sonora. En abkh. sefiala el paralelo to- 'pertenecer'. Yid. eduki, euki.

DUAXA v. duranzan.
DUBA1 variante de doa'.
DUBA2 L, duga1 vasco-fr. 'duela, madera de tonel'. Hay que pen~ar en f...ormas relacionadas con

fr. douv.e, como propone Lh. (> ant.esp. duba), p.eJ. Lalle douva, lang. y ruerg.
dougo (cf. cat. doga), cuyo origen esta en ellat. doga 'especie de vaso' (FEW 3, 114).
En lang. y gasc. (Mistral) doubo 'duela'. V.Eys deriva del prOVe dogua. Cf. REW
2714 S.u. ::-d9ga. (Vid. M.Agud Elementos 268 s.).

DUBEL V, duel BN, S 'd~ela'. FEW 3, 115, que registra el fr. doela, ant.fr. doel, lang.ant.
douele, bearn. doele, del fr. douelle deriva el vasco. (Cf. REW 2714). Afiadamos esp.
duela, cat. dovela, port. aduela, gall. doela, igualmente procedentes del fr. douelle.
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Hemos de separar de dupel, que pertenece al grupo kupel, upel (q.u.), y de duba/du-'
ga (q.u.). Quiza el V dubel nos lleva al esp. duela (~Contaminaci6n con esp. dove
la?); en cambio, para duel habria que pensar en el fr. douele (M.Agud Elementos
274).

Cf. V dubeleru, dubelegin 'tonelero'. La proximidad semantica de «tonel»,
«cuba»/«madera 0 tabla con que se hace el tonel» ha provocado confusion entre
dupel (relacionado con kupel, kubel) y duhel que pertenece a otra raiz.· Para una
aclaraci6n de 10s diversos elementos concurrentes (kupa/kupel, dubel/duel), cf.
M.Agud o.c. 268 ss.

DUDA 'duda', dudat S 'dudar'. Es mas probable que se trate de la fonna esp. duda, dudar,
como sefialan Lh. y Larrasquet, que del bearn. doutta, como propone el ultimo.

DDnDKA S 'acorneandose'. v. guduka.
DUGA2 variante de doa en algun derivado (Azkue).
DUGAT AN, dukat V, G 'ducado' (moneda de oro). Lh. dice que es la misma palabra francesa.
DUI v. doi 'habil, diestro'.
DUI v. -doi.
DUINt, nUIN1 V, G 'digno', 'capaz'. CGuis. 239 y Altube Gemika I (1947), 33 estan acordes en

derivarlo dellat. dignus.
DUIN2

, DUIN2 v. doi.
DUKA R 'tratando respetuosamente, en 3.a a una 2.:1. persona'. (Corominas: cf. zuka y zu).
DULABRE V (arc~) (yen Moguel) 'persona energica, activa'. Sch. Bufl. 56 10 cuenta entre las

voces vascas que derivan del romanico, pero con un cambio de sentido que s610 se
.explica por haberlas adoptado sin comprenderlas. SegUn Corominas, se trataria de
durable 'duradero', pero seria del fr. y no del cast. (Sch.), donde ha tenido siempre
poco uso; 0 del occit.ant. durable «durable; sur eprouve», cuyo sentido se aproxima
al vasco.

DULDURA AN 'temblor nervioso'. Yid. dolda.
DULUNIA L 'especie de manzana'. EWBS pretende explicarlo por el romanico: de *dull- (del

esp. durillo, pero este no significa nada de eso) + unia (y remite a -una, de aceituna).
Tambien sefiala el gall. durela 'especie de manzana', que fonetica y geograficamente
esta lejos. Corominas considera mas probable una relaci6n con domentxa, ambas
probablemente de lata dominus. -

DULURATU (Chaho) 'cegar'. Sch. BuR 10 deriva de lata delirare. Corominas 10 remite a lilura
tu, luluratu, var. bien documentadas. No significa 'cegar', sino 'deslumbrar' en el
sentido de 'fascinar, seducir'.

DULLU, DULUREIA S 'jaqueca'. Lh.lo deriva del occit. doulou; fr. douleur. EWBS supone una
forma primitiva ~:·dullur; junto al esp. cat., prOVe dolor, que nada resuelve.

DULLUBIO v. dilubio.
-DUN 'sufijo privativo de adjetivos, que indica posesi6n'. En Mich. FHV 412 leemos:.«duen

'que 10 ha' (suI. di(a)n, R dion, dien): corn. -dun, S -dun». Y aiiade: «No esta
aclarada la relaci6n de V -taun (-tau, -tun) en ibiltaun 'andariego', etc. con ~dun».

Rechazable EWBS que 10 deriva de edukin (~edun).

DUNBA, TUNBA v. dunbal.
DUNBAL 'bombo, timbal', AN 'cencerro grande' (en V, G, AN tunbal). .

Mich. BAP 12, 371 s. compara con esp. timbal. Esto 10 recoge Corominas 4,
1074, Y este mismo en 3, 1107 10 enlaza con un cast. tumbar ('retumbar', s. xv) y
tambien con tumbal 'grave' (aplicado a la voz), del que ve su <;>rigen en b.lat. tubalis
'de son semejante a una trompeta 0 tuba'; en Berceo cita tuval, alteraci6n en tumbal.
En el Arcipreste, relacionandolo todo con el cast. retumbar, como hace Lh. A pesar
de todo, tengase en cuenta tambien bearn. toumbe, toume 'cencerro grande': este y
el valenc. tumba deben de ser de origen onomatopeyico, 10 mismo que dunba V, G,
tunba V 'cencerro del ganado', tunpa BN 'ruido sordo', dunbada AN 'sonido del
cencerro' y 'eco'.
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-M. Grande nos comunico que en Escurial de la Sierra (Salamanca) zumbo es el
'cencerro grande de las vacas', (pero este se relaciona mas bien con zumbar). Es
absurda la derivacion del gr.-lat. tympanum, que pretenden CGuis. 162 y GDiego
Dial. 217.

DUNBUILO AN 'bulto, silueta'. Yid. munduillo; y cf. boldrio y bunbuilla, ademas del cast. bulto.
DUNDA1 G, AN, L, BN, tunda V 'mecha a la que se comunica el fuego sacado por medio de

eslabon y pedernal', V, G 'caiia de mechero en que se mete la torcida'. Yid. dronda.
DUNDA2 S 'trueno'. Yid. durrunda.
DUNDU R 'azul', 'moreno, negro', dundu S 'oscuro, nublado, tiempo sin sol ni lluvia'. Bihr BuI

, 26 Y29 intento seiialar un caracter no vasco por comenzar por d-, relacionando con
celt. dubno-, p.ej. en Matidonno 'le bon brun' (Dottin). La palabra celt. no ha sido
explicada como i.-e. (cf. Walde-Pokorny 1, 847). El romanico ~:-dond- que da REW
2748 como anota Tovar Estudios 78 (BAP 1), parece distinto, y tiene otro significado.
Mich. Pas.Leng. 154 considera el termino como puramente expresivo. Cf. la familia de
voces expresivas formada por cast. tonto, hisp.amer. dundo, rum. ttnd, ita!' tondo
'necio' (Corominas 4, 496 s.) con una bifurcacion semantica como la del ingl. dull
'oscuro, borroso', y 'tonto'.

DUNDURI(O) V 'resonancia, zumbido de oido'. En relaci6n con dunba, d~nda2.

DUNTU R, duntii S 'hacerse propietario'. De -dun (q.u.).
DUPA L, BN, dupha BN, S, tiipa S, thupe S, dopa (Pouvr.) L, kupa R, upa/upe V 'tonel'. Cf.

dup(h)el(a), gupel, kupel, kupla, upel. La variante kupa R, con sorda inicial, acaso,
segun Gavel, por ensordecimiento posterior por influencia romanica.

Por 10 que respecta a dopa, Lh. 10 da con interrogante como del fr. douve.
Igualmente apunta a este V.Eys, pero como explicacion de las diversas formas reseiia
das (ademas el origen del termino fr. 10 considera incierto). En la misma linea Charen-
cey RLPhC 24, 144. .

Es preciso volverse allat. cupa 'cuba, tonel', como propo"ne Rohlfs RIEV23, 344
S. (Cf. REW 2401, que proporciona los terminos romanicos surgidos de este; prov.,
cat., esp. cuba, etc.). Mich. FRV 253 sugiere la forma lat., y en ibid. 259 expone que
cuando permutan entre si apicales y dorsales (dup(h )a/(k)upa), puede sospecharse que
ha existido una forma intermedia con asimilaci6n: ~:·bupa.

Las otras formas, kupel (q.u.), etc. han salido del diminutivo lata cupella (cf.
Rohlfs Lc.). Sin embargo, tales formas en -el parecen diminutivos romanicos, y preci
samente occit.; pero, segun Corominas, tamoien pueden comprenderse como resulta
do de deglutinacion de kupela (cf. dupela 'embudo'); dellat.vulg. ~:·cupellum espera
riamos (k)upelu en vasco; por otra parte, la forma masculina tiene poca extension y
antigiiedad en romance: cat. cubell, pero en occit.ant. solo alguna vez cubelot y no
existe en bearnes. Es muy probable una influencia de dupin(a), tupin(a), desde su
originario prov., cat. topi/tupi « franc. top, > fr. toupie, toupin: REW 8788), cruzan
dose ambos por similitud de designacion de una vasija 0 recipiente, al coincidir una
cierta homofonia.

Influencias mutuas: p.ej. en V upe, var. de upa, hay influencia de upel, yen este, a
sU'vez, de upa.

(Para un estudio comparativo de las formas del tipo dupa/tupa/kupa/upa y las del
tipo dupel/kupel/upel, con todas sus variantes y conexiones, vide M.Agud Elementos
268-77).

EWBS para dupa acude err6neamente al ant.fr. douve, y compara prov., cat.
doga, esp. (dimin.) duela, dovela, cosa inaceptable por 10 arriba expuesto. En cuanto a
dupela 10 hace diminutivo de dupa, perdiendo de vista la forma lata cupella. Es dispara
tadala comparaci6n de Gabelentz 38,62,65 Y184 s. con tuar. tasuferit 'odre de agua'.

DUPEL,cf. kupel y dupa.
DUPHELA 'embudo de madera para barriles'. En relaci6n sin duda con el anterior. Segun

Corominas puede resultar de una contaminacion de dupel 'tonel' con onilla, onil,
txonil, [onil 'embudo'.
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DUPIN (Oih.), duphin L, BN (Hb., V.Eys), duphina BN, S (Sal.), dupina (Pouvr.), dupina BN,
duphina BN, topina V (Lei~., H., Moguel), topi (H.), tupin AN, L, R, salac., tupi G,
L, tupia (Land.), tupina L, BN (Pouvr.), tupina L, thipina S, thipin(a) S, dipina BN,
diphiiia, dipika BN, dipidia (Larram. Sup!.): 'marmita, puchero, olIa de hierro 0 de
barro'; dipika colla pequeiia'. J.Cruchaga CEEN 5, 152 cita tupines colla de hierro co
lado, con tres patas y asa'. Relicto en Alava y Pamplona, chupin 'morterete q~e se usa
para disparar chupinazos en las fiestas', que Corominas 4, 634 deriva del L, ,R tupin
'marmita' (tambien en G, AN, BN, alav.). Iribarren cita este como colla, cacerola', ade-
mas, y tupi 'puchero' en Burgui. '

Para Mich. FHV 77 las diversas variantes surgen de topina, tupina (cf. Lei<;.
topina-Itupinagile 'alfarero'). Remite a Wartburg Word 10 (1954), 299, para el cual es
de origen fr. y prov. « germ., hacia el s. VIII).

A seiialar la alternancia sorda/sonora, 10 mismo que el vocalismo u/i.
La forma dipidia del Sup!. de Larramendi, a Mich. Fuentes Azkue 109 le parece

dificil que sea otra cosa que el oriental dip(h)ina, var. de tupi(n)a.
Respecto a la sorda/sonora inicia1, para Mich. o.c. 239 «no hay ninguna regulari

dad, sino, a 10 sumo, mayores 0 menores frecuencias en su distribuci6n geografica».
«Las formas con sonora son las mas caracteristicas y antiguas».

Indiscutible origen romanico del termino. Lh.las deriva del occit. toupi(n). Cf.
bearn. toupi (de donde Larrasquet deriva el vasco), toupie, cat., prov. topi (REW
8788).

De forma extrana, Gavel RIEV 12, 390, n.O 1, con su acostumbrada cautela,
sugiere que estas formas podrlan estar emparentadas con dupa, upa, pero mas
probablemente 10 estan con al. Topf, y, por supuesto, con las formas romanicas
citadas. Corominas 4; 639 estudi6los problemas referentes a la etimologia germanica
del vocablo occit. (de aaa. :'.-topphin), y, aunque sugiere un estrato preindoeuropeo,
todo indica que el vasco 10 tom6 del occitano.

,FEW 17, 349 s.u. ::-toppi'n (franc.) cita las formas romanicas ya mencionadas,
junto al vasco tupi, dupin (de las que como prestamos ya habia tratado Unamuno
ZRPh 17, 142).

Corominas 4, 634, segu.n se ha aludido, da la forma alav. y naVe tupin colla de tres
pies', como procedente del vasco tupin, que a su vez el deriva del occit. topin colla de
bar~o', fr.dial. toup!n, topin. Reco~e t~':Ubien ,en A:iege toup~ Lan~~~ toupin. Niega la
poslble procedencla desde un pnmltlvo franc. '('top. La SUPOSlClon de este autor
parece la mas aceptable: e1 termino se extiende a partir de la zona bearnesa en
conexi6n con el arag. hacia el Sur y con el prov. hacia el Este. La extensi6n a otros
dialectos vascos cispirenaicos se habria producido a traves del guipuzcoano, tanto
hacia Navarra coma hacia Vizcaya, donde tenemos la variante con 0 (topina). Tampo
co es descartable que haya lIegado al guipuzcoano porel AN 0 por el.L, tornado este
del gasc. 0 bearn. LafonRIEV25, 667 creia que es el fr. mer. toupino el que ha pasado
al vasco en sus diversas formas.

Esta palabra, por ciertas homofonias fortuitas, ha tenido iinplicaciones con otros
terminos vascos de muy distinta procedencia, como dupalkupa, dupel/kupel, etc.,
para las cuales cf. dupa. EWBS disparata derivando los vocablos romanicos de un
germ. ~~tupfin. Inadmisible Gabelentz 182 s. comparando con cab. akufi.

Otra cuesti6n es la forma de la vasija. El cat. topi, tupi es una ona pequeiia y
corresponde a 10 que en cast. se llama 'puchero'. Debla de ser de arcilla cocida. Azkue
traduce por 'marmita', que en cast. es colla de metal, con tapadera ajustada y una 0 dos
asas' (DRAE). Es evidente que 10 designado por el vasco corresponde al 'puchero'
esp., mas que a «marmita» (testimonio: Lei~. topinagile 'alfarero') (Para estudio
pormenorizado, vide M.Agud Elementos 365 ss.).

-DURA, -DURA/-TORA S. Sufijo que sirve en vas.co para formar nombres abstractos. Sch. ZRPh
30, 2 10 daba como derivado del romanico -tura (sin duda en formas esp. u occit. ?),
hip6tesis que parece mejor que la reserva mantenida por UhI. RIEV 3, 197 sobre su
posible originalidad vasca. Asi mismo Lh.lo considera romanico (-dure, -ture). Para
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Azkue Morf es alienigena y se' origina en el femenino del part. fut. activo. Segun
Echaide, de funci6n identica a cast. -ura (P. Yrizar ASjU 5, 143).

DURANZAN V (Micoleta), duraza (Hb.) 'durazno, alberchigo, melocot6n'. De ahi salieron,
por perdida de -r- entre vocales, tuaxa, tuatxa, duaxa. Foneticamente se explican
por una forma romance primitiva ':-dura~eno, antecedente del cast. durazno, late
duraaIJnus, que apenas ha dejado descendencia en cat. y menosen occit. (Corominas
2, 209 s., FEW 3, 187, RE·W 2803). Cf. cat. duran. (Cf. Bouda-Baumgartl 17).

DURDOI V, durdu V, G 'labro' (pez de mar) ('labrus bergylta'). Se usa tambien en Santander.
Es como el nombre culto 'Labus turdus' (Aranzadi) del lata turdus, (de donde fr.
tourd, fr.mer.' turt, cat. tort, esp. tordo: REW 8999). Cf. P.Mugica Dice. 65. Sin
interes EWBS.

D'ORDULLASKA S 'dando vueltas una piedra'. EWBS 16 considera rominico (de durdullia-) del
esp. trotillo (dimin. de trote), procedente del germ. maa. trotten, de donde el fr. trot;
todo ello mas que problematico naturalmente. Es preferible pensar en una onomato
peya; cf. durduri, durdurika: como este, llev~ -z y -ka adverbiales, pero con disimi
laci6n de r en I (Corominas).

DURDUNKATU 'turbar(se),. EWES quiere enlazar con esp_ turbian (de turbio), gall. turban (de
lata turbare). Mukarovsky Mitteil. 95 (1965), 69 ss., con no mejor fundamento, 10
hace con palabras africanas. Para Corominas es de' existencia dudosa, registrada s6lo
por Lh., sin explicaci6n alguna. Probable errata por durdurikatu. Acaso de origen
expresivo, aunque sin perder de vista durduri, durdus (durdur:ika).

DURDURA V 'oropendola, pajaro semejante a la malviz'.
Aunque con una semejanza fonetica el cat. dordulla 'emberiza miliana' no tiene

ninguna relaci6n con la oropendola 0 el'tordo, como indica Corominas (contra
EWES, que supone un ramanico ~:·durdula, cat. durdulla, esp. durdilla 'pardillo',
diminutivo dellat. turdus). Tampoco con el esp. durdulla, cuyo colorido es distinto.
Siguiendo al mismo autor, para relacionar durdura con la tortola, lat. turtur, habia,
por 10 menos, ademas de la gran proximidad fonetica, el hecho de haber pasado al
yasco este nombre latino, y de que ademas de la tortola (tortollo V, forfoila BN)
designa la codorniz (forEola R, lorloru S). Es normal el cambio turtur a durdura.
Sugiere el propio Corominas que el occit. auriol, bearn. aurio(u) 'oropendola' pasara
al vasco, alterandose por influjo de urduri 'inquieto, nervioso', con una var. durduri
(q.u.), y por confusi6n con 10s continuadores de turtur. Tenemos una var. interme
dia entre bearn. aurio y durdura en el L lorol, que registra Lh., si bien, segun este,
tanto forol como durdura designan otro pajaro: el 'verder6n'.

DURDURI G, AN, urduri V, G, AN 'nervioso, inquieto'. Cf. urduritu 'atolondrarse'. Urduri
es forma secundaria (cf. Mich. FHV 253). EWES 10 relaciona con durdura(tu) 'vaci
laci6n, duda, tur.baci6n' (de un romanico durd- por ~:-turb-; cf. durdunkatu). Cf.
igualmente dardal, dardara, en cuyo caso habria que pensar en una onomatopeya.

DURDURIKA BN 'ruido sordo', 'vacilacion, turbacion'; durdurikatu BN 'vacilar fisica 0 mo
ralmente, debilitarse en las resoluciones'; durdurio V 'zumbido dentro del oido';
durdus BN 'vertigo'; durduzadura 'id.', 'estupor, turbaci6n'; durduzatu L 'turbar,
descorazonar, hacer vacilar'.

Parece evidente una relaci6n de todos, estos terminos entre si y con durduri.
Posibles onomatopeyas, a pesar de EWES supra. Uhl. Bask.Stud. 213 supone una
ralz ~·dur, con 10 que, dur-dur-i-ka seria un reduplicado.

J.Rhys The inscrip.a.Lang.Northern Picts (Proc. of t. Soc.Ant. Scot.-May 1842,
p. 345) alega el nombre propio Derdriu de una heroina de'la leyenda de los hijos de
Uisnech. Hay un verbo derdrethar 'grita, hace ruido' y supone que el nombre
Derdriu es picto y del mismo origen que las palabras'vascas aurdurika y durdusi,
todo 10 cual entra en el terreno de la mas pura fantasia.

DURDUSIA (Pouvr.), durduzia L 'amenaza, trato aspero'; durdusiatu 'amenazar' (Pouvr.). (Cf.
los anteriores).
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Segun Corominas, hay una cierta proximidad fonetica y aun semantica con
tusuri 'diablo' y con ellat. y roman. durus y sus derivados (cf. fr.ant. durece > ingL
duress 'coerci6n, opresi6n' y aun 'amenaza'), pero es dificil establecer una relaci6n
etimol6gica.

DURDUZATU L 'turbar, hacer vacilar'. ya en Haraneder (s. XVIII) con el valor de 'turbarse',
durduzadura 'estupor, turbaci6n' (Duv.) y L 'vertigo', BN durdus 'id.'. Sin duda,
como ·apunta Corominas, es termino de origen expresivo, en relaci6n con durdusia y
durduri.

-DURI(A) V, G, sufijo derivativo de poco uso, de origen dudoso; significa 10 mismo que -dura,
del cual, sin embargo, no es variante (Azkue). A los casos que cita en el Dice. y en l~

Morf. 217 A Azkue, agrega Corominas ankaduria 'armaz6n, extremidades' y solu
beduri V 'conjunto de viguetas' (SuplA2

). Aunque hay cat. -(d)uria (var. de -(d)ura),
no existe nexo. con el vasco. Mas facil es, como sugiere Azkue, que yakinduria,
-ituria, sea calco del cast. sabiduria y de ahi se propagara a los demas casos. No debe
confundirse con el suf. de adj. -duri de L, BN, S (Azkue Mor[. 217 B). Para Lh. -duri
es var. de -duru, que a su vez se relaciona con -dun.

DURMIENDA V (P. Abarca) 'la pieza mayor de la ferreria; sirve de apoyo alas demas'. Del esp.
durmiente, de significaci6n similar ('madero grueso sobre el que descansa el cabezar:
E.Alarcos Hom.Caro Baroja 68).

DUROl V 'tauI6n, pez grande'. Segun Corominas 4, 441, debe de ser var. del cast. tibu'r6n,
port. tubarao, cat. tauro, vasco taulon.

DURTIKA AN 'renuevo', urtika AN 'brote 0 rama de un ano'. Cf. urt(h)iki 'arrojar, lanzar'.
Acaso del mismo origen durtho BN 'bosque talado' (SuplA2

) (Corominas).

-DURU BN, L, S, sufijo equivalente a -dun (v. duria).

DURUNDIIDURUNDU V, durunda R 'resonancia', durrunda R 'id., rumor', S 'ruido retumban
te, estrepitoso', 'trueno'; durrundatu 'producir un ruido fuerte'. Sch. ZRPh 15, 121
ha seiialado con oportuna erudici6n palabras de estos significados que contienen
explosiva + r + ~ + fA (+¥), aSl ital. brontolare, occit. brouni, brounda; otras veces

con la r al final, como en Donner, 0 late tonitrus; no cree que haga faIta suponer que
con tales formas tenga nada que ver ni el gales taran, irl. toirn. En el mismo sentido
se expresan Saint-Pierre El 2, 379 comparando arm. denda 'retumbar', y Bertoldi La
Linguistica 5 que 10 hace con el persa tundar, etc. No es menos improbable la
suposici6n de E.WBS pretendiendo derivar de un ant.lat. *tronitare, 0 tonitrus con
sus derivados romanicos. Igualmente serla dunduri que relaciona Saint-Pierre l.c.
con los de arriba.

DURRUTERA alav. 'rodi11o para recoger la paja de la triUa en las eras'. Lo menciona Baraibar
RIEV 1, 346 comparando con burrutera. Para Corominas debe de ser palabra de
origen ibero-romanico, alteraci6n vasca del latevulg. :~rutabellum (diminutivo de
rutabulum 'pala 0 hurg6n de homo', 'espatula'), del cual proceden el arag. retavillo
'apero arrastrado por caba11erfas que va amontonando la mies en la era', (10 mismo
en el Valle de Broto, y ademas usado por las personas), astur.occid. rodabiel 'rastri
110 para grano', cast.ant. rodavillo 'palo para revolver un Hquido' (Nebrija), mozar.
rutabel 'rastrillo' (v. Corominas 4, 48 Y 107).

DUTE L 'te'. Lh., con raz6n, sefiala que se trata del fr. du the; curioso ejemplo de aglutinaci6n
del articulo.

DUTOR S 'tutor'. Es la forma romanica (ant.esp., cat. tudor, fr. tuteur, esp. tutor: del late
tutorem). El termino debe de estar influido por ellat. culto.

DUTXULO/DUTXULU L, BN, dutxulli BN 'espita 0 caniHa de las barricas, de una fuente, etc.',
'canal de tejado, etc.', tutxulo L 'canilla', 'cauce de molino'. Lh. propone su origen
en dupa-xulo, -xilo, 0 en late duriculus (esto ultimo con interrogaci6n). Corominas
rechaza esto. Para el el origen es evidente: occit.ant. dozilh 'fausset d'un tonneau;
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trou du fausset', bearn. dourd)silh 'fausse de futaille', cat. doill < late tarde dudiculus
'espita'. Para las voces romances yid. Ant.Thomas Rom. XXXIV, 193; FEW 3, 171 s.;
REW 2786; Corominas 1, 43.
. Por su parte Charencey RLPhC 24, 149 compara con esp. ducha (como dimi
nutivo); pero esta procede del fr. duche (postverbal de doucher < ~"ductiare, de
ductus, segun GDiego Dicc.etimol.), que Corominas s.u. ducha deriva del ital. doccia
'cano de agua' (cf. REW 2788 a.). Cf., no obstante, las formas tutulo V 'canuto' y
tutu 'cano'.

DUHUL- S 'dinero'; duhulate S (Oih.) 'monton d~ dinero'. Aunque Lh. se pregunta por su
origen en duhuri; pero es una variante de dihul-; v. diharu. Para e12.0 termino, Azkue
Mor[. 11 analiza -ate 'mont6n' (cf. atatu salac. 'amontonar'). L~ mismo Mich. FRV
128, con cita de .dihulata, forma algo dudosa, segun Corominas, en Sauguis (alter
nancia -e/-a). Cf. duhulzain S 'tesorero'.

DUZTARZUN, por dohatsutasun (cf. doa).

DUZTI V (ya Micoleta, Mich. TA V 134, 37 Y RS) 'todo'. Vid .. guz(t)i.

DZABRADAKO BN, dzapartada S 'bofetada'. De dzapart 'onomatopeya de la bofetada', segun
Azkue.

DZALPARTAKA S 'moviendose torpemente', 'agitandose (se dice, p.ej., de un animal, de un
enfermo con calentura)'. Segun Corominas, sin el suf. -ka es metatesis de dzapartala
que contiene el relativo -la con la onomatopeya dzapart.

DZANGA V 'zambullirse en el agua', 'sorber' (con el derivado dzangada, con sufijo romanico).
Simple onomatopeya, coma dice Azkue. Segun Corominas, de variantes sin la n
vienen dsakila-hara y dzagada V 'balanceo, bamboleo' (SuplA2). .

DZAPART V 'saltar'; dzapartada, dzapartatu 'salto' y 'saltar' respectivamente. Coma dice
Azkue, son onomatopeyas. Cf. dzabradako y dzalapartaka.

DZARRASKA S 'desgarradura'; dzarrast S onamat. de la misma accion.

DZARRASTADA S 'chorro de agua'; dzirrist S, dzist V 'ruido de un surtidor de agua que sale a
presion', de una variante de los sinonimos txirra, txurro, onomat. (cf. Corominas 2,
82).

DZART V, L, S 'resolucion firme y pronta', dzartada 'id.', dzartadako V 'resuelto, decidido'·.
Estas significaciones derivan del termino dzart, como onomc1t. que designa el 'ruido
seco de un golpe', y tambien la rotura de una cuerda.

DZARTAKATU S 'varear los arboles', dzartako L, BN 'bofetada', dzartalahara BN 'a borboto
nes'. Onomat. en relacion tambien con.dzart.

DZARTATU BN 'revocar paredes'. Cf. dzartalahara, S.u. dzartakatu.

DZAST, onomat. que da dzastada V, L, BN,.s 'accion de meter'; dzaust V, indica una introduc
cion mas profunda que dzast (Cf. dzaustada V 'accion de engullir'), pero del mismo
origen expresivo. Cf. dzast egin 'resbalar la pelota en el angulo' (SuplA2

) y pike dzast
(ibid. s..u. txako}.

DZILIPURTA BN 'salpicadura'. Cf. dsiliputta, txiripiztin, xilipixta, zilipirta, ziliputa, todos
ellos expresivos naturalmente. Yid. txilipurta.

DZIPO S 'atenuacion de ]inko aaungoiko) en las formulas de juramenta'.

DZIRRIST S, dzist V 'ruido de un surtidor de agua que sale a presion'. Yid. dzarrastada.

DZUINTA S 'efecto que produce el chirrida de un hierro', de donde dzuintaz S 'apresurada-
mente'.

DZURRATO S 'zurrar' ('dar paliza'). Tambien es voz expresiva. Cf. esp. zurra, donde acaso este
el origen del termino vasco. Cf. zurratu.
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-E- Gavel Gramm. 1, 54 cree reconocer una -e- como signo de plural en la declinacion: en -ei
del data pI. (que el propio autor dice que procede de ::·-agt), el -ek del ergat. pI. «
~:·ag-ek), donde la e le parece secundaria, esta -e- se refuerza con el-ez del instr. pI.
Tambien pudo existir esa e en gen. pI. (berri-e-en) y en el comitativo (berri-e-kin),
pero se fundi6 con la de las desinencias. Como evidentemente la declinacion del
plural es tardia y secundaria, en todo caso la e tambien es secundaria.

E- prefijo negativo, que Gavel Gramm. 1, 148 dice deberia existir en ::'e-nor, que se encuentra
efectivamente en nehor, iiior (?).

-E: Gavel Gramm. 1, 156 supone que es el sufijo de genitivo en bere y en los pronombres
personales; aiiade que «quiza es la desinencia primitiva del genitivo determinativo» .
en -e-n.

E-, 1- prefijo en las formas impersonales del verbo (e-karr-i, i;'kus-i).
Lafon Word 8, 8.4 compara huellas de i- en georg.

EADAN S contra de eradan (de edan).
EHAILE BN, L, S 'tejedor', S 'asesino'.
EHAIN L, S, Salac.? 'digerir', (Har.)- 'tejer' (cf. el anterior).

Tromb. Orig. 124 analiza e-hai-n y remite. a e-go (q.u. AN). Sch. RIEV 7, 335
remite a eio (q.u.). .

EHAITEN (Lei~.) (tr.) (Cf. el anterior). .
Mich. BAP 11, 282 10 considera como sustantivo verbal de eho 'moler', 'tejer'.

(Dechepare: eho-ki 'moliendo 0 tejiendo' "?).
EAKI G 'levantar'. Contra de era(i)ki.
HEAKlTU S 'hervir'. Contra de eraki(tu) (q.u.).
HEALDE BN 'harina que queda al fin de la molienda'. v. eralde2

•

EHAPAZTER BN, eupazter 'orillo dellienzo'. Cf. bazter BN, R '.id.', y ehun BN, L, S 'lienzo',
'tejer' ..

EAR, eartu v. eihar.
EASAN contra de erasan.
EASO contra de eraso.
EHATZ contra de erratz, erhatz.
EAUNTSI contra de erauntsi.
EAUSI BN v. aausi.
EAZARRI contr. de erazam.
(H)E(H)AZTUN contra de er(h)aztun.
-EBA v. -aba y -ba. .

Giacomino Relazioni 13, junto con -0ba, en nombres· de parentesco, quiere
. relacionarlo con copto os' 'magnus', obia 'conjunto'.

EBAGI V, ebai, ebaki en N, G, L, R, S, epai V (Gih.), ephai BN, L 'cortar, segar', 'corte,
cortadura', ('resolver', 'rendirse', y otras acepciones en Azkue). (Causativo erabaki).

Ademas, epailla V, epaille G, ephaile BN, S 'cortador, segador'. En Pouvr.
epaitza 'siega'.

El tema es eba-, y -ki es un sufijo (Mich. Apellidos 85, FRV 231).
Gavel RIEV 12, 310 s. cree que la vacilaci6n blp seria resultado de la sonoriza

cion de iniciales, al haber sido aiiadido tarde el prefijo e-. En ese caso, el tema
primitivo serta ::'jJagi 0 ~1Jaki. La explicacion rio resuelve la variante de la ultima
silaba. Esta seria, como (lice UhI. Gernika 1, 574, un sufijo, y la raiz solamente
~:'ba-/::jJa-.

Las propuestas etimologicas apuntan en las acostumbradas dos direcciones:
UhI. RIEV 15, 586 comparo en el Caucaso con lak bak 'cosechar', andi bukidu, rut.
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ubgun 'cortar'. Tambien alega el nombre vasco del mes de ] unio Bagilla (q.u.), y
supone que en vasco e-pa-i, e-pha-i ha desaparecido una k intervocalica. Lafon
RIEV 24, 169 recoge estas comparaciones de Uhl. y aiiade georg. mk-a 'segar'. A su
vez Bouda BuK 342 acepta esta ultima y, con alguna duda, sugiere el tag. b-ij-ak
'separarse'. _

Por ellado africano tenemos a -Gabelentz 32, 278 s. aduciendo ego bexen 'cor
tar', copto cpei (y 10 mismo Giacomino Relacioni 4). Sch. RIEV 7, 335 remite a
comparaciones hechas en Nubisch und Baskisch 275 (ar. baqq, faqq, faq'a, etc.), y
aiiade hebr. baqa" are baCaqa, baCaga 'separar'.

Wolfel 96 no se ve por que razon pone ebaki junto con pikatu. Tromb. Orig.
140, que analiza e-bak-i, e-pak-i, e-bag-i, compara con kumana fak-, Nuba fag-,
bag- 'dividir', lak bak 'desmenuzar', aokh. a-pqa-ra 'cortar', etc.

EWBS quiere partir de una forma supuesta ::-dabaki de ~-dabak-, la cual preten
de derivar _de are daba~a, sin ningun fundamento.

EBAGITA V 'hasta 10s bordes'; ebagitu V 'desfallecerse'.
De ebagi, sin duda. -

HEBAIN BN, L, S 'debil'; (Oih.) 'paralitico'; ebaindu G 'golpear', AN, 'rendirse de cansancio',
G 'destrozar, hacer trizas', L 'dejar medio muerto'; hebaindu AN, BN, G, L'de
caer, perder fuerzas'; hebaindura BN 'debilidad'.

En relacion probablemente con ebagi, cuyo tema es eba-, segnn parece.
Gabelentz 70 y 216 compara cab. ahawi 'impotente'.

EBAKALDI, ebaki, ebaki-dura, -n, -ondo, -tza, -tzaile, ebakondo, ebakuna: cf. ebagi.
EBALI contr. de erabili (v. ebili, ibillz).
EBANJELIO es simplemente la forma lat.-rom.
EBARAKI AN (Ax.) 'resolver'. Variante de erabaki/erabagi (de ebagi) -?
EBAREN SAGAR R 'hioides' (lit. 'manzana ,de Eva'). '
EBASKA AN, BN, L, epaixka (Oih.) 'a hurtadillas, a escondidas'; ebaskeria AN, R, S 'rateria';

ephaskoa (Etch.), ebasgo/ebasko AN, L 'robo'; ebasle S, ebastaile AN, L, ebastale
AN, ebaszale R"Sal., ebatxaile AN 'ladron', v. ebatsi.

EBATE V 'corte', 'pronunciacion', 'resolucion'.
Contr. de ebagite (de ebagi), 0 simplemente fonnacion sobre eba-?

EBATUNA V 'grietas de las manos'.
EBATSI AN, BN, L, R, S, ebatxi 'robar, hurtar'. (> ephaskoa 'robo').

llh!. Gernika' 1, 574 analiza coma raiz -ba-, ya que es posible que -ts- proceda
de una terminacion -ki, 10 que eliminaria una supuesta rafz bats-, que, segUn parece,
le servfa de base en sus antiguas comparaciones. '

Este en RIEV 15, 586 habia aducido lak bacin, vark. baki, ak. bees, ud. basqe
sun, de las cuales acepta Tromb. Orig. 115 la' ultima, y aiiade ademas con alguna
duda el V votjako bas-t 'tomar, comprar', sirino bos-t 'tomar'.

Hacia Africa apuntan Gabelentz 70 y 380 s. comparando cab. away 'tomar', y
entre parentesis tuar. iffek 'id.', y Giacomino Relazioni 8 con el copto habet.

No tiene mas valor EWBS buscando su origen en el are kabbas, junto a habis
'ladron'.

EBATZI(DU) V, 'resolver, dirimir'. Cf. ebagi/ebaki.
EBAZLA V 'tercero en discordia, juez elegido de comun acuerdo'. Cf. el anterior.
(H)EBEN BN, S (Dech.) (h)emen AN, BN, V, G, L, keben R, aezc. geben, gen (Garibay: even)

'aqui'. En occid.ant. (Land.) euen. (Vid. (h)emen).
Gavel RIEV 12, 81 s (cf. Gramm. 1, 170) da la explicacion acertada de este

adverbio: «su significado indica que esta estrechamente emparentado al demostrati
vo hau. Se podria pues explicar verosimilmente por un antiguo ::-heuen, en el que
tendriamos el demostrativo seguido de un sufijo de locativo. En este caso, el S heben .
estaria mas cerea del tipo primitivo». Lafon Word 7, 240 se adhiere a esta explica
cion, que .es la que da tambien Mich. FRV 70, 177 Y 275 « :~-au-en).
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Huelgan, por tanto, las hip6tesis de Gabelentz 230 s. alegando (con interrogan
te) tuar. ilmen-dad, asi como la de Tromb. Orig. 84 con las comparaciones con
copto mnai, ha-mnai 'aqui', esquimal mane 'id.', etc., y otras con b en Africa yen el
Caucaso.

EBERDI, EBERTE contr. respectivaptente de eguerdi y eguarte.
EBI v. euri.
EBIAKOITZ V. egubakoitz.
EBIL, ebil-an, -haro, -dari, -daun, -i, -koi, -(t)zale, ebli V. ibil(l)i.
HEBRADA S 'cantidad e~orme'; hebro BN 'id.'. Azkue 10 deriva de esp. Ebro (rio).
EBRI V. eun.
EBURNI / iburni R 'infierno'. (Cf. S ifernii).

CGuis 172 da la forma eburiiu, que deriva dellat. infernu(m). Mich. Via Dom.
1,130 (tambien en FHV 261 ss) 10 considera acaso labializaci6n por influencia de b, y
en relaci6n con S, Salac. ifernu, BN, V infernu (q.u.). Acepta esta derivaci6n Rohlfs
Gascon2 149, con buena explicaci6n.

HEDA-'extensi6n' (cf. hedadura, edatu).
EOAARI V, edari 'bebida'.

De edan (cf. Mich. FHV 216).
EOABE V, G 'p6cima', 'alimento casi Hquido que se .da al ganado'. De edan.
EDADEGAledagera/edarega V 'arbol bravio' (se dice del castaiio). Cf. edadon V 'injertar arbo

les', 'vacunar', y edaenzi (Duv. ms.) 'podar', egabega V 'arbol frutal sin injenar'. (v.
eradendu).

HEDADURA BN, L, hedago (Duv. ms.), edamen (Duv. ms.), hedapen L 'extension'; hedagarri
'extensible'; (h)edagune 'tendedero', (h)edagi BN, S, Salac. 'tendedero'. Cf. edatu.
UhI. RIEV 3, 198 analiza un sufijo -dura.

EDAENZI 'podar'. Cf. edadega..
EWBS pretende reconstruir una forma inicial *dedolensia, para comparar con

esp. dedolar, en caso de que no sea una forma corrupta de ebakintsa (de ebaki) (1).
EDAGALE G 'sediento'. De edan.
EDAGIR01 AN, G, L 'tiempo que ocasiona sed~. De edan y giro.
EDAGIR02 AN 'sazen para extender hierbas, ropa, etc.'. Cf. hedadura, edatu.
HEOAILLO, edaka, edakarri, _edaldi, hedaleku en relaci6n con hedadura, edatu.
EOAKERA V 'sabor, gusto de los Hquidos'; edaki AN, V 'alimento casi liquido que se da al

ganado'; edalari, edale 'bebedor', edaletu (contr. de edagaletu, segun Azkue) 'darse
a la bebida, hacerse sediento'. De edan.

En Larram. edacaya equivalente a khalitza.
? EOAMATS Campi6n EE 39, 387 analiza 'yid de beber'.
EOAMEN1 V ~acetre, bacineta que sirve para sacar agua de las herradas'.

De edan ?
EDAMEN2 V. hedadura.
EOAN, eran V, G, R 'beber'..

Es muy probable que, como apunta UhI. Gernika 1, 574, la raiz sea -da-, y es 10
unico que puede decirse.

Las comparaciones son variadisimas, pero ninguna segura. Charencey RLPhC
26, 226 acude a1 av. dha- 'beber', en 10 que viene a coincidir con Uhl. Anthropos
35/36,202 ss, que compara la raiz ideo *dhei- (Walde-Pokomy 1, 829 YPokorny 241
s.). Tambien Bouda BKE 54 se inclinaba a la comparacien ideo de Uhl., contra
Tromb. (pero ahora, en ms. remite a nuevas etimologias vascas). -

Con una palabra tan corta y de estructura tan corriente, Tromb. Orig. 119 se
lanza alas siguientes comparaciones: kuf. di 'beber', dinka de-k 'bebida~, are 4agga y
4a'a-ga 'beber', papua i-di, o-di-o 'beber'; incluso gr. tOCl-'J6-~ 'comestible', etc.

[138]



MATERIALES PARA UN DICCIONARIO ETllv10L6GICO DE LA LENGUA VASCA (VIII) 661

Gabelentz 256 s. acude al cab. etted, tuar. eld.e~ 'chupar'. Grande-Lajos BAP
12, 312 comparan turco itsh, hung. inni 'heber', ivo 'debido'. Tampoco son mejores
las suposiciones de Mukarovsky MitteiL 1, 142 que aduce som. 4an, amhar. tatta (el
primero tambien en GLECS, 10, 182 Y 11, 86), Y en Wien.Zsehr. 62, 34 cita bereb.
aemdem 'bis auf den letzten Tropfen austrinken' (tuar.).

EWBS deriva simplemente del ar. wadana 'befeuchten, netzen, nassen', pero
menciona tambien lata madidus 'nass', y cat. mato 'Rahmkase', amen de otras fan
tasias.

HEDAPEN v. hedadura.
HEDARAZI2 cf. el anterior.
EDARATE R 'panadizo'. Cf. ereraki S 'id.'.
EDAREGA V. edadega.
EDARRA v. ferreta.
EDARRAKATILU V 'bacineta'. (Cf. el anterior y katilu). v. erradakatillu.
EDARRAPI V 'cortinilla que cubre los huecos inferiores del catre'. V. erradapi.
EDARROL V 'tablilla redonda que se pone dentro de las herradas para impedir que el agua

salpique'.
EDASI (Lei~., Gih) V. erasi, erausi.

Sobran las comparaciones de EWBS con port. edaz (lat. edax).
EDASKA1 (ms. Lond.) 'ranunculo' (Bot.), edaski.

Para EWBS, de (h)eda- (v. hedadura) 'extenderse' y un sufijo -ski, 10 cual
resulta bastante artificioso.

EDASK.A2 (Mug. Dice.) 'vasija para agua'. De edan.
EDASLE V (arc.) S 'bebedor'; edatea 'el beber', R 'el sabor de 10s liquidos'; edatun V 'gran

bebedor'.
De edan.

EDATU AN, G, hedatu BN, L, S 'extender', AN 'desparramar'; hedatza(i)le BN, L, hedazale
R, S, Salac. 'extendedor'; edaztu V 'esparcir'; (h)edatsu 'extenso'.

Cf. hedadura.
Hay varias etimologias exoticas muy diflciles de sostener: Gabelentz 268 S. da

(con interrogacion) cab. ez, edz; Bouda BKE 116 seiiala el avar 'at'i(d) 'ancho', que
luego este mismo autor (BAP 12, 272) prefiere analizar e-da-tu y aproximar a una
raiz sudcauc. ::-d 'poner', .cual se halla en geor. dev. Encuentra que Ax. Gero 17
usoak joan sareak heda seria comparable a georg. d-eba badisa 'poner, echar la red' .
Dejando 10 mas que problematico de la comparacion cauc., tendriamos entonces una
relaci6n para ia palabra heradura.

Hay que partir pues de una raiz vasca heda-.
EDATSI V (arc.) S 'hablar'. De edasi/erasi.
EDAZARIU variante de irazarri.
EDE AN, V, G, R, hede BN, L, S, 'correa', AN (Baztan) 'lejia', 'pozo de curtidor'. (Cf. ehe1).

La primera forma la compara Hubschmid ZRPh 74,217 con alogud keia 'valla
do, foso' y admite como inseguro comparar con cat. sitja. Wagner ZRPh 73, 338:
estas formas remontarian a un tpo prerromano ~·keia (0 :~kegia, ~·kedia) que quiere
reconocer en vasco ede. Da paralelos griegos y 10 incluye en el tema de mlat. cigia en
Languedoc. En vasco· habria una perdida de oclus. dorsal inicial (Mich. BAP 9, 82).

Por su parte Bouda BKE 45 acude al georg. sa-r-t'q'-eli, mingr. o-r-t'q'-apu,
lazo o-t'k'-apu 'cinturon' y en BAP 15, 250 al georg. ghved-i (considera la -e final
del vasco como vocal de apoyo).

EDEKI1/edegi1v. ireki/iregi.
EDEKI2 AN, BN, R, S, edegt"2 V (ant.), ideki BN, V; S, idoki R 'quitar, quitado' (cf. etekin G

'utilidad, provecho'. Mich. FHV 231).
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El paralelismo edeki/ideki 10 seiiala UhI. Gernika 1, 574, quien se inclina a
analizar e-de-ki, y se pregunta si acaso no seran dos raices originariamente distintas
que se han contaminado luego.

Bouda BKE 114'y Hom.Urq. 3, 219 explica ideki 'abrir' como 'quitar (el
cerrojo)' y compara tambien las formas causativas e-ri-de-n y ediren (con metat.)
'encontrar'. Menos segura naturalmente que esta ingeniosa explicaci6n, es su compa-
raci6n de edeki con el cirCa de 'quitar, escoger'. '

No tienen interes las propuestas de Gabelentz 30 y 276 s. aduciendo cab. dekir,
tekir 'robar', tuar. eki 'toma' (que el propio autor marca con interrogaci6n), ego ada"J..,
copto jeh.

Por su parte EWBS quiere reconstruir una forma ~:·id-eken, (propiamente 'quitar
con la mano'), segun _el mismo, y para id- remite a iduki, eduki, eken (!).

Yid. idek, ideki2, idok?
EDEN1 S 'tranquilizarse'; edendu G 'templar, amansar'; endu V 'estar tranquilo'; edengaitz S

'muy intranquilo'.
A prop6sito de atseden 'respirado, descansado', Mich. BAP 9, 141 s. se pregunta

si no estara contenido en este termino un participio eden.
Bouda EJ 6, 31 compara bats at 'callarse', eee. 'ad 'tranquilo'.

EDEN2 'contener, guardar'.
Es precjso pensar en una relaci6n etimol6gica con el anterior.
Lafon Etudes 80 compara georg. t'eva 'contener'. La misma raiz en caucasico en

forma causativa explicaria georg. t'eneba, t'ena 'llenar' < 'hacer contener'.
EWBS unifica eden1 con eden2 para suponer un origen romanico. Parte de una

raiz vasca ~:·ked-in que relaciona con esp., port. quedo, prOVe quet, etc. para enlazar
con la forma lata primitiva quietus; -en/-in serian un sufijo. Como se ve todo entra en
el reino de la fantasia.

EDEN3 G 'sepultura', G 'funerales'.
Bouda BAP 10, 8 da el paralelo circ t'~ 'enterrar' (c'auna 'tumba' se explica

como 'casa de tierra') (Todo muy diflcil de admitir).

EDEN4 'veneno'.
Bouda EJ 6, 31 compara el abkh. t~ 'dar',. explicando el cambio semantico con el

al. y danes Gift, del ant. vergift. Se podria partir de edan y tendriamos exactamente 10
mismo que el fr. poison.

EDENs BN 'picar' (los insectos). (Cf. enda2
). .

Bouda BKE 115 Y Hom.Urq. 3,219 compara circ. de 'coser' y otras palabras
(Trubetzkoy Wortvergl. 99), asi como vasco enda (q.u.).

EWBS pretende un origen romanico partiendo de una supuesta forma ~~enden, de
la cual el cat.esp. entena (lat. antemna). Tambien aludeal circ. de.

Todo muy diffcil de admitir, como puede observarse.

EDENDU1 'corromperse (el agua)', (ms. Lond.) 'envenenar', G 'suavizar, templar', que corres
ponden alas diversas acepciones .de eden.

EDENDU2 V 'desollar'.
EDER, ejer S (q.u.),. (dimin. eJer) 'hermoso', V, G 'complacencia, aprecio, agrado'. (Paso a la

significaci6n adv. 'muy').
Se han dado explicaciones de todos -los tipos, a cual mas arbitraria.

. Giacomino Relazioni 7 supone que la forma primitiva era ~:·en-er (?) y compara
ego an. Por su parte Charencey RLPhC 26, 227 aproxima el ostiaco eder 'brillante'.
Grande-Lajos BAP 12, 312 insisten en e~ta direcci6n de comparaciones con ant.
turco edgu, edu 'bueno, noble', mod. eji, eju, hung. egy, igy, y tambien edzh, idzh
'santo, noble'.

Por ellado cauc., Bouda BuK 134 y Hom.Urq. 3,219 compara svano ezer 'id.',
y para la fonetica pone juntos bats dal y lak zal 'Dios'.

La comparaci6n de CGuis 284 con al. edel es disparatada.
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EWES da un origen egeo, del sem. por intermedio del iber. (cf. hebr. eder
'guapo, vistoso', 'adorno', adar 'fausto, magnificencia', etc.). Menciona tambien el
Jen. y no acepta relaciones celt. (cimbr. ca·dr, etc.). Todo ello, como puede observar
se, completamente fantastico.

Unamuno OC, VI, 210 dice: «derivado de una raiz que indica 'Iiso', 'brillante'
(en Azkue eder eman 'lucir' (?)).

EOERRA SAKATU AN, G 'exagerar' ('echar andaluzadas'). De eder.
EDERRA SARTU,AN, V, 'G 'enganar'. De eder.
EOIN1 'poder' (usado como verbo auxiliar). -

UhI. Gernika 1, 552 supone que la raiz es -di-, 10 que permitirfa, a su juicio, la
comparacion con verbos cauc. del NE (en andi, tab. y otras lenguas), con rastros en
el NO, que tienen una forma auxiliar d-, segun propone Dumezil Intr.Gramm. 145.

- Campion Gram. 573 dice que en vizc. no ha hallado huellas de esta palabra, y
que cree que no se, halla en los diccionarios vascos (~es un ghost-word?).

Bouda El 6, 35'c~itica las comparaciones de Lahovary, di 'yo se'; porque jakin
nada tiene que ver coil edin~

EDIN2 AN (arc.) 'coger, abarcar'.
Bouda Das trans.u.das intrans. Verb. 114 admite la posibilidad de comparar con

bereb. di 'herausholen, wegschleppen'.
EOIREN BN, L, ideren BN, S ediro V (y Moguel), idiro AN, idoro (RS 336, Mic. En RS 343

odoro, acaso por errata), eriden (Dech., Lei~.), erden R, Salac., erido V, ed£(r)en S
'hallar'; eritheitze (Lei~.) 'invencion'. El sustantivo verbal es edaraite-, edireitza (RS
507), ideraite- (RS 351), idaraite- (Cap., Mic.). (Cf. Mich. PlfV 85, 162 Y231). Cf.
'tambien edirengi S- 'fndice'. .

Es dificil decidir en que sentido se ha producido la metatesis. Azkue da la forma
eriden con interrogante, sin embargo, por la existencia de otras formas de constitu
cion similar no se debe dar como dudosa.

Para UhI. Gernika El 1, 575 la raiz puede ser -rid- 0 -dir-, siempre con r suave.
~Pudiera pensarse en una semejanza con irudi 'parecer', con semantica no muy

distinta de esp. parecer y aparecer ?
Bouda EKE 114 YHom.Urq. 3, 219 coloca edeki 'quitar', junto a ideki 'abrir',

que el explicaba como 'quitar el cerrojo', y comparaba con eriden y ediren, pero no
se ve su posibilidad semantica (?).

Para EWES su origen es are y reconstruye una forma vasca :~idiro para comparar
con are i~tirac 'invencion', de ~araca, y aun alude de lejos al cirCa de 'herausnehmen,
wahlen', todo dentr.o de una imaginacion desbordada.

EDO (conj.) '0', V 'probablemente, sin duda'.
- Azkue dice que se abusa.de esta partfcula haciendola usurpar el puesto de ala,

zein, nai, naiz.
Mich. Pas. Leng. 129 senala la semejanza con aaa. eddo '0'; pero no es facil

aceptar la influencia germ. en ellexico vasco. -
Tromb~ Orit. 119 compara serechule a-do, lazo do 'y'; yacuto da 'tambien, y',, " . "". ", , '",du...du 0 ...0; e sem. tlene wa y, au 0; elide. we 0, au y. Todas hlpotesls

. incomprobables. Supone Tromb. que e-du procederfa de :~e-da-u. Parecido es el got.
aippau.

Eoo- prefijo que se aplica a 105 interrogativos con la significacion 'casi todo' (p. ej. edozein; cf.
ezein).

Probable relacion con edo.
(H)EDOI V. odei.
EDOI-ASOTS AN 'ruido del pedrisco al desprenderse de la nube'. De odei, con-'metatesis.

EOOI-GARI V 'trigo que dan los aldeanos como estipendio de conjuros'.
De composicion clara (con edoi/odei) que hace referencia alas rogativas «ad

repelendas tempestates».
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HEnOIMURU BN, L 'cumulus'. Oe odeiledoi.
EnOITSIKI Salac. 'tener, guardar'.

El primer elemento es edokileduki, el segundo itxiki (q.u.); cf. atxiki.
(H)EnOlTU de (h)edoi.
EnOKI v. eduki.
EDOLABERE V, edolan V 'siquiera, por 10 menos', edonor V 'quienquiera', edonora V 'a

dondequiera'. D.e edo- y (h)ola, nor(a).
EnONTZI G ? 'copa, vaso'. La forma edan ontzi nos da claramente la composicion de la

palabra. El 2° elemento tiene la variante untzi. .
EnOSKI V, G, egoski L, BN, S, idozki L, idoski (Harr.), erauski L, R, salac. 'chupar, mamar',

egoskaldi (Ouv. ms.) 'succi6n', idetsi AN 'mamar~ (q.u.) (Causativo: eradoski). Uhl.
Gernika 1,574 cree que la raiz es -dos-.

Las comparaciones que hace Tromb. Orig. 120 invitan a ver en la palabra un
elemento onomatopeyico: shilluk dodo 'chupar, lamer', gang. do-to, fur do-t 'chu
par', bereb. e-tte-d 'id.', (forma que cita tambien Gabelentz 38,62 y 256), ewe 40
'lamer, chupar', 4u-4o 'lamer'. Mich. FHV 259 ve un fenomeno de induccion en
edoskilegoski. ,

Enu V 'tanto...como', 'norma, categoria'. Contrac. de eredu (Azkue). '
EnUBIO V 'avispa'. Bouda El 3,129 10 considera var. de erle (q.u.).
EnUKI G, L, BN, 5, e(d)ugi V (RS, Cap., Oech., Lei~.), ehoki (Dech.), edoki salac., iduki G,

AN, L, salac., iuki G (Renteria) < iruki (aun en uso) « iduki: Mich. FHV 190),
erokenleroki, euki V 'tener', (RS' 375 ituten 'teniendo'), ekun R 'haber', uk(h)an
AN, L, BN (Lei~.), ukhen S, ukhen (Oech.) 'id., tener'. (Cf. eroken, erokz). Cf.
Land. eun 'haber', V ant. sustantivo verbal eute- (Bet. y Cap.) (Mich. FHV 83 da
para ekun, uk(h)an, etc. la forma originaria euk-. En Land. sustantivo verbal eukaite
(Lafon Systeme 2,17 s.). 5ch. Prim. 9 y 10 creia descubrir en -ki una especie de
postposici6n de dativo 0 finalidad, 10 que resulta inadmisible. Cf. eutsi V, G, AN
'asir, agarrar', que Gavel RIEV 12, 394 considera de la misma raiz. Uhl. Gernika
1,574 supone una raiz -du-, por tanto las formas sin ella serian secundarias. Holmer
BAP 6,406 (y FLV 4, 15 n.) cree que el tema es duk- y 10 pone en relaci6n con el ide.:
late duco, gal. dygaf 'yo llevo', got. tiuhan. Segun este autor la semantica probaria
que el vasco conserva... el s~ntido primitivo 'tener', y de ahi pa~ariamos.al bret.
'tender', y luego al got. 'tlrar'; pero es sumamente dudoso derlvar del lde. una
palabra tan fundamental y propia del vasco.

Bouda El 3,124 cree que existe una raizsupletiva del paradigma eduki, daduka,
du, que compara con georg. ko 'tener'. Iradier Africa 2,354 encuentra parecida a la
forma vasca jauke 'tienen', la del benga ejake 'id.', que el oyo en Africa.

Tovar Lex. Iber. 308 recoge eugiar, que Beltran y Caro leen edukiar, y piensan
en el vasco eduki 'tener'.

EWBS considera insegura tal hip6tesis, naturalmente; en cambio quiere buscar
el origen del termino nada menos que en egeo, y, partiendo de una supuesta forma
basica iduki, extrae la raiz id- (que pretende comparar con fen. id, ugar. ydd, ar. jdd,
hebr. jod, etc. 'mano, brazo') y uken 'tomar'. El compuesto significaria 'tener con la
mano'; cita como, composicion similar esp. mantener, fr. maintenir, etc. «'l~t. manu
tenere). N ada de esto puede tomarse en consideraci6n.

EnUR V. elur.
Esta variante entra en la formacion de varios compuestos claros (v. Azkue).

EHE1 BN, S 'agua de lejia', ede AN 'lejia', 'pozo de curtidor'.
Charencey RIEV 4,505 10 deriva del fr. ant. eve, ewe 'agua', en picardo iave.
(Cf. ede).
Bouda BKE 80 YHorn. Urq. 3,209 busca formas en cauc. oriental derivadas de

algo as! como ~:-xe: taskh. xan, aghul xer, rut. xed, archi Lan 'agua', Lat 'mar', circ.
X~ 'agua'.
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5i es muy dificil de admitir esto, no 10 es menos Gabelentz 41 'y 120 comparando
cab. .a.eqi.a. 'gota'.

EWBS (que da otra forma tambien, ehi) supone origen romanico, reconstru
yendo una base ~'ebe que pretende derivar del afric. eve (variantes: iaue, aue, iau, del
late agua!). Tan fantastico como el circ. xe (que rechaza, por supuesto, este autor).

EHE2
, ehi\ ihi 'odio, repugnancia, asco'. (Vid igui).

Bouda BKE 81 YHom. Urq. 3,209 compara el avar r-ixine 'envidiar, tener asco',
sin que se vea el motivo.

EHI2 'facil', v. ih?
EHELEGATU 5 'excitarse, estar nervioso', 'rabiar'. EWBS pretende atribuirle un origen romani

co, del esp., port. embelecar 'beschwatzen, verlocken, verfiihren', con restriccion de
significado, (dellat. :~impellicare, de impellere).

EHENATU BN (Gih.) 'cuidar un enfermo'. Cf. jeinhatu 'id.'.
EWBS quiere explicarlo por el romanico, y reconstruye ::-beseina, del prov.

besonhar 'ser necesario', fr. besoin, etc. (!).
EEXA 5 'huella del pie'. 5egun Azkue, acaso contr. de herexa.
EFADATU 'aburrir'.

Para Lh. del esp. enfadarse.
EGA AN, V, G, egal AN, R, hegal BN, L, 5, ego AN, V, G 'ala'; egats G 'pluma de escribir',

BN, L, 5 'plumas grandes', AN, L 'aleta de peces'; egatz BN, V, G 'aletas', 'plumas
largas de ave', (Gabelentz cita hegarz 'pluma').

Con un prefijo nominal m(a)-, R magal 'ala' (Mich. FRV 272). A este gropo de
palabras hay que aiiadir egazti (q.u.).

En el ultimo sentido merece la atencion 10 observado por UhI. Gernika 1,178; al
criticar a Bouda que comparaba chukchi galga 'pajaro', dice que el vasco egal esta
evidentemente en relacion con ega- 'volar'.

Bouda BuK 158 se defiende y alega ademas un nuevo paralelo cauc., el svano yale
'pluma', 'ala'. Aunque las formas'chukche y svano dan que pensar, es mejor limitarse a
la comparacion interna en el vasco. Este mismo autor BAP 10,24, al comparar magal
R, 5alac., deduce que habria una raiz vasca ~·ga y ~:'go, con la cual busca una
correspondencia en lakk qa 'ala' y respectivamente a lakk qqu 'pluma'.

Por su parte Mich. BAP 9,567 al analizar (h)egal junto a ego, egatu, (UhI. RIEV
3,400) supone que el sufijo podria ser -al 0 -1.

Dentro del analisis interno parece poco tentadora la explicacion de Campion EE
42,260 Y 46,131 que analiza egatz de ego 'ala' y atz 'dedo'.

En el terreno de las comparaciones mas 0 menos fantasticas tenemos: Giacomino
Relazioni 7 que aduce el ego ax; Tromb. Orig. 120 el tuar. egged, iggatf, 'volar', cab.
agedid 'ala, pluma'; 5ch. RIEV 7,308 el bereb. afeg, afar gal, galli, saho galle, galla
kola. Tromb. l.c. para poder hacer la comparacion con la forma bereb. afeg, supone
que en vasco hubo dos diferentes bases, :~eg- y ::feg-, y esta ultima es la que tendria
correspondencia en bereb. Este mismo autor extiende la comparacion a bantu -pr;ko
'ala'. Lahovary Parente 152llega hastalenguas de Nigeria y Camerun: egwa 'brazo',
kass. del Volta bakal-a 'hombro'.

Otros paralelos africanos en Mukarovsky Mitteil. 1,141 (con mane key, bisa ka,
hausa gaashi, etc.) y 142 (bamb. y songhai kam-ba, bedauje kil 'volar'), GLECS 11,88
(bed. kil, afar gal, ar. kanaf-, etc.), Wien.Zschr. 41 (tuar. egged, kuschita, afar gal
'Fliigel', bed. kil) y Zschr.Deut. Morgenland. (1968), 1141.

Gabelentz 44, 59 Y 262 aduce cab. selzal 'volar'.
UhI. RIEV 15,586 acude al cauc.: vark ixiv, kub. ixe, kait. axara. Las mismas

formas y avar gvad 'pajaro' da Tromb. Orig. 120. '
Berger Mittelmeer Kulturpfl. 7,10 y MunschStud. 9, 7 compara burush. galgi

«~·gegal-i) 'ala'.
Lahovary Parente 152 acude al drav. meridional hegal, forma ant. pegal 'hom

bro', que ni fonetica ni semanticamente es aceptable.
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Respecto a egats 'plumas, en especiallas grandes', tambien seiialan su relaci6n
con egal, MPidal-Tovar BRAE 42,445.

Corominas Arehivum 4,66 y VII Congr. Ling. rom. 2,413 explica el top6nimo
cat. eguet cerea de Font-Romeu, que tendria el significado de 'ladera de montana', 10
mismo que el gasc. eguet 'lugar donde un animal va, querencia' (y por nuestra parte
confirmariamos la semantica con el sentido 'alero del tejado' egastegi).

EWBS pretende buscar su origen. en afric. (*feg?) que procederia del bereb. afeg
y hace una serie de comparaciones de 10 mas disparatado, que no son sino repetici6n
de 10 que hemos expuesto de Mukarovsky y otros.

EGA-ATU, -BANATU (Tovar supone que es geminado semantico), -be: de ega.

EGABEGA V 'arbol frotal borde 6 sin injertar' (excepto el cerezo que se llama momor).
Para Azkue es variante de edadega.

EGABERA1 AN, V, egabela V (Mug. Dice.) 'golondrina' (ave), AN, V, G 'avefria'.
Cf. enabera, enara.

EGABERA2 V 'abandono'; egaberatu V 'dispersar'.

EGADA AN, V, G 'vuelo'.
Parece una sufijaci6n romanica sobre el termino vasco.

EGADAS (Navarra: Tafalla) 'posos del aceite'.
Acaso es eI resto de l~ palabra vasca igarradas que da el propio Iribarren 204 (?).

EGAILE AN 'tejedor, el que teje'.
De eo/ego.

HEGAIXTI S 'volador'. De ega(l).

(H)EGAL v. ega. Las acepciones 'alero 'de un tejado', 'borde de mesa', 'ijada', 'aleta de pez'
'ruedo de ropa', 'ala de sombrero', se .explican por la de 'ala'.

EGALABUR (atun) AN, V 'atun primerizo, de aletas cortas'. De egal y labur.

(H)EGAL-DAKA(RI), -datu, -dun, -pe, -taldi, -tan de (h )egal.

EGALUZE AN, V, G 'atun de aletas largas, tardio'. Es el opuesto a egalabur.

HEGANATU L 'dispersarse'. Cf. egaberatu.

EGAPE(TU) 'protecci6n, proteger'. De ega.

EGARA L 'paraje'.
No tiene ningtin fundamento la suposici6n de EWBS al derivarlo de igaran

'pasar, trasladar'.

EGARHARO S 'tiempo de sed'. De egarri (q.u.) y (h)aro1~

EGARBE Salac. 'alero del tejado'. De ega/egal y el sufijo -pe (> -be).

EGARDE 'hueco triangular que hay en los desvanes entre la terminaci6n de la pared maestra y el
tejado'; ('suelen utilizar el egarde para esconder objetos', dice Iribarren 204).

Quiza hay un cruce con el germ.-rom. guardar y el vasco ega 'alero' (Tovar).

EGARI R, S, Salac. 'cargar, sostener, soportar, sufrir', S 'hacer uso', 'confirmar', R 'andar'. (Cf.
ek(h)arri).

Gavel RIEV 12, 311 n. dice que no debe confundirse este verbo con ekarri, sino
que es distinto. Lafon Systeme 1,424 duda que sea variante del ultimo; sugiere que
acaso egari es un prestamo de una lengua como geor. gwar-, moderno gvar-, que no
se emplea sino con preverbios, mientras que ekarri seria la forma indigena vasca.
Montenegro Duque BAP 3,368 se conforma con ponerla junto a ekam.

Mich. FRV 232 menciona egarri (Dech. y acaso RS 481), egari (Lei~.), supo
niendo que son variantes del part~ comun ek(h)arri 'traido', y siguiendo a Larrasquet
dice que el S distingue entre ega(r)i 'se servir de', 'tenir (un enfant sur Ies fonts

[144]



MATERIALES PARA UN DICCIONARIO ETIMOL6GICO DE LA LENGUA VASCA (VIII) 667

baptimaux), y ekharri, rad. ekhar 'apporter', y segun Sch. Intr. XXXVII, a Lei~.

bekatuac ekarri, 1 Petr. 2,24, corresponde bekatuac egari en el sumario del capitulo.
Para el propio Mich. se trata de una altemancia antigua (l.c.)

EGARMIN(DU) v. egarri.
EGARZOLA S 'cimiento de una casa'.
EGARRI1 'sed', 'ansia, deseo vehemente' (en composici6n egar-).

V.Eys pensaba en una especie de reducci6n del primer elemento de un com
puesto ~z..edan-garri 'prote, inclin aboire + soif', e insistia demasiado en su valor
adjetival (en egarri naiz, 10 que es un idiotismo, como gose naiz, etc.). Por eso no
merece mucha atenci6n la preocupaci6n de ese mismo autor para explicar egarsy
como adj. derivado de adj.

Uhl. Bask. Stud. 20~ 10 deduc~ de gar carder', con una pr6tesis vocalica. En
RIEV 3,206 10 trata en el suf. -garri y, sin mas, remite a V.Eys.

Bouda BuK 346, por su parte, compara el chukchi jy-gr-aw, e insiste en ella a
pesar de las 0 bjeciones de Uhl. Affin.

Berger Ind. Iran. Journ 3,34 relaciona con legor, igor 'secar', burush. buy- 'id.'.
A.K. de Montigny IALR 1,92 compara cec. hagule 'sed'.

EGARRI2 L 'escrupulo'.
EGAXI 'mujer, amante', egaxo 'hombre, jefe', egaxu eel que no pertenece a los gitanos'.

: Palabra de origen gitano, cf. esp. gach6. EWBS le atribuye este origen con un
prefijo e-, procedente del art. esp. el (?); cita otras formas de diversos paises, pero de
la misma relaci6n.

HEGAST(EG)I L 'alero de la casa', 'tejado', 'hueco que queda entre los cabrios bajo el tejado'!
De ega/egal y tegi.

HEGAXTI S, hegastin BN, L, egazti V, G, egaztin AN, BN, L, erazki AN cave'; hegastino BN
'avecilla'. Cf. egatz.

Evidente relaci6n con ega/egal.
Campi6n EE 40,385 se inclina a interpretar (h)egats-kin 'con plumas'. Van Eys

tambien dice que podria ser un participio 'plumado'.
Mich. FHV 258 sugiere que el termino puede estar formado con el sufijo -ki (cf.

AN erazki), cambiando por disimilaci6n en -ti(n).
Gabelentz 37, 48, 61 Y138 s. hace comparaciones que se relacionan con las dadas

para ega: cab. agedid, tuar. agq,iq, '~ve', tes-eggaq, 'pluma'.

EGATA (soinu) G 'ruido que precede a la caida del pedrisco'.

E~ATUV 'envanecerse', 'disipar bienes'. De ega/egal.
EGATS, egatxa, hegatseztatu, egatz1

: cf. ega/egal.
EGATZ2 G 'Iadera de montana', Corominas Vox. Rom. 2,15610 deriva de egi (cf. Hubschmid

Thes. Praerom 2, 110 s.). Pero en Top. Hesp. 109 relaciona esta palabra con gasc. eguet
sitio adonde acude un animal~. Rohlfs ZRPh 84,640 (y Gascon2 233) 10 pone natural
mente en duda.

EGATXABAL G 'alondra' (<<alauda arvensis»).

EGATXIBI V 'jibia' (pez de mar).
Cf. esp. jibia.

EGAZKADA V, egazkera V, egaztada V, egaztara V 'vuelo'; egazpe G, Salac. 'tejadillo'; egazpi
AN, V, G 'axila, sobaco (de las aves)', V 'golondrina' (cf. egatxaba/): de ega/egal. (Cf.
(h )egastegi, hegaztegi).

EGAZTuN, variante de eraztun.
(H)EGI 'linea de los montes', 'Iadera' (Azkue dice que no ~.~ ~xacta la traducci6n de 'colina'), S

'tejadillo', 'borde', 'esquina', BN, L 'pequena plani~ie sobre un precipicio', (Pouvr.)
'franja de vestido'.

Mich. FHV 125 admite la significaci6n 'colina' (atestiguada en toponimia).
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rrecci6n M.a de Azkueren dotrina argitaragabea. B. URGELL, Aiiibarroren idazlanak: 1. Nekea Arindurik.
1. SEGUROLA, Notas de toponimia amezcoana. J. A. LAKARRA, Burgosko 1747ko dotrina: n. Facsimilea.
eta hiztegia.

XXI-2, 1987: 321-658.}. ORTIZ DE URBINA, Operator movement and verb second phenomena in
Basque. B. URGELL, Esku-liburuaren grafi aldaketak (1802-1821).1. RUIZ ARZALLUZ, El metro en las tra
ducciones de los clasicos latinos al euskara. n. Los metros ·eolios. 1. LAKA, Bizkaiko Aldundiaren euska
razko katedra (hiperbizkaieraren historiaz I). }. 1. HUALDE & J. ORTIZ DE URBINA, Restructuring. with
aria P. SALABURU, Baztango euskalkiaz: Elizondoko beste doktrina bat. M. ETXEBARRIA, Iniciaci6n a la
fonetica acustica. J. A. LAKARRA, oikiako dotrina (1759). J. ABAlTUA, An LFG parser for basque (II).

K. CID ABASOLO, Euskal erlatibo motak. J. J. GRANJA PASCUAL, La critica etimol6gica de Julio Cejador.
Liburu berriak/Resenas.

XXI-3, 1987: 661-968.). GORROCHATEGUI, Andres de Poza y el euskera. B. URGELL,.Esku-liburua
ren hiztegi aldaketak: 1. Mailebuak. 1. RUIZ ARZALLUZ, Notas sobre algunas traducciones vascas del Nue-
vo Testamento. I. LAKA, Manuel Arriandiaga. Euskal aditza Bizkai, Gipuzko, Lapurdi ta Zuberoko
izkerantzetan garbiturikoa. J. A. LAKARRA, Lecluse-ren euskal gramatika. (Euskalaritzaren historiarako



lanabesak I). J. JUARISTI, La balada vasca de la muchacha ciervo. K. ZUAZO, Euskaldunek euskalkienga
nako izan dituzten jarrerez. J. GORROCHATEGUI, Vasco-Celtica. Liburu berriak/Reseiias.

XXlI-1, 1988: 1-331. M. AGUD, In memoriam Luis Michelena. ARGITARATZAILEAREN TXOKOA:
ccEkin eta Jarrai". B. URGELL, Aiiibarroren idazlanak II: Lora Sorta Espirituala (1803). B. OYHAR<;ABAL,
Operatzaile isila euskarazko perpaus erlatiboetan. J. A. LAKARRA ETA B. URGELL, Lecluse-ren Hiztegia.
Euskalaritzaren historiarako lanabesak n. B. HURCH ETA M. L. ONEDERRA, Azterketa fonologikoaren
inguruko gogoetak: Fonema. G. REBUSCHI, Defining the three binding domains of Basque. K. ZUAZO,
Orixeren mendeurrenean. M. AGUD YA. TOVAR, Materiales para un Diccionario Etimo16gico de la Len
gua Vasca (1). J. I. HUALDE, Case assignment in Basque. Liburu berriak/Resenas/Reviews.

XXII-2, 1988: 343-:-695. 1. LAKA, Configurational heads in inflectional morphology: the structure of
the inflected forms in Basque. J. I. HUALDE, On B~squeAffricates. M.a G. ARTOLA CORNU, Jean-Baptis
te Camoussarry (1815-1842). Una primera aproximaci6n a su vida y a su obra. J. HARITSCHELHAR,
Recueils manuscrits de chansons basques. J. A. MUJIKA, Partfculas modales de la flexi6n verbal.
J. A. LAKARRA ETA B. URGELL, Plauto Bascongadoren eztabaida: testu-bilduma. I. RUIZ ARzALLUZ, Ca
talogo de las traducciones vascas de obras latinas de la Antigiiedad. K. ZUAZO, El verbo regular bascon
gado del dialecto vizcaino_gramatikaren ekarriez. J. A. LAKARRA ETA B. URGELL, ASJU (1954-1987)
Aurkibideaklfndices/lndex. M. AGUD Y A. TOVAR, Materiales para un Diccionario Etimol6gico de la
Lengua Vasca (II). R. P. 0. DE RIJK., How reliable and comprehensive is the DGV?

XXII-3, 1988-3: 701-1037. B. OYHARC;ABAL, La Pastorale Souletine. Edition critique de Charle
magne. B. HURCH, Is Basque a syllable-timed language? G. REBUSCHI, Note sur les pronoms dits "in
tensifs" du basque. M. AGUD Y A. TovAR, Materiales para un Diccionario Etimol6gico de la Lengua
Vasca (Ill). J. I. HUALDE, A theory of pitch-accent, with particular attention to Basque. H. SCHUCHARDT,
Introducci6n alas obras de Leizarraga. Bibliografia erabilienaren laburdura gomendatuak/Abreviaturas
bibliograficas recomendadas/Recommended bibliographical abbreviations.

XXXIII-1, 1989: 354. K. ZUAZO, Arabako Euskara. J. R. ZUBIAUR, Garibai hizkuntzalari. B. OYHAR
<;ABAL, Les travaux de grammaire basque avant Larramendi (1729).1. LAKA, Astarloaren hizkuntzalari
tzaz. I. SARASOLA, Van Eysen gramatika-lanak. B. HURCH, Rakes de la fonologfa: pensadores
preestructuralistas. L. ON'EDERRA, Euskal fonologiazko berriak 1900 arte. M. AGUD Y A. TOVAR, Mate
riales para un Diccionario Etimo16gico de la Lengua Vasca (IV). B. OYHAR<;ABAL, La Pastorale Souletine.
Edition critique de Charlemagne (n). J. 1. HUALDE, Acentos vizcafnos. J. ORTIZ DE URBINA, Konfi
gurazionalitateaz (L. Maracz P. MUYSKEN. Configurationality. The Typhology of Asymmetries).

XXXIII-2, 1989: 355-676. R. G6MEZ, Bonaparte Printzearen inguruko hizkuntz eztabaidak.
J. ORTIZ DE URBINA, Dislocaciones verbales en estructuras de polaridad. J. ALBERDI LARIZGOITIA, Ohar
batzuk euskal deklinabidearen historiografiarako. J. LLISTERRI, Los sistemas vocalicos: Tipologfa, uni
versales y explicaci6n fonetica. A. LAKARRA ANDRINUA, Gogoetak XVIII. mendeko euskalaritzaren ingu
ruan. M. AGUD YA. TOVAR, Materiales para un Diccionario Etimol6gico de la Lengua Vasca (v).
B. OYHAR<;ABAL, La Pastorale Souletune. Edition critique de Charlemagne (Ill). K. ZUAZO, Zubereraren
sailkapenerako. J. 1. HUALDE, Fonologfa lexica y postlexica, con especial referencia a la lengua vasca.
J. A. LAKARRA, Bai, Pecatu da Liberalqueriya.

XXXIII-3, 1989: 677-990. L. A. SAEZ, Borrado/Forma L6gica: Comparativas con complemento nulo
en espaiiol y en euskera. F. ONDARRA, N afarroako .Bertitzaranan aurkitutako eukal testuak. K. HORST
SCHMIDT~ Principios yproblemas de etimologia kartvelica. J. ALBERDI LARIZGOITIA, Euskararen Morfo
logiazko Ikerketak (1900-1936). H. GUITER, Elementos de cronologfa fonetica del vascuence. I. CAMINO,
Argitasun zen,bait Aezkoako dotrinei buruz. J. 1. HUALDE, Otro acento vizcafno: Getxo. B. OYHAR
C;ABAL, La Pastorale Souletine. Edition critique de Charlemagne (IV). M. AGUD Y A. TOVAR, Materiales
para 'un D~ccionario Etimol6gico de la Lengua Vasca (VI). Liburu berriak / Resenas / Reviews.
r A: LAKARRA, Cocinr;trl icasteco liburua.



· «Julio Urkixo» Euskal Filologi Mintegiaren Aldizkanaren Gehigarriak

Anejos del Anuario del Seminario de Filologia Vasca «Jutio de Urquijo»

Supplements .of«Julio de Urquijo» Semin~rofBasque Philology

I. El Seminario «Julio de Urquijo». Antecedentes y constituci6n, 1955.
11. JOSE MARIA LACARRA, Vasconia medieval. Historia y filologia, 1957.

Ill. MANUEL AGUD - LUIS MICHELENA, N. Landuccio, Dictionarium Lin
guae Cantabricae (1562), 1958. 2 ..a edici6n con indice inverso vascuence
castellano, (en preparaci6n).

IV. LUIS MICHELENA, Fonetica hist6rica vasca, 1961, 19772, 1985, 1990.
V. NILS N. HOLMER, El idioma vasco hablado. Un estudio de dialectologia

vasca, 1964. (Segunda impresi6n en preparaci6n).
VI. LUIS VILLASANTE, Fr. Pedro A. de Afiibarro, Gramatica vascongada, 1970.

VII. CANDIDO IZAGUIRRE, El vocabulario vasco de A'ranzazu-Ofiate y zonas
colindantes [ed. L. Villasante], 1971. (Segunda impresi6n en preparaci6n).

VIII. Papers from the Basque Linguistics Seminar. University of Nevada. Sum
mer 1972, 1974.

IX. JULIEN VINSON, Essai d'une bibliographie de la langue basque. Con las
anotaciones del ejemplar de Julio de Urquijo, 1984.

X. LUIS MICHELENA, Sobre historia de la lengua vasca [ed. J. A. Lakarra con
la colaboraci6n de M.aT. Echenique y Blanka Urgell] , 1988.

XI. LUIS MICHELENA - IBON SARASOLA, Textos arcaicos vascos. Contribuci6n
al estudio y edici6n de textos antiguos vascos, 1989. .

XII. HUGO SCHUCHARDT, Introducci6n alas obras de Leizarraga. Sobre el
modo de disponer la reimpresi6n, en particular sobre las erratas y variantes
en el texto de Leizarraga Ltraducci6n de I. Ruiz Arzalluz - J. M. Velez La
torre], 1989.

XIII. MANUEL AGUD - ANTONIO TOVAR, Diccionario etimologico vasco. I.. A
Ardui, 1989. .

XIV. JOSEBA A. LAKARRA (ed.), Memoriae L. Mitxelena Magistri Sacrum, 1990.

xv. BENAT OYHAR<;ABAL, La pastorale souletine: edition critique de «Charle
magne», 1990.

XVI. JOSEBA A. LAKARRA (arg.), Euskalaritzaren historiaz I: XVI-XIX 1990.
XVII. JOSEBA A. LAKARRA (arg.), Euskalaritzaren historiaz 11: XIX-XX. 1991.

XVIII. JOSEBA A. LAKARRA, 1l4artin Harrieten hiztegia (1741). Prestatzen.

XIX. MANUEL AGUD - ANTONIO TOVAR, Diccionario etimol6gico vasco, II.
Ardun-Beuden, 1990. .

XX. LU.IS MICHELENA, Lenguas y Protolenguas, 1990.

XXI. ARENE GA:R.AMENDI, El teatro popular vasco, (Semi6tica de la repre
sentaci6n), 1990.

XXII. LASZL6 K. MARAcz, Asymetries in Hungarian, 1991.
XXIII. GIDOR BILBAO - N. G. H. DEEN - JOSE IGNACIO HUALDE, Glosaria duo

vasco-islandica, 1991





EGILEENTZAKO OHARRAK

ASJU-n n~ioarteko zientzi elkarteetan ohizko diren hizkuntzetan idatziriko euskallinguistika eta filo
logiazko lanak (edo eremu ezberdin edo zabalago bati atxikiak izanjk'ere euskalaritzarako interesgarri izan dai
tezkeenak) onartzen dira. Orijinalak bidal bekizkio Joseba Andoni Lakarrari, Euskal Filologia Saila, Filologia
eta Geografi-Historia Fakultatea, Marques de Urquijo K. z/g., 01006, Gasteiz.

ASJU-ra igorritako artikuluak zuzendariak izendaturiko bi aztertzaileri (gutxienez) emango zaizkio, on
doren haien iruzk;inak kontutan izanik atera edo ez erabakitzen delarik; erabakia ahalik eta azkarrenik gaztiga
tuko zaie egileei. Artikulua argitaratzeko onartzekotan, aurkitutako oztopo, 'akats 000 aldabeharren zerrenda
ere emango zaie. Egileek beren lanen lehendabiziko inprenta frogak jasoko dituzte berriz bihurtu behar duten
orijinalarekin; ahalik eta zehazkienik zuzendu beharko dituzte, egiteko honetarako la\l egunetako epea dutela
rile eskuratzen dituztenetik. Argitaratutako lanen egileei ASJU-ko zenbakiaren ale bana·eta beren lanen 25 (10
liburu irazkinak badira) emango zaizkie, gehiago nahi iz.anez gero kostu prezioan agin ditiaketelarik.

Ez da inongo murrizketarik orijinalen luzeraz, baina ez dute izango berez behar bainoago; lanek zeha
tzak eta argiak beharko dute izan. Berariazko abegia egingo zaie ohar laburrei, batez ere dagoeneko argitaratu
beste lanen bafkritikatzen 000'garatzen dutenean~

Orijinalen hasierari egilearen/egileen zuzenbide eta telefonoa ezarriko da eta biko espazioan, orrialde
bakarrean, eta zeinnahi argitasun edo zuzenketarako albo guztietan zuriune zabalekin idatzirik aurkeztuko dira
lanak. Orrialdeak eta (lanaren -amaieran ezarriko diren) oin-oharrak segidako zerrendan zenbatuko dira. Lana
ren hiru kopia aurkeztuko dira, eta haiekin batera 5-20 lerrotako laburpena. Aurkeztu baino lehen zuzen bedi
ahalik eta hobekienile orijinala, inprenta hutsak gutxitzeko; orobat, fotografia, kaita, graftko, taula, irudi, etab.,
emanez gero, izan bitez kalitaterile handienekoak gardentasunik gal ez'dezaten. Oro zenbatuko da eta ezagutze
ko oin-perpaus laburra erantsiko zaie, testuan ere nontsu jarri behar diren argiro markatuz. Adibideak zenbatu
egingo dira:' (1), (2)a, (2)b, etab.; testuan aipatzerakoan egin bedi era honetan: (2a), (2b), (2a, b), (4d-h), etab.
Inprentan 'ohizko ez den zei~ahi zeinu, letra edo diakritikoren azalpen argia ezarriko Cia lehendabiziko agerral
diaren testu aldameneko zuriunean.

Testua honako ara~ok beteaz aurkeztuko da: aipu luzeak ahapaldi berezian joango dira, sartuta, hasiera
eta amairera komatxorik gabe, letra borobilean; aipu laburrak, borobilean halaber, testuan bertan eta komatxo
bikoitzenartean ("..." edo H..."). Komatxo bakunak ('... ') adierak edo...hitz solteen itzulpenak emateko baliatuko
dira. Metalinguistikoki erabilitako OOota artikulua idazteko 'erabili den hizkuntzaz landako hitzak letra etzanean
ezarrlko dira. .

Liburu eta aldizkarien izenei letra etzana (azpimarra orijinalean) dagokie, eta kom~txoak artikuluenei.
Aldizkarien zenbaki, urte eta orrialdeak eta liburuen argitaletxe. eta· edizio (ez inprimatze) tokia emango dira.
Hala agjtzen denean zehaztuko da berrinprimaketa, berrargitalpena edo itzulpena den. Aipuetarako erabil bedi,
ahal den neurrian, urte-egile sistima, urte bereko egile baten lan bat baino gehiago aipatu bada a, b... hurrenke
ran bereizten direla: adib. (Vinson 1897a, 35-38), (ikus Lacombe 1924, Azkue 1923-25, Uhlenbeck 1947).
Amaierako bibliografiarik ez bada, eman bitez bibliografi zehaztasunak ora soHile lehendabiziko agerraldian, ,
ondorengoetan bakarrik egilearen deitura eta titulu laburtaa, Ope eit. eta ibidem-ak saihestuaz: adib. Guerra,
Cantares, 22-24. Bibliografia ere biko espazioan idatziko da, fonnato horii atxikiaz:

Mitxelena, K., 1950b, uLa aspiraci6n intervocalica", BAP 6, 443- 449. Berrarg. bere Sobre historia de
la lengua ASJU-ren Gehigarriak 10, Donostia 1988~ I, 191-202.
-, 1981a, uLengua comun y dialectos vascos", ASJU15, 291-313. Berrarg. bere Palabras y Textos,
EHU/UPV, Vitoria-Gasteiz 1987, pp. 35-55.
Ortiz de Urbina, J., 1989, Some parameters in the grammar ofBasque, Foris, Dordrecht.
de Rijk, R. P., 1985, uUn verbe meconnu", In J. L. Melena (ed), Symbolae Ludovieo MitxelefUl Septua
gefUlrio Oblatae, EijU/UPV, Vitoria-Gasteiz, 11, 921-935.
Sarasola, I., 1986, HLarramendiren eraginaz eta", ASJU 20, 1,203-216.

, Bibliografi laburduretarako etabil bedi ASJU 22 (3), 1988an argitaratu "Laburduren zerrenda"; beste fi
lologiaren batekoak direnean lot bekizkie egileak haietan haizu direnei. Beharrezko iianik egileak bestelakorik
ere.erabili ahalko du, beren balioa lehendabiziko agerraldian.azalduaz.

Ordenagailuaz baliatzen diren egileek WordStar eta Word Perfect programak (Word eta McWrite Ma
cintosh-ean) erabil bitzate; disketarekin batera goian aipatutako baldintzak betezen dituzten 3 kopia paperezta
tu bidaliko dituzte.

./



INFORMACION PARA LOS AUTORES

Se adrnitinm ·articulos sobre lingiiistica y filologia vasca y campos mas generales relacionados 0 de inte
res para la vascologia, escritos en los idiomas utilizados por ]a comunidad cientifica intemacional. Los origina
les se enviaran a Joseba Andoni Lakarra, Dpto. de Filologia Vasca, Fac. de Filologia y Geografia e Historia, cl
Marques de Urquijo, s-n., Vitoria- Gasteiz.

Los articulos recibidos en ASJU se someten al menos a dos revisores designados por el director deci
diendose su aceptaci6n 0 no para la publicaci6n en funci6n del infonne de los mismos; se comunicara tal deci
si6n a los autores en el plazo de tiempo mas breve posible. En caso de aceptarse el artfculo, se enviara a los
autores la lista de objeciones 0 cambios necesarios. Los autores recibiran las primeras pruebas de sus trabajos
(que deberan devolver conjuntamente con el original) para cuya correcci6n dispondran de un plazo no superior
a cuatro dias desde su recepci6n. Los autores recibiran un ejemplar del ASJU y 25 separatas de sus articulos
(10 en caso de resefias), pudiendo encargar otras adicionales que les senm facturadas a precio de coste.

No existe ninguna restricci6n sobre la longitud maxima de los originales pero estos no deben ser mas
largos de 10 neces~o; los autores han de ser concisos y claros. Se dara preferencia a notas breves, particular
mente cuando hagan referencia, criticandolos 0 elaborandolos, a articulos publicados con anterioridad.

Los originales, a1 comienzo de los' cuaIes se hara .constar la direcci6n y telefono del(os) autor(es), se
presentaran escritos a doble espacio y por..una sola cara -incluidas notas- , con margenes amplios para posibles
correcciones y aclaraciones. Las paginas' iran numeradas correlativamente, asi coma las notas, las cuales iran
en hojas aparte al final del articulo. Los manuscritos se presentaran por triplicado e iran acompanados de un re
-sumen de 5 a 20 lineas de extensi6n. Se recomienda que' el original sea minuciosarnente corregido antes de su
presentaci6n para evitar en 10 posible las erratas, y que fotografias, cuadros, mapas, graticos, tablas, figuras,
etc., sean de la mejor calidad posible para evitar perdidas de detalle en la reproducci6n; todos ellos. iran nume-

o rados y llevaran un breve pie 0 leyend3. para su identificaci6n; se indicanl asimismo ellugar aproximado de co
locaci6n en el texto. Los ejemplos inin numerados: (1), (2)a, (2)b, etc.; a] referirse a los mismos en el texto se
usari el fonnato (2a), (2b), (2,a b), (4d-h), etc. Se dani una clara descripci6n de cualquier simbolo, caracter, 0

marca diacrftica poco usual en un margen en su primera aparici6n.

El texto se presentara de acuerdo con las siguientes nonnas: las citas largas inin en texto sangrado, sin
comillas a su inicio y final, en letra redonda; las citas breves, tambien en redonda, iran entre comillas dobles
( " " 0 " "). Se utilizaran los apices (' ') para denotar acepciones 0 ttaducciones de terminos aislados. Los ter
minos utilizados metalingiiisticamente 0 en lengua distinta a aquella en ]a cual esta redactado el texto inin en
cursiva (subrayados en el original). '

. Los titulos de libros y·revistas inin en cursiva (subrayados e~ el original) y los de los articulos entre co
millas. Se indicara el nQ,afio y paginas correspondientes de las revistas, y editorial y lugar de edici6n de los li
bros; en su caso se indicara si se cita de una reimpresi6n, reedici6n 0 traducci6n. Usese en la medida de 10
posible el sistema autor-afio para las citas, p.e. (Lafitte 1967a, 35-38), (vease Schuchardt 1900, Azkue 1923
25, 1935). En su defecto, se dar~ datos bibliogrMicos completos s6lo en la primera ocasi6n, limitandose en las
siguientes a sefialar el apellido del autor y el titulo abreviado, evitando op. cit.. e ibidem: Altuna, Versificaci6n,
pp. 43-57. La bibliografia ira, tambien a doble espacio, ajustandose al siguiente fonnato:

Mitxelena, K., 1950b, "La aspiraci6n intervocaIica", BAP 6, 443- 449. Reproducido en su Sobre histo-
ria de la lengua vasca, AnejosASJU N2 10, Donostia 1988, I, 191-202.
-, 1981a, "Lengua comun y dialectos vascos", ASJU 15, 291-313. Reproducido en su Palabras y Tex
tos, EHU/UPV, Vitoria-Gasteiz 1987, pp. 35-55.
Ortiz de Urbina, J., 1989, Some parameters in the grammar ofBasque, Foris, Dordrecht.
de Rijk, R. P., 1985, "Un verbe meconnu", In J. L. Melena (ed), Symbolae Ludovico Mitxelena Septua
genario Oblatae, EHU/upV, Vitoria-Gasteiz, 11,921-935.
Sarasola, I., 1986, "Larrarnendiren eraginaz eta", ASJU 20, 1, 203-216.
Para las abreviaturas de fuentes primarias 0 secundarias se recurrira al "Indice de abreviaturas" publica

do en ASJU 22(3), 1988; cuando correspondan a otrlls filologias se atendran los autores alas normas vigentes
en las mismas. En caso necesario el autor utilizara otras adicionales cuyo valor explicara en la primera apari
cion de las mismas.

Los autores que envien .sus trabajos en diskete de ~rdenador deberan utilizar programas WordStar y Word
Perfect (Word 0 McWrite si se trata de 'Macintosh). Acompafiaran al diskete 3 copias del articulo, en papel y
en las condiciones arriba citadas.



INFORMATION FOR AUTHORS

Papers on Basque linguistics and philology ~ and more general fields related with or of interest to Basque
studies, will be accepted, written in the languages most used by the international scientific community. Origi
nals should be sent to editor, Joseba Andoni Lakarra, Dp. of Basque. Philology, Filologia eta Geografi Historia
Fakultatea, Marques de Urquijo Kalea, z/g, 01006, Vitoria-Gasteiz.

Papers received by ASJU will be submitted to at least two supervisors designated by the director; deci
sion on the publication will be communicated to the author(s) within the shortest possible time. Should a paper
be accepted, a list of objetions or changes deemed necessary will be sent to the author(s). The authors will re
ceive the first proofs of their works (which they must return together with the original) and will have a period
of no more than four days to correct them from the moment of their receipt. The authors will receive a .copy of
ASJU and 25 offprints of their papers (10 in the case of reviews). Further additional offprints can be ordered,
and payed at cost price.

There is no restriction as to the maximum length of the orjginals, but should nor be longer than neces
sary; the authors must be concise and clear. Preference will be given to short notes, especialy when they refer
to, criticizing or elaborating on, previously published papers.

The originals, at the beginning of which the address arid telep:hone number(s) of the authors(s) must be
stated, will be double-space typed and on one side of the sheet only·-this also appliest to the notes. Wide mar
gins for possible corrections or clarifications are required. The pages will be numbered serially as well as the
notes, which be presented on separate pages at the end of the paper. The manuscripts will be presented in tripli
cate and will be accompanied by an abstract of 5 to 20 lines in length. It is recommended that the paper be ca
refully corrected before '. presentation to avoid possible errors, and that photographs, pictures, maps, graphs,
tables, figures, etc. be of the best possible quality to avoid loss indetailin reproduction; they will all be numbe
red and will have a short footnote or key for identification; lekwise, their approximate situation in the text will
also be indicated. The examples will be numbered: (1), (2b), (2a, b), (4d-h) etc. will be used. A clear descrip
tion of any non usual symbols, characters or diacritics will be given in the margin on their first occurrence.

The.text will be presented in accordance· with the following ·rules: long quotations will be indented, wit
hout inverted commas at the beginning and end of the text,· in rounded print; short quotations, also in rounded
print, will.be presented between double inverted commas (tl " or" "). The apexes (' ') will be used to denote
translations of isolated terms. Terms used metalinguistically or in a l~guage different to that of the text will be
in italics (underlined on the original).

The titles of books and journals will be in italics and those of papers between inverted commas. The
no., year and corresponding pages of the journals and publisher's name and place of edition of the books will
be given; where relevant, it will be stated whether the quotation is from a reprint, reedition or traslation. Where
possible use the author-year system for quotation, e.g. (Lafitte 1976a, 35-38), (see Schuchardt 1900, Azkue
1923-25, 1935). Where this is not possible, the complete bibliographical data will be given only on the first oc
currence, limiting any subsequent mentions to noting the surname of the author and the abbreviated title,
avoiding op cit. ~d ibidem: Altuna, Versificacion, pp. 43-57. The bibliography will also be double... spaced,
with the following fonnat:

Mitxelena, K., 1950b, "La aspiraci6n intelVocalica", BAP 6, 443- 449. Reed in Sobre historia de la len-
gua vasca, Supplements ofAS'JU NQ 10, Donostia 1988, I, 191-202.
-, 1981a, "Lengua comun y dialectos vascos", ASJU 15, 291-313. Reed in Palabras y Textos,
UPV/EHU, Vitoria-Gasteiz 1987, pp. 35-55.
Ortiz de Urbina, 1., 1989, Some parameters in the grammar ofBasque, Foris, Dordrecht.
de Rijk, R. P., 1985, "Un verbe meconnu", In J. L. Melena (ed), Symbolae Ludovico Mitxelena Septua
gena-rio Oblatae, EHU/upV, Vitoria-Gasteiz, 11, 921-9~5.
Sarasola, I., 1986, "Larramendiren eraginaz eta", ASJU 20, 1,203-216.

For abbreviations of secondary sources the "Abreviation Index" published in ASJU 22(3), 1988, must
be used; regarding other philologies the authors will honour the norins existing in the same. Should it be neces
sary the author(s) will use other abbreviations 'the value of which will be explained in the fi~t occurrence of
the same.

Authors sending their wo{. on diskette should use the WordStar and Word Perfect or McWrite and
Word if it is a Macintosh. Three lyped of the paper will be submited with the diskette in t~e above-mentioned
conditions..
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