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Resumen: El articulo hace un recorrido sobre las formas de representacion visual asociadas a la fecha del
20-N -20 de noviembre de 1975, muerte del General Franco-, principalmente a partir de sus estrategias
de representacion televisiva. Como idea general se subraya la oscilacion, desde la tanatofilia a la
tanatofobia y sus respectivas dimensiones simbolicas, existente en esos ejercicios de evocacion mediatica.
En su primera parte, el texto desgrana las practicas de exaltacion hagiografica puestas en marcha en
television en 1975, abordando después dos realizaciones decididamente desacralizadoras: el documental
Asi murio Franco (1994) y la ficcion 20-N. Los ultimos dias de Franco (2008). En ellas el hecho de la muerte de
Franco es frontalmente invertido —pasandose del fenomeno puablico a la agonia privada-, al tiempo que se
vacian de contenido, deconstruyéndolos, los significados oficialistas movilizados en 1975.

Palabras clave: Franquismo; Culto; Conmemoracion; Memoria y Contra-memoria; Television.

Abstract: The article goes through the visual semiotics associated with 20-N (11-20) - November 20th 1975, the date of
General Franco's death -, based primarily on their strategies for representing the event on television. As a general theme,
thanatophobia and thanatophilia and their symbolic dimensions are emphasised. Firstly, the paper breaks down
the hagiographic exaltation practices used on television in 1975, subsequently addressing two TV productions_which are
definitely desacralising: the documentary Asi murié Franco (1994) and the film drama20-N. Los ultimos dias de
Franco (2008). In both, the death of Franco is deliberately underplayed, moving from the public phenomenon to private
anguish, while deconstructing and depriving of its meaning the pro-regime symbolism deployed in 1975.

Keywoz'ds.' Francoism; Cult; Commemoration; Memory and Counter-Memory.

L.- Culto y espectacularizacion

El hecho de la muerte puede ser analizado en clave de representacion cultural y
como reflejo de todo un universo de valores, normas y actitudes. Dicha consideracion
constituye una de las aportaciones esenciales de la historiografia clasica francesa

interesada por las mentalidades, y en particular fue resaltada gracias a los trabajos de

Resultado del Proyecto de Investigacion “Diccionario de simbolos politicos y sociales: claves
iconograficas, lugares de memoria e hitos simbolicos en el imaginario espaiol del siglo XX”
(Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades, ref. HAR2016-77416-P). Agradecemos las
observaciones planteadas por Marie-Angele Orobon y Juan Francisco Fuentes.
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Philippe Aries o Michel Vovelle’. Partiendo de aquel prisma, la reflexion historica
posterior ha abordado el estudio de la muerte considerando que se trataria de un hecho
colectivo trascendente, de un notable indicador de la cultura social y de una de las
expresiones medulares del sentimiento privado y del discurso publico religioso o

secular.

Michelle Perrot y Anne Martin-Fugier han apuntado, por ejemplo, como el
recuerdo de la muerte quedo proscrito en la memoria reflexiva personal a partir del
analisis de diversos ejemplos de correspondencia familiar burguesa en la Francia de
1900. “El sufrimiento, el dolor y la pena no se escriben. Hay un pudor absoluto con
respecto a los sentimientos intimos™’. Sin embargo, a lo largo del siglo XIX la fotografia
habia paliado esa elusion de la muerte, actuando como herramienta testimonial de su
inevitable presencia cotidiana. Un género popular muy extendido fue el de la fotografia
mortuoria, en el que vivos y muertos —estos tltimos normalmente con los ojos abiertos,
y, con mucha frecuencia, ninos— quedaban impresionados en una misma imagen como
compacto grupo familiar, compartiendo por tltima vez el espacio doméstico. No
obstante, el siglo XIX fue también el momento de la exaltacion de la muerte heroica
dentro de los parametros de la cultura liberal, francesa o espanola. Fue entonces cuando
se diseno toda una liturgia escenografica de los funerales de Estado o de los entierros
puablicos, de la estética grandilocuente en los cementerios periurbanos y del culto de

memoria como capital simbolico®.

Por su parte, el culto politico a la muerte ha presentado diversas manifestaciones
politicas en los siglos XX y XXI en relacion con las denominadas practicas de tanatofilia

o tanatafobia, es decir de exaltacion o denigracion del 6bito -y por extension del propio

ARIES, Philippe: Historia de la muerte en Occidente. De la Edad Media hasta nuestros dias, Barcelona,
Acantilado, 2000 [ed. or. 1975], y El hombre ante la muerte, Madrid, Taurus, 1983; VOVELLE, Michel:
Lamort et 'Occident de 1300 a nos jours, Paris, Gallimard, 1983.

PERROT, Michelle y MARTIN-FUGIER, Anne: “Los actores”, en Philippe ARIES y Georges DUBY eds.,
Historia de la vida privada, IV, Madrid, Taurus, 1989, pp. 95-310.

Hay amplia bibliografia al respecto: VARELA, Javier: “La muerte del héroe”, en Historia Socidl, 1,
1988, pp. 19-28; OROBON, Marie-Angele: “Morir por la libertad. Muerte y sacrificio en la cultura
politica liberal del siglo XIX”, en Julien LANES MARSALL y Maitane OSTOLAZA, eds.: Las culturas
politicas en la Esparia del siglo XIX, Paris, Editions Hispaniques, 2010, pp. 52-78; FUREIX, Emmanuel:
La France des larmes. Deuils politiques a 'dge romantique (1814-1840), Seisel, Champ Vallon, 2009; o
ROMEO, Maria Cruz: “Memoria y politica en el liberalismo progresista”, en Historia y Politica, 17,
2007, pp. 69-88.
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cadaver- de la figura desaparecida’. Fl funeral de Estado como hipérbole simbolica de
exacerbacion postrera se situaria en la primera acepcion. La violencia iconoclasta,
donde la destruccion de los despojos mortales evidenciaria otra forma de climax
simbolico, ha servido de manifestacion para todo lo contrario: para su desacralizacion y
deslegitimacion. La resultante, el cuerpo ultrajado o descompuesto del lider, actuaria
entonces de metafora sobre la corrupcion y putrefaccion final de un proyecto politico
caido en desgracia. La salvaje humillacion que sufrieron los cadaveres de Benito
Mussolini en abril de 1945, 0 de Muamar el Gadafi en octubre de 2011, constituirian dos
muestras elocuentes de este tipo de practicas extremas. Tuvieron lugar en entornos
culturales distantes. Pero podrian correlacionarse, no obstante, con una extensa
tradicion de impetus iconoclastas retrotraibles hasta los debates religiosos medievales
sobre imagen, prototipo, idolatria, veneracion y culto. Ahi se situd la iconolatria
bizantina, fundamentada en el principio de que la destruccion de la representacion
suponia la denigracion de la esencia de lo representado. Segun esa logica, trasladada
hacia parametros contemporaneos, el fascismo o la Yamahiriya habrian permanecido
encarnados en los restos mortales de sus fundadores, mientras que la violencia post

mortem habria jugado un rol ritual de limpieza purificadora®.

La confluencia entre rito politico y religioso parece evidenciarse en la nocion de
religiones politicas, popularizada gracias a los estudios de Emile Gentile o George
Mosse’. Entre sus manifestaciones mas caracteristicas se encontraria la consideracion
de la sacralizacion de la politica como accion invasiva sobre el individuo, la dominacion
a través de ideologias dogmaticas, coercitivas e infalibles, la conversion de la
propaganda en adoctrinamiento, el liderazgo carismatico o el culto a la personalidad

hasta el extremo de la santificacion laica. Este ultimo aspecto alcanzo especial

wu

LAFFAN, Michael: “Cadaveres ilustres: el entierro de los héroes nacionalistas irlandeses”, en
Ludger MEES, ed.: La celebracion de la nacion. Simbolos, mitos y lugares de memoria, Granada, Comares,
2012, pp. 47-61.

En relacion con lo indicado cabe destacar la interpretacion sobre la violencia iconoclasta
anticlerical entendida como una reaccion espontinea, pero con carga simbolica, racional y
estructurante, frente a los rituales y la iconografia catolicos. Dicha tesis, en DELGADO, Manuel: La
ira sagrada. Anticlericalismo, iconoclastia y antirritualismo en la Espaia contempordnea, Barcelona, RBA,
2012, especialmente pp. 63-110. Sobre las retoricas corporales y el valor del cuerpo en el entorno
del fascismo, FUENTES, Juan Francisco: “Mussolini: el lenguaje del cuerpo, el lenguaje del poder”,
en Claves de razon prdctica, 116, 2001, pp. 44-49.

GENTILE, Emilio: El culto del Littorio. La sacralizacién de la politica en la Italia fascista, Buenos Aires,
Siglo XXI, 2007 y MOSSE, George L.: La nacionalizacion de las masas. Simbolismo politico y movimientos de
masas en Alemania desde las Guerras Napolednicas al Tercer Reich, Madrid, Marcial Pons, 2005.
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visibilidad en los ritos mortuorios y en la configuracion de un panteon de héroes
politicos, tanto en contextos autoritarios de derecha como en el Socialismo Real. Pero,
en cualquier caso, el culto a la personalidad constituye asimismo una categoria
sumamente problematica dadas las distancias ideologicas existentes entre los
regimenes donde este se ha generado, por su posible proyeccion en entornos
democraticos, por su asociacion con otras practicas coétaneas —por ejemplo, represivas—
, 0 por las conexiones entre exportacion transnacional y singularidad local del culto al
cadaver heroico, como ocurrio, por ejemplo, en el caso de los regimenes de inspiracion
soviética®.

Cabe, igualmente, subrayar algunos rasgos de similitud entre las diversas
liturgias funerarias politicas adscritas a los parametros del culto a la personalidad en el
siglo XX. En ellas el rito fue tal gracias a su traduccion en mediacion y mediatizacion, en
ejercicios frecuentemente determinados por una orquestacion entre el cine, la radio, la
prensa o la television. También estariamos ante espectaculos politicos que ensalzaron
las relaciones de autoridad a través de discursos hagiograficos basados en el liderazgo
providencial del desaparecido y en su carisma sistémico, o que emplearon un lenguaje

formalizado, adobado de clichés semanticos y con una cerrada codificacion de sentido.

Pero ese tono espectacular, fundamentado en la exaltacion individual, requirio
muchas veces de una dimension performativa, de la movilizacion social como reflejo
palpable de un activo respaldo ciudadano y como alegoria de traslacion del consenso
nacional al cadaver del dirigente desaparecido, pero de cuerpo presente. Una de sus
evidencias mas reconocibles ha sido, obviamente, el transcurrir de un interminable
séquito ciudadano en la capilla ardiente del dirigente muerto, ejercicio que ha
alcanzado pleno rango simbolico gracias a su tratamiento cinematografico o televisivo.
Bol'shoye proshchaniye (La gran despedida, 1953), el film oficial soviético dedicado al
velatorio y funerales de Stalin, constituye una buena muestra de estos ejercicios de
tanatofilia. En un Mosct atonito por la noticia, el documental dedico buena parte de su
metraje a exaltar la comunion entre liderazgo e ideal de consenso a través de una

mecanica de planos/contraplanos que asociaba, en una suerte de dialogo, el cuerpo

Cfr. con MORGAN, Kevin: International Communism and the Cult of the Individual. Leaders, Tribunes and
Martyrs under Lenin and Stalin, Houndmills, Palgrave, 2017, o APOR, Balazs y otros autores, eds.: The
Leader Cult in Communist Dictatorships: Stalin and the Eastern Bloc, Houndmills, Palgrave, 2004.
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yacente de Stalin con el alud de ciudadanos o dirigentes comunistas internacionales que

pasaron ante su catafalco.

En la actualidad la imagen publica de la muerte esta sometida a formulas de
tratamiento condicionadas por el estatus de privacidad, por los habitos socioculturales
o por los tabtes, si bien no ha perdido potencial como acontecimiento mediatico. La
muerte es una protagonista consustancial en el relato de las catastrofes colectivas o en
el imaginario de los conflictos, aunque pueden advertirse cambios en determinados
estandares de presencia. Se ha considerado asi, en lo relativo a la representacion
televisiva del liderazgo, que se habria producido una cierta readecuacion mediante la
cual “la sacralidad del cuerpo del mandatario (...) ha perdido fuerza y, hasta cierto

punto, ha cobrado humanidad”’.

Ello no habria conllevado un déficit de carga
simbolica, sino su redefincion, combinandose la idea de excepcionalidad del
desaparecido con el uso de tacticas de proximidad, sin que falte tampoco una

hiperemotividad con frecuente carga necrofilica o sensacionalista.

Dichos elementos apuntarian a una asociacion entre mistica de la muerte y
mitica del personaje donde subsistiria, actualizado, el culto a la personalidad. Los
tratamientos cercanos mas notables han sido los dedicados al fallecimiento de Diana de
Gales (1997), Juan Pablo II (2005) o Michael Jackson (2009). Han sido eventos de rango
global, donde la television amplifico el hecho de la muerte y la relevancia de tales
personajes mediante estrategias de refuerzo discursivo basadas en la retroalimentacion
entre retransmisiones en directo, documentales retrospectivos o dramatizaciones. En
algtin caso —como paso con el telefilm Giovanni Paolo IT- estas se insertaron, ademas, en
un vasto ciclo de ficciones sobre personajes religiosos producidas entre 2001-07,
emitidas en horario de prime time por RAI Uno y que llegaron a obtener unas
audiencias de alrededor de diez millones de espectadores. Tal cuota de aceptacion
suscita la cuestion de la subsistencia, y de la actualizacion, de la representacion de lo
sacro en una sociedad secularizada, asi como respecto a la banalizacion del biografiado

o de su entorno a través de la ficcion historica™®.

IMBERT, Gérard: El transformismo televisivo. Postelevision e imaginarios sociales, Madrid, Catedra, 2008,
p. 201

BUONANNO, Milly: “Religion and History in Contemporary Italian Drama”, en Enric CASTELLO y

otros autores, eds.: The Nation on Screen. Discourses of the National on Global Television, Cambridge,
Scholars Publishing, 2009, pp. 13-27.
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El rito politico y el ideal de consenso social, las dimensiones simboélicas del
cadaver, las practicas de culto, la desacralizacion o la banalizacion a través del relato
mediatico compondran los ejes de reflexion esenciales para las siguientes paginas. En
ellas se planteara un estudio de caso: el de las representaciones de la muerte de Franco y
sus modalidades de conmemoracion al hilo de una fecha singular, el 20 de noviembre
(20-N)". El texto recorrera diversos aspectos. De una parte, se aproximara a ciertos
rasgos de aquel suceso entendido como practica de tanatofilia amplificada gracias a su
tratamiento mediatico, esencialmente televisivo, en 1975. En segundo lugar se explorara
la tipologia basica del relato de memoria audiovisual ligado con diversas estrategias de
rememoracion recurrente que han coincidido con sucesivos 20-N. La tendencia fue la
rapida relativizacion de aquella dimension tanatofilica inicial y el ir introduciendo
nuevas marcas de representacion y reconocimiento. Finalmente, la tltima seccion del
articulo centrara su atencion en el inventario simbolico mas actual asociado con esa
efeméride, que continta actuando de compendio metaférico del régimen de Franco pero
también como espacio en pugna donde no han faltado intensos ejercicios de

tanatofobia.

2.- 20 de noviembre de 1975: de cuerpo yacente

La portada de ABC del 20 de diciembre de 1974 ilustra un notorio episodio de
amnesia historica. Con una foto a toda pagina de un comprador y una lotera, su titular
rezaba “Manana sale”, en alusion al sorteo extraordinario de Loteria Nacional, el
popular preambulo de las fiestas navidenas. Faltaba poco, afirmaba el texto, “para que
vuelva a sonar en todos los rincones del pais el alegre canturreo de nimeros y premios”.

El tono de la noticia y de la imagen que la acompanaba, dominados por la

1 . . . . . . .
El texto que sigue a continuacion se basa, ampliando diversos extremos, en consideraciones

presentadas por los autores en investigaciones anteriores: RUEDA, José Carlos y CORONADO,
Carlota: La mirada televisiva. Ficcion y representacion historica en Espaiia, Madrid, Fragua, 2009;
CORONADO Rulz, Carlota: “Desmontando a Franco. El ocaso de Franco en la ficcion televisiva
espaiiola actual”, en Historia Actual Online, 38, 2015, pp. 101-114; RUEDA, José Carlos: “La tltima
apoteosis del franquismo. El 20 de noviembre de 1975 en television y otros medios populares”, en
Ferran ARCHILES y Vicente SANZ HOYA, eds: Cuarenta afios y un dia. Antes y después del 20-N, Valencia,
PUV, 2017, pp. 65-94; y CORONADO Ru1z, Carlota: “Del directo a la ficcion: cronica televisiva de la
muerte de Franco”, ponencia en Colloque Construction et déconstruction du politique par les médias
européens depuis 1975, Université Sorbonne Nouvelle-Paris 3 (2018). Remitimos a estos trabajos
para una ampliacion bibliografica.
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despreocupacion y por el caracter festivo, contrastaban frontalmente con el sentido
potencial que podia haber adquirido la fecha. Se cumplia exactamente un ano del
atentado de ETA que costo la vida del Presidente del Gobierno, el almirante Carrero
Blanco, un acontecimiento que quedaba velado en favor de ese otro toque de atencion

resuelto no en logica de memoria traumatica, sino de evocacion de rutinaria normalidad.

De hecho el maginicidio puso a prueba las mecanicas de gestion informativa en
la Espana tardofranquista. La desaparicion de Carrero -sorpresiva, violenta y
absolutamente inesperada para la dictadura- constituyo, incluso, una suerte de “muerte
innombrable” y “salvaje”, segin la taxonomia sugerida por Philippe Aries, que acabo
bloqueando los resortes del flujo noticioso en diciembre de 1973, dominados por una
sensacion no de desinformacion, sino de vacio informativo. En efecto, hasta las dos de la
tarde —mas de cuatro horas después del atentado- Television Espanola (TVE) no
informo de la muerte del Presidente, afirmando entonces que era consecuencia de “una
importante explosion cuyas causas se desconocen”. Hasta las tres y media, el Telediario
no ofrecio las primeras imagenes de los destrozos causados por la explosion en la calle
Claudio Coello, y hasta practicamente las seis de la tarde no se anuncio, desde el
Ministerio de Informacion y Turismo, el motivo real de la muerte de Carrero. El
Presidente en funciones, Torcuato Fernandez-Miranda, no comparecio por television
hasta el filo de la medianoche, cuando leyo ante las camaras una brevisima nota
institucional que remarcaba el clima de tranquilidad general y expresaba, en un tono
muy medido, la repulsa y el dolor contenido junto a la reivindicacion politica de un

régimen que “habia olvidado la guerra, pero no la victoria”.

No existio, pues, en 1974 o en fechas posteriores un 20-D, el hipotético
numéronimo conmemorativo de la muerte de Carrero Blanco. En cambio, algo menos de
un ano después, se redefinio otra efeméride, ya dotada de sentido en relacion con la
memoria oficial sobre Jos¢ Antonio Primo de Rivera, que habria de tener un extenso
recorrido historico: el 20 de noviembre, desde 1976 trastocado, en el lenguaje cotidiano,
en 20-N. En este otro caso, y recuperando en cierto modo la reflexion antes indicada de
Arigs, el tono del obito respondio a una “muerte esperada”, a una desaparicion mas que
previsible vinculada con una “resignacion pasiva”. Y también con una determinada

administracion de su grado de visibilidad publica, particularmente regulada por el
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suministro de informacion -oscura y sumamente especializada- a través de los partes

médicos que jalonaron la agonia de Franco hasta la jornada del 19 de noviembre.

Los planos televisivos de la capilla ardiente, instalada desde primeras horas del
viernes 21 de noviembre en el Salon de Columnas del Palacio Real de Madrid, se han
convertido en una de las piezas centrales en el imaginario ilustrativo y simbolico sobre
el fin de la dictadura y el alumbramiento de la Transicion Democratica. Pero en su
contexto inmediato sirvieron de impactante icono de culto tanatofilico. La exposicion
publica del cadaver de Franco se prolong6 durante mas de cincuenta horas en las que el
colapsado centro de Madrid quedo6 convertido en “zona de silencio”. Una informacion
reservada proporcionada tres dias después desde la embajada norteamericana en
Madrid lo definié como un escenario con “calidad elegiaca”, con colas de mas de catorce
horas de espera que congregaron alrededor de 380.000 personas, aunque aquella nota
también menciono la “ausencia de una gran pasion” entre los asistentes, que charlaban o

< < [T . 4 At »12
S€ mantenian fl'lOS, S1n sentimiento traglco .

La retransmision de aquel deambular popular constituyo el mayor esfuerzo de
realizacion afrontado hasta entonces por TVE: se utilizaron nueve unidades moviles (de
ellas, cuatro con quince camaras a color), ademas de cuatro estudios de informativos,
veinte equipos de enlaces moviles o dieciocho de montaje, movilizandose en total a mas
de quinientas personas®. El resultado fue un catalogo visual que resumia las logicas de
exaltacion simbolica desplegadas con fruicion desde la década de los sesenta. No se
obvio, por supuesto, la memoria de la Guerra Civil. Sin embargo, la desaparicion de
Franco se expreso, ante todo, a través de la representacion escenografica aportada por el
inacabable velatorio ciudadano. Era la férmula idonea para plasmar la sensacion de un
consenso post mortem, para dar forma a un ritual performativo masivo de aquiescencia
y adhesion, en una suerte de reedicion de la concentracion de apoyo vivida el 1 de

octubre ante ese mismo espacio geografico del Palacio de Oriente.

Su tratamiento periodistico el 21 o 22 de noviembre de 1975 subraya esa
significacion inclusiva. Los comentarios hablaron de que se trataba de un “abrazo entre

generaciones” o de un “homenaje popular” donde “Madrid era Espana”. No fue casual

2 public Library of US Diplomacy, Cable 1975MADRID08266_b, 23 de noviembre de 1975.
B Losultimos dias de Franco vistos en TVE, Madrid, RTVE, 1975, p. 5.
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tampoco que en la tarde del 20 de noviembre el relato estrella de memoria escogido por
los responsables de TVE fuese el documental hagiografico Franco, ese hombre (José Luis
Saenz de Heredia, 1964), el film emblematico resultante de la campana de los XXV Aios
de Paz que lo ligaba con las ideas-eje de la legitimacion funcional del régimen, con el
conservadurismo desarrollista y con el paternalismo autoritario'®. Los derechos de
emision de la pelicula fueron adquiridos por TVE en 1971 y se emiti6 ya con motivo de la
efeméride del 1 de abril de aquel mismo afio. El material que promocion6 su pase por la
pequenia pantalla destaco un marco de encuadre abrumadoramente empleado al evocar
a Franco en noviembre de 1975, fundamentado en un retrato como “figura historica”,

»

pero con “perfil humano”, “recto” y “disciplinado”, o dotado de “buena estrella” y de

. . R »l5
“cierto providencialismo™”.

A primera hora de la tarde del domingo 23 de noviembre de 1975 concluyo la
programacion televisiva especial que se venia prolongando ininterrumpidamente desde
el dia 20 y que se vio amplificada por el cierre forzado de todos los espectaculos
publicos dado el luto oficial. En total, las filmaciones cinematograficas acumuladas en
TVE sumaron algo mas de ciento cuarenta horas de grabacion'®. Formaron parte de un
inventario que pronto fue tildado desde la cadena como “documentos vivos de la

"7 De otra parte, TVE retransmitio la sefal del

historia” o “imagen y voz para la historia
velatorio ciudadano en directo a varios paises latinoamericanos, a Jordania, Marruecos o
Francia. La hegemonia de la imagen televisiva en el espacio publico espanol, su
reiterativa saturacion y esa proyeccion internacional permite situar aquel ejercicio en
relacion con la etiqueta interpretativa, formulada por Daniel Dayan y Elihu Katz, del
evento mediatico extraordinario y de la generacion y percepcion de la historia en

directo’®. Dicha valoracion destaca la notoria capacidad de la pequena pantalla para

" Sobre el film, BERTHIER, Nancy: Le franquisme et son image. Cinéma et propagande, Toulouse, Presses

Universitaires du Mirail, 1998, pp. 149 y ss.; 0 QUINTANA, Angel: “Y el Caudillo quiso hacerse
hombre. La retorica épica e iconografica de Franco, ese hombre”, en Archivos de la Filmoteca, 42-43,
2002-03, pp. 174-189.

ESCRIBANO, Matias: “El 1 de Abril “Franco, ese hombre”. Perfil humano del Jefe del Estado, que
desperto el interés de toda Europa”, en Tele Radio, 29 de marzo de 1971, pp. 32-33.

15

' PEREZ ORNIA, José Ramon: La television y los socialistas. Actividades del PSOE con respecto a TVE durante

la Transicion (1976-1981), Universidad Complutense de Madrid, 1986, p. 50.

" “RTVE, imagen y voz para la historia”, en Tele Radio, 1-7 de diciembre de 1975, p. 14.

8 DAYAN, Daniel y KATz, Elihu: La historia en directo. La retransmision televisiva de los acontecimientos,

Barcelona, Gustavo Gili, 1995.
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trasladar al espectador, ante situaciones de un relieve politico excepcional, la sensacion
paradojica de estar asistiendo a un acontecimiento historico en tiempo presente dada la
trascendencia objetiva del hecho pero, sobre todo, gracias a su peculiar codificacion
mediatica y a la inflacion simbolica ahi asociada. Sobrecarga que tenderia a resaltar la
dimension ceremonial del acontecimiento politico mediante el empleo de claves de

T C . . < 19
SlngflCaClOI‘l intencionalmente univocas .

El resto de la programacion televisiva sirvio de acompafiamiento y refuerzo a esa
centralidad adquirida por la retransmision de la capilla ardiente. De hecho, la
programacion ordinaria se vio alterada desde las primeras horas del 20 de noviembre,
evidenciandose asi el sentido estratégico otorgado a la pequena pantalla en la
Operacion Lucero, el dispositivo especial de vigilancia y control que se pondria en
marcha tras dar al pais la noticia del fallecimiento. Los contenidos monograficos
televisivos se nutrieron con materiales documentales de archivo, informativos de
estudio y conexiones. El discurso de Carlos Arias Navarro fue, quiza, la pieza mas
atipica en este apabullante panoptico dado su relativo toque de espontaneidad emotiva.
Tras su emision se informo sobre el mecanismo de previsiones sucesorias y se emitieron
el Réquiem de Mozart y, ya por la noche, una polifonia religiosa. También se realizaron
entrevistas, asi como encuestas en la calle. Y se leyeron telegramas de pésame, se
comentaron las noticias aparecidas en prensa o se realizaron “ruedas de corresponsales”
con enviados de TVE en el exterior. Como teselas intercaladas en este flujo se
programaron piezas documentales o comentarios ilustrados (Al servicio de Espaia,
Biografia de Franco, Soledad de Espania o Ideario de Franco). En este altimo, por ejemplo, se
recuperaban, sin orden cronologico, fragmentos extraidos de intervenciones publicas de
Franco®. Ya de madrugada, y por primera vez en la historia de la television, el cierre de
emision no se acompano con el retrato de Franco, sino con una bandera a media asta a

los acordes del himno nacional.

¥ Otra modalidad, equiparable a la historia en directo televisiva, pero resuelta a través de las

publicaciones impresas, se encontraria en las publicaciones organizadas en forma de cronica.
Respecto al 20 de noviembre de 1975 cabe considerar DE LAS HERAS, Jestis y VILLARIN, Juan: El
ultimo afio de Franco. Diario politico espafiol 1975, Madrid, Sedmay, 1976, pp. 253-281, donde se subrayo
la centralidad de aquella fecha como evento de presente con sobresaliente carga historica.

2 PALACIO, Manuel: La television durante la Transicion espaiiola, Madrid, Catedra, 2012, p. 80.
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La excepcionalidad se contagi6 también a los contenidos de Radio Nacional de
Espana (RNE). Su programacion qued6 interrumpida al filo de las seis de la manana del
20 de noviembre, momento en que se emiti6 la comparecencia de Leon Herrera,
ministro de Informacion y Turismo, para dar la noticia oficial del obito, leer el altimo
parte médico e informar de la asuncion de poderes de la Jefatura del Estado por parte
del Consejo de Regencia. A lo largo de la jornada las emisoras radiofonicas privadas
permanecieron conectadas con RNE. La prensa escrita también intent6 adecuarse con
fruicion a esta acelerada sensacion de precipitacion de la historia en directo. Solo los
diarios de Madrid lanzaron a la calle aquel dia mas de cuarenta ediciones. La Vanguardia
prepard cuatro y editd 800.000 ejemplares. Incluso el periodico de sucesos El Caso
elabor6 un namero especial. No fue el Gnico caso de invasion de la noticia politica en
cabeceras especializadas en otro tipo de contenidos: el diario deportivo Marca dedico su
portada a la muerte de Franco, ilustrandola con una fotografia del Caudillo a lomos de

un caballo y un editorial hagiografico titulado “Deportista ejemplar”.

Tanto TVE como RNE se convirtieron, ademads, en portavoces sobre como se
habia tratado en el exterior el fallecimiento. Su relato no desentono¢ de las coordenadas
dominantes propias de las practicas de tanatofilia oficial, evidenciando con especial
nitidez un ejercicio de control y censura. El espacio Espaiia a las ocho, emitido por RNE el
21 de noviembre, hizo repaso de ese panorama internacional aludiendo a “los
despliegues inusitados™ de medios en la Republica Federal Alemana, a la semblanza de
Franco como “gran hombre” en los periodicos italianos, a que “nunca se habian visto
biografias necrologicas tan extensas” en los rotativos britanicos o a que el New York
Times habia dedicado al acontecimiento una pagina completa, en un clima de “maxima
atencion informativa”. Fuera de este repaso grandilocuente quedaron velados otros
muchos contenidos criticos, como los manejados por buena parte de la prensa francesa,
0 los contundentes titulares aparecidos en los tabloides britanicos (“The Last Fascist”,

en The Sun o “Requiem for Fascism”, en The Daily Mail)™.

* Sobre el tratamiento en medios internacionales véase CUESTA, Josefina: La odisea de la memoria.

Historia de la memoria en Espaia, siglo XX, Madrid, Alianza, 2008, pp. 261-288; GONZALEZ
URDANETA, Lily: “Franco ha muerto, Juan Carlos ha llegado”, en Quérum Académico, 7, 2, 2010, pp.
89-113; 0 VIGUERA GIL, Rebeca: “¢Punto y seguido? ¢(Punto y aparte? La muerte de Franco a través
de la prensa inglesa”, en Historia Actual On Line, 21, 2010, pp. 25-42.
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El culto tanatofilico, que sin duda respondia a un interés objetivo en la esfera
publica espafnola, se multiplico en un clima de efervescencia multimediatica. El cénit de
la fiebre impresa estuvo encarnado, sin duda, en las decenas de millares de carteles
conmemorativos que, en forma de textos gemelos, reprodujeron el Ultimo Mensaje de
Francisco Franco y el Primer Mensaje del Rey. Fueron rapidamente distribuidos por colegios,
institutos de ensefianza secundaria y centros de formacion profesional. Otro tanto
ocurrio con el cartel Despedida de Francisco Franco preparado por el Ministerio de
Informacion y Turismo y destinado a instituciones oficiales. Y acentuando la idea de
continuidad natural entre régimen e instauracion mondrquica, el servicio de
publicaciones del Movimiento edit6, igualmente con inusitada fruicion, el discurso de
Juan Carlos I -de “homenaje (y) memoria” culminadas con un “{Arriba Espanal”- en la
audiencia concedida a la direccion de la Confederacion de Combatientes,
reimprimiendo ademas su intervencion con motivo de su proclamacion como sucesor en

la Jefatura del Estado en julio de 1969%,

En otros casos se optd por una formula de transmediacion generalista. La revista
de informacion general La Actualidad Espafiola lanz6 al mercado un namero
extraordinario que combinaba el extenso reportaje grafico y un disco con fragmentos de
discursos de Franco pronunciados entre 1936 y sus palabras en Madrid el 1 de octubre
de 1975, De manera simultanea el Ministerio de Educacion y Ciencia edito una
coleccion de vinilos con una antologia de alocuciones, esta vez acompanadas con textos
explicativos de Ricardo de la Cierva®™. Aunque la muestra mas contundente de frenesi
en la produccion y consumo de materiales de recuerdo tuvo lugar a proposito de un
libro de urgencia confeccionado a toda prisa por el periodista de RNE Ignacio Puche?.
Reunia, como precipitada cronica, despachos de agencia y articulos de prensa. La obra

logro la autorizacion de Informacion y Turismo en el mediodia del 21 de noviembre y

* Mensdje del Rey a las Fuerzas Armadas; palabras de SM. a la representacion de la Hermandad Nacional de

Combatientes, Madrid, Ediciones del Movimiento, 1975 y La sucesion espafiola: proclamacion del Principe
de Espaiia, Madrid, Ediciones del Movimiento, 1975.

B Franco. 40 afos de la Historia de Espana, en La Actualidad Espafiola, 25 de noviembre de 1975.

* Vozy pensamiento de Franco, Madrid, Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacion y
Ciencia, 1975.

»  PUCHE, Ignacio: Ha muerto. Documento sobre la enfermedad de Franco, Madrid, Foresal, 1975.
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comercializ6, a partir de esa misma tarde, una tirada de cinco mil ejemplares,

agotandose a las pocas horas™.

La semantica popular de la tanatofilia, vinculada con la capilla ardiente, fue
explotada incluso por alguna publicacion grafica oficial. Franco, dolor de Esparia, editada
por Informacion y Turismo, llegd al punto de destacar la metafora de la asuncion
ciudadana del dolor a partir de un caso de colapso personal: narrd el hecho, de
sentimentalismo extremo, de un ciudadano de edad avanzada que, tras horas de espera
en las colas, “levanto el brazo ante el cadaver del Caudillo y se desplomo al suelo al
sufrir, debido a la emocion, un edema pulmonar. (...) Falleci6 al pie del féretro”. Pero no
todo era dramatismo desmedido. Que aquel recinto se habia trastocado en suma
heteroclita de la realidad espafiola daba prueba otro comentario, esta vez dedicado a un
“grupo de gitanos” llegados hasta el Palacio Real. Mientras, “nifios pequefios, cogidos de
sus padres, llevaban sus manitas a la boca y después dirigian un beso al abuelo que

estaba ahi dormido”?".

El sueno y la muerte. La misma dualidad fue resaltada por otra publicacion mas,
de nuevo con acusado tono tanatofilico. En ella se magnificaban las dimensiones de la
movilizacion ciudadana —“cerca de medio millon” de personas, colas de “siete u ocho
kilometros”, esperas de “diez o doce horas™, y se exaltaba el culto a la personalidad a
través de una retorica que hablaba de “referéndum sin igual” al “jefe muerto”, pero que,
como trasunto de El Cid Campeador, “habia vencido una vez mas a sus enemigos” **. El
relato, pues, se emplazaba en unas coordenadas miticas, las propias de lo que Nancy
Berthier ha calificado como las de un “doble cuerpo™ el que se vio sometido a una
dramatica enfermedad terminal y quedo invisibilizado, anulandose, ante los ojos de la

opinion publica; y el cuerpo heroico, el expuesto yacente muerto pero aparentemente

incorruptible tanto en su dimension fisica como, sobre todo, en la simbolica®.

* Otros textos aparecidos en ese efervescente mercado fueron los de ONETO, José: 100 dias en la

muerte de Francisco Franco, Madrid, Felmar, 1975; ALVAREZ, Faustino: Agonia y muerte de Franco,
Madrid, Naranco, 1975; LOPEZARIAS, German: Franco: la dltima batalla, Madrid, AQ, 1975, o YALE:
Los tltimos cien dias: cronica de una agonia, Madrid, Prensa Espanola, 1975.

' Franco, dolor de Espaiia, Madrid, Ministerio de Informacion y Turismo, 1975, pp. 63-65.

B Las fotos de la muerte de Franco, Madrid, Coimoff, 1975, pp. 71y 8L

* Berhier, Nancy: “iQué duro es morir! La reconquista audiovisual de la invisible agonia de Franco”,

en Ferran ARCHILES y Vicente SANZ HOYA, eds: Cuarenta afios y un dia. Antes y después del 20-N,
Valencia, PUV, 2017, pp. 41-64.
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En semejante entorno narrativo no falté tampoco, como expresion necrofilica de
refuerzo, la banalizacion generalista de la figura de Franco. Su semblanza se asoci6 a
una reiterativa secuencia de hechos historicos y a un inventario, muy reconocible, de
estereotipos sobre su caracter y acerca del régimen que encarné. Un buen ejemplo de
ese argumentario aparecio en Franco diferente, un libro de urgencia que acabo
convirtiéndose, en diciembre de 1975, en best seller. Con abundante profusion grafica,
compendiaba los referentes socioculturales topicos del franquismo sociologico,
enhebrando sus jalones historicos desde esos valores psicologicos de su fundador
(capacidad de mando, hermetismo, habilidad politica, carisma y autoridad), y
subrayando, como eje constante en su accion y pensamiento, el anticomunismo. Franco
diferente se presento ante sus lectores como una “semblanza objetiva”, si bien a renglon
seguido apostillaba también que sobre una “figura arrolladora y enigmatica que alcanza

la categoria de mito™ ™.

Tal perspectiva permitia seguir incidiendo en una alegoria del acontecimiento
providencial, intensamente cultivada por la propaganda, que iba desde la liberacion del
Alcazar de Toledo a la entrevista de Hendaya como momento critico que, gracias a la
sagacidad de Franco, evito la entrada de Espana en la IT Guerra Mundial®". Pero Franco
diferente también escarbaba en la esfera de lo privado, una dimension que era resaltada al
mismo nivel que la dedicada al “Franco politico” o al “Franco popular”. Proporcionaba
una vision de un Caudillo de clase media, retroalimentando asi un compendio de valores
ya explotado desde inicios de los sesenta. Vicente Sanchez-Biosca lo ha sintetizado bajo
la idea de “qué descansada vida”, la etiqueta metaférica que cabria asignar a la
iconografia mediatica popular sobre su vida familiar —con el Palacio de El Pardo
convertido en espacio doméstico—, o sobre sus momentos de ocio y asueto. Este
imaginario no anul6 otras potentes marcas de identidad, como la militar, pero si
permitio dar forma plastica a un personaje aparentemente empatico, proximo y

cotidiano. Ahi el Caudillo aparecia practicando sus aficiones, o jugando un rol hogarenio

0 EqQuipo CINCO: Franco diferente. Diez perfiles historicos, un dlbum para el recuerdo, Madrid, Sedmay, 1975,

p.7.

3 EqQuiro CINCO: Franco diferente, pp- 49y 140.
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de abuelo, como “icono del bienestar”, encarnacion en primera persona del desarrollo y

expresion simbolica de la estabilidad politica®,

La simbiosis entre personaje historico y humano nutri6 igualmente los nameros
especiales dedicados por la prensa del corazon a la muerte de Franco. La literatura de
quiosco se erigio, asi, en otro de los puntales de esa estrategia tanatofilica insistente en
las representaciones de proximidad y en la vulgarizacion de episodios politicos de
pasado. iHola!, por ejemplo, dedico el cuerpo central de su namero monografico a un
album grafico donde se desgranaba la carrera militar de Franco, se seleccionaban
algunas instantaneas puntuales de la guerra —en Burgos en 1936, en el Ebro o entre los
escombros del Alcazar- y, sobre todo, material fotografico reciente, registrado en el
periodo 1969-74. La seccion se cerraba con imagenes a gran formato de las
concentraciones vividas en la Plaza de Oriente entre 1946 y 1975. El resto del namero
daba cabida a ese otro imaginario familiar, en clave popular rosa, distribuido entre
articulos dedicados a “La entrainable humanidad de Franco”, al “Caudillo en familia” o a

€Ty »33
Dona Carmen Polo: retrato de una dama”™™.

La asimilacion de topicos propagandisticos, las experiencias personales, la
lectura mitica del pasado, junto a la saturacion necrologica, el culto y una cierta
nostalgia, ayudan a entender las percepciones ciudadanas publicitadas en forma de
testimonios recogidos en la prensa coincidiendo con la capilla ardiente. Los mas
exaltados, los que evidenciaban un elevado grado de identificacion activa, procedian
desde la memoria personal traumatica sobre la Guerra Civil. Asi, por ejemplo, unos
recordaron su cautiverio en “el Madrid rojo”, otros el haber estado “a las ordenes (de
Franco)” durante su juventud, o el ser “hija de caido”. Aunque también cupieron
ejercicios mas heterodoxos. “Franco salvo a Espafia”, se afirmo6 en uno mas de estos
testimonios recogidos el 21 de noviembre de 1975, “y perdono a los exiliados, que

pudieron volver a su patria. Mi padre era uno de ellos™**.

Otras fuentes relativizan, no obstante, la sensacion de apabullante movilizacion

del dolor ciudadano. Segtin una encuesta publicada el 22 de noviembre, la muerte de

32 SANCHEZ-BIOSCA, Vicente: Cine de historida, cine de memoria. La representacion y sus limites, Madrid,

Catedra, 2006, especialmente pp. 53-63.

3 Consternacién nacional. Franco ha muerto, en iHola), s.1., s.f.

34 “iAguantad, que viene Franco!”, “..Aguantaremos ahora el dolor”, ABC, 22 de noviembre de 1975.

o1



RUEDA Y CORONADO

Franco habia provocado “dolor y pena” a un 53% de los preguntados, si bien la
sensacion de “pérdida irreparable” solo fue destacada por un 29% o la “preocupacion
por el futuro” apenas fue suscitado por el 5%. Ese tltimo valor habia sido relevante en
sondeos realizados en mayo y octubre, que estuvieron dominados por la expectacion
ciudadana e, incluso, por una sensacion de tension. Desde este punto de vista, la muerte

de Franco actuo como valvula de escape del estrés social >.

Un trabajo de corte académico, realizado igualmente en noviembre mediante
grupos de discusion pero no publicado hasta meses después, revel6 posturas atn mas
matizadas. Evidenci6 la notable desconfianza que suscitaba la informacion oficial sobre
la enfermedad, el temor a explicitar opiniones criticas o el peso adquirido por la
valoracion afectiva sobre Franco, principalmente entre intervinientes de clase media no
politizada™. Estas actitudes deben correlacionarse con la volatilidad de ciertos valores.
Otra encuesta de junio de 1975 reflejo la subsistencia de los valores-marco del régimen -
“paz” y “desarrollo”™ como referentes de futuro para un 46% de los consultados. Poco
antes, en 1973, un 57% de encuestados habia afirmado que le gustaria tener “este
régimen politico otros treinta afios mas”. En cambio, en enero de 1976 los indicios eran
ya otros: en un estudio mas de coyuntura los partidarios de que fuesen “personas

elegidas por el pueblo” quienes decidiesen en cuestiones politicas alcanzaron el 56% .

3.- La muerte de Franco en clave documental

Después del tono entusiastico de la programacion televisiva emitida en torno al
20 de noviembre de 1975 con motivo de la muerte de Franco, TVE alejo al dictador de la
pantalla en los afos siguientes, lo que, en cierto modo, haria patente una suerte de pacto
de olvido puesto en marcha por la propia television publica en los distintos formatos
divulgativos de reflexion historica, donde la presencia de Franco fue meramente

episodica y la formula para referirse al franquismo era el eufemismo (“el régimen

®  LOPEZ PINTOR, Rafael: “El estado de la opinion publica espafiola y la transicion a la democracia”,

en Revista Espariola de Investigaciones Sociolégicas, 13, 81,1977, pp. 39-40.

% Noticia, rumor, bulo: la muerte de Franco. Ensayo sobre algunos aspectos del control de la informacion, Madrid,

Elias Querejeta Ediciones, 1976, pp. 147-170.

LOPEZ PINTOR, Rafael: “El estado”..”, pp. 20-22 y 45, y LOPEZ PINA, Antonio y ARANGUREN,
Eduardo L: La cultura politica de la Espaiia de Franco, Madrid, Taurus, 1976, p. 93.
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anterior”). Habria que esperar hasta 1985 para encontrar en la parrilla de programacion
de TVE una primera aproximacion documental a la muerte de Franco y a su significado
politico. Se trata del documental Operacion transito (B. Magro y S. Alameda, 1985),
realizado para el programa de investigacion periodistica de TVE Teleobjetivo. Ofrecio una
cronica detallada sobre el precipitado otono politico vivido en 1975: arrancaba con la
violencia de los altimos coletazos del franquismo marcados por la represion y los
fusilamientos del 27 de septiembre de miembros del FRAP y de ETA, hasta recoger las
protestas antifranquistas en el exterior y el riesgo del enfrentamiento armado en

Marruecos como consecuencia de la Marcha Verde.

La muerte de Franco era el telon de fondo que utilizo el documental para
explicar la descomposicion del régimen y de sus mecanismos y relaciones de poder. En
este sentido la cuestion del Sahara y el enfrentamiento entre el Principe Juan Carlos -
que asumio interinamente la Jefatura del Estado el dia 30 de octubre-, y el Presidente
del Gobierno Carlos Arias Navarro, ponian de manifiesto el clima paradéjico y el vacio
de poder durante la agonia del dictador. En el documental se evidenciaban las presiones
de los sectores mas conservadores en la resolucion del conflicto, asi como las tensiones
en la clase politica entre los defensores de una solucion pragmatica frente a quienes

optaban por el uso de la fuerza.

En este sentido, la desaparicion de Franco se abordaba en esta retrospectiva
documental como un problema con implicaciones politicas, totalmente alejado de los
relatos hagiograficos y de la perspectiva oficialista desplegada en la programacion del
20 de noviembre de 1975. Ese documental de investigacion estaba lejos de lo
conmemorativo para reflexionar sobre las consecuencias institucionales de la muerte de
Franco: se resaltaba la fractura que, ya en esos dias de agonia, existia entre los sectores
continuistas de la dictadura y el aperturismo encarnado en el Principe Juan Carlos.
Dichas tensiones institucionales y la cuestion sucesoria eran elementos que se
remarcaban en Operacion trdnsito, ofreciendo una vision mas pluralista del 20-N y mas
acorde con la politica retrospectiva de TVE frente al franquismo, en la que la Transicion
era la estrella. En este sentido, el documental se incluiria dentro de la produccion
televisiva que, a partir de los afios ochenta, fue construyendo y sedimentando una

narrativa publica laudatoria sobre aquel periodo de cambio.
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Frente a esta vision politica de la desaparicion fisica de Franco se encuentran
otras recreaciones documentales sobre el tema, mas centradas en los “misterios” que
rodearon su muerte, como la emitida el 20 de noviembre de 1994 por Antena 3, titulada
Asi murio Franco, dirigida por Carlos Estévez. El programa obtuvo una audiencia de 477
millones de espectadores y un share de un 34°6%. Este otro documental personificaba
muy bien la apuesta de Antena 3 por impulsar una politica de produccion de trabajos de
investigacion periodistica tendente a recuperar episodios controvertidos de la reciente
historia espanola. Esa linea de productos se puso en marcha con el documental Se rompe
el silencio, centrado en la revision del golpe de 198l A su vez, Asi murio Franco
complementaba al capitulo dedicado a aquel hecho en otra serie emblematica (La
Transicion, TVE): ambas realizaciones fueron practicamente simultaneas en su emision,
y compartieron una misma locucién y colaboracion en el guion (Victoria Prego),
caracterizandose por presentar un tono y un rigor descriptivo similar y por un eficaz
aprovechamiento del material de archivo y de testimonios de testigos privilegiados. Sin
embargo, mientras que La Transicion abord6 la desaparicion de Franco desde un plano
politico, subordinando a ese eje las implicaciones generadas por la enfermedad, en Asi

murio Franco, era este tltimo aspecto el que polarizaba la atencion dramatica.

Asi murié Franco contaba con la primicia de diversos testimonios del altimo
equipo médico que trato al General. Sus opiniones fueron las que articulaban el hilo de
la narracion. En este sentido, el documental incidia en una polémica periodistica
suscitada desde finales de 1975: la hipotética prolongacion artificial de la agonia del Jefe
del Estado, bien por presiones familiares o por motivaciones politicas. En relacion con
esta cuestion, dos de sus médicos personales —Vicente Pozuelo y Vicente Gil- habian
publicado, en 1980 y 1981 respectivamente, sendos trabajos de caracter exculpatorio.
Este era el problema de fondo a clarificar, que fundamentaba aquella dimension de
investigacion propuesta en el trabajo televisivo. Complementariamente, esta hipotesis
argumental condicionaba el adoptar una logica de acercamiento caracterizada por la

dimension privada y el dramatismo™®,

Esta realizacion documental sobre la parte mas oculta de la muerte de Franco

generaba un notable contrapunto simbolico a la imagen oficial de su velatorio emitida el

*®  RUEDA, José Carlos y CORONADO, Carlota: La mirada televisiva..., pp. 313-314.
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20 de noviembre de 1975. El hecho de la muerte servia de ejercicio de desacralizacion, de
afirmacion de una estrategia tanatofobica, frente a aquellas otras imagenes publicas de
mediados de los setenta. Las claves, veinte afios después, eran el dramatismo y la
dimension humana de la muerte, y ambos aspectos sirvieron de ejes para Asi murio

Franco.

La irrupcion en la dimension privada de la muerte del dictador y la imagen de
Franco como un "ecce homo" contrastaba en forma de contrapunto simbolico con la
imagen oficial que potenciaba la tanatofilia. En este sentido, el documental enlaza con
otras representaciones de la agonia de Franco ya difundidas anteriormente en los
medios, en especial, las fotografias publicadas el 29 de octubre de 1984 por el semanario
'La Revista', en las que el agonico dictador aparecia entubado y conectado a una
maquina. La contraposicion simbolica entre ese 'cuerpo politico’, desprovisto de
cualquier signo de debilidad y decrepitud y el 'cuerpo natural’, como algo “mortal,
sujeto a todas las enfermedades que acaecen por naturaleza o accidente, a la debilidad
de la infancia o de la vejez y a las deficiencias™, pone en evidencia de nuevo como los
relatos televisivos han caminado a partir de los afos noventa hacia una evidente
tanatofobia muy distante de los anteriores ejercicios de memoria televisiva en torno a la
muerte de Franco, donde la lecturas de este evento iban dirigidas hacia las
consecuencias politicas de su desaparicion, unida al derrumbe del régimen, que también

agonizaba.

4.- Ficcionalizando la agonia de Franco

Asi murio Franco y 20-N. Los tiltimos dias de Franco conectaban en una perspectiva
comun que podia ser percibida en términos de realismo historico, independientemente
del caracter documental y ficcional de una y otra. Sus discursos fueron, como se ha
dicho, claramente afines, fundamentandose en visibilizar una dimension privada que iba
mucho mas alla de lo que dejo ver el torrente informativo precipitado entre octubre y
noviembre de 1975. Tal y como publicaron dos criticas simultaneas editadas en el diario

ABC el dia 21 de noviembre de 1994, Asi murio Franco ponia de relieve un drama resuelto a

¥ KANTOROWICZ, Ernst: Les Deux Corps du roi, Paris, Gallimard, 1989.
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puerta cerrada que fue ocultado a la poblacion®, por medio de “un argumento de

intensidad creciente, a la manera de un largometraje, pero de final conocido™*.

La figura de Franco no se ha prodigado demasiado en la ficcion televisiva: es muy
reducido el nimero de series o tv movies donde aparece de forma directa o indirecta.
Tampoco el cine de los tltimos cuarenta anos ha llevado a la gran pantalla la figura de
Franco como protagonista. Desde su fallecimiento hasta la actualidad, no han sido
tampoco muy numerosas las representaciones cinematograficas del dictador que han
abierto un proceso de desacralizacion publica del mismo. Pero aunque el namero de
estas producciones sea bastante exiguo, peliculas como Caudillo (Basilio Martin Patino,
1973), donde se trazaba por primera vez en el cine una contra-figura de Franco, y otras
como Espérame en el cielo o Madregilda - desde la ficcion - han revisado y desmontado la
imagen oficial del Caudillo*”. La muerte de Franco no se ha visto demasiado en las
pantallas de cine, sobre todo como argumento principal. Entre los pocos ejemplos se
encuentra la hipérbole poética con dimension carnavalesca dirigida por Albert Boadella

en 2003, iBuen viaje Excelencial.

A la pequena pantalla Franco tardd mucho mas en llegar en forma de
reconstruccion historica ficcionada. Una de las primeras series en las que aparece,
aunque sin darle apenas protagonismo, fue Cuéntame como pasé (TVE). Uno de los rasgos
originales que ofreci6 esta produccion fue el relativo a como configurar el personaje
ficcional de Franco. En este sentido, puede hablarse de la definitiva superacion de un
cierto trauma de representacion. Hasta 2008 su figura se habia situado, en television,
solo en el discurso documental de tono pedagogico y explicativo, o bien en programas
de testimonios y debate (una posible excepcion se encontraria en las referencias
presentadas en Cuéntame como paso). 20-N abordaba, en cambio, el fallecimiento de
Franco desde dentro y como hecho en si mismo, pero desatendia cual fue su implicacion
colectiva directa, asunto que tnicamente era dado por sobreentendido Ello permitia
obviar cualquier tipo de ejercicio sentimental sobre la Espafia de 1975. Presentaba, pues,

acusadas diferencias frente a la cronica nostalgica desplegada por Cuéntame.. en sus

0 APOSTUA, Luis: “Se rompen los lances”, ABC, 21 de noviembre de 1994.

' “Eyoluciona favorablemente”, ABC, 21 de noviembre de 1994.

# Vease al respecto SANCHEZ-BIOSCA, Vicente (éd.), Materiales para una iconografia de Francisco Franco,

Archivos de la Filmoteca, N°42-43, Valencia, octubre 2002-febrero 2003.
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entregas dedicadas a glosar aquel acontecimiento histérico (los episodios “Los
pingtiinos del invicto Caudillo” y “Espanoles, Franco ha muerto”). En ellas, la muerte
del Jefe del Estado era enfocada desde abajo, desde un prisma atento a retratar las

reacciones que aquel hecho provoco en diferentes sectores ideologicos de la poblacion .

La primera ficcion televisiva que llevo al dictador a la pequena pantalla como
protagonista fue la tvmovie producida por Mundo Ficcion, dirigida por Roberto Bodegas
y con guion de Antonio Onetti y Lorenzo Silva, emitida por Antena 3 en 2008, 20-N. Los
tltimos dias de Franco™, cuya trama se centraba monograficamente en el proceso de su
muerte como estricta dimension privada y, mas colateralmente, por sus implicaciones

politicas e institucionales.

Lejos de la ridiculizacion ofrecida afios antes por Boadella de los tltimos dias del
dictador en ese recinto del Palacio del Pardo cercano a una representacion del teatro del
Esperpento, el telefilm de Antena 3 ejemplifico una modalidad de representacion donde
primo la sintesis entre proximidad, excepcionalidad e hiperpresencia televisiva de la
muerte. 20-N centraba su guion en los meses de octubre y noviembre de 1975,
reconstruyendo la enfermedad terminal de Francisco Franco. En este sentido, ese fin
ultimo se alzaba como eje vertebral del relato, a partir de una logica que aunaba dos de
los elementos antes comentados: su encarnacion como acto radicalmente personal y su
sentido en términos de relevancia historica colectiva. El leitmotiv de su discurso era,
por tanto, diafano. La desaparicion de Franco debia ser entendida como metafora
tangible de un tiempo histérico agotado y anacronico. Es decir, ilustraba, de forma
simbolica, el momento concluyente de una etapa historica caracterizada por una

estricta personalizacion del poder autoritario.

El telefilme era una produccion de factura modesta. La figura del dictador fue
encarnada por el veterano actor Manuel Alexandre, al que se unioé un grupo reducido de
intérpretes que daban forma al circulo familiar intimo, a la elite de poder mas inmediata
y al equipo médico que trato la enfermedad del Jefe del Estado. La trama se situaba, de

modo primordial, en el espacio del Palacio de El Pardo, el sempiterno escenario que,

# RUEDA, José Carlos y CORONADO, Carlota: La mirada televisiva..., pp. 115-116.

' Emitida el 20 de noviembre de 2008, en Antena 3, en horario de prime time. Obtuvo un 19,7% de

cuota de pantalla y una audiencia de 3.129.000 espectadores. Fue el cuarto programa mas visto

del dia.
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durante la dictadura, jug6 el doble papel de residencia privada y de centro clave para las

decisiones politicas.

De otra parte, 20-N reflexionaba sobre la asociacion entre el ejercicio de la
muerte y la desmitificacion del protagonista, neutralizando cualquier expresion de
sentido heroico. Franco no fue contextualizado como un militar de carrera o, menos
atn, como un estadista, sino que fue presentado como un anciano hieratico, sumido
inexorablemente en un proceso de agotamiento biologico que desembocaba en una
interminable agonia. Esa modalidad de presentacion reforzaba una serie de topicos
populares evidenciados desde finales de los afios sesenta: la erosion fisica provocada por
la edad, los estragos causados por la enfermedad de Parkinson, la pérdida de lucidez... A
su vez, el retrato de la condicion humana del dirigente omnimodo permitia personificar
las practicas politicas personalistas del régimen. Estas se caracterizaban por la
informalidad, la arbitrariedad y por el juego de presiones, en torno a un anciano cada
vez mas ausente frente al sentido de la realidad. La referencia a algin episodio concreto
—como la Marcha Verde- no hacia sino ilustrar este fenémeno de descomposicion

personal e historica.

Tal enfoque entendia la desaparicion de Franco también como episodio
fundacional de la Transicion. Obviamente, para valorar adecuadamente las dimensiones
del proceso de cambio historico en Espana han de tenerse en cuenta otras dinamicas,
como las transformaciones economicas, culturales y sociales, o el impacto creciente de
la conflictividad. O la incapacidad efectiva de reproduccion de la dictadura tras la
muerte de su inspirador, dada la descomposicion interna de su elite de poder. Sin
embargo, tales extremos quedaron invisibilizados, en cuanto problemas historicos, en

20-N.

La modalidad de construccion y definicion de Franco adoptada en 20-N debe ser
analizada, ademas, en relacion con un marco politico-cultural anterior mas amplio: el
del dilatado proceso de desacralizacion publica del dictador, terreno donde el cine si
jugd un papel relevante desde finales de los setenta. En este sentido, el telefilm

televisivo conectaba con toda una bateria de representaciones previas, en una logica de
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confluencia, revision y desmontaje que se implicaba en ese proceso de

) ) . 3 , 45
multiacentualidad mediatica con raices muy anteriores™ .

20-N penetraba en el universo mas privado del dictador: se acercaba, como se ha
indicado, a su esfera mas humana, a la relacionada con sus miedos y con la muerte. De
esta manera, la sacralidad de la figura de Franco, construida a través de una imagen
oficial muy dilatada, se descargaba de fuerza como simbolo politico y cobraba
humanidad®. Franco no era solo el sanguinario dictador que, hasta el final, firmo
sentencias de muerte, sino un anciano, erosionado por la enfermedad y sumido en un
proceso de agotamiento fisico. Ademas de Jefe de Estado, era un ser humano que se
encontraba en la recta final de su vida, como subrayo el guionista del telefilme, Lorenzo
Silva:

“No solo intentamos desacralizar la figura de Franco. No intentamos degradarlo, como si
ocurri6 con esas fotografias del marqués de Villaverde. Quisimos restituirlo en su condicion de

ser humano y, sobre todo, de ser humano sufriente. Estoy contando la agonia. También en los
momentos de la agonia genera compasion. Siente miedo, como cualquier ser humano™*.

El sufrimiento y la tortura terapéutica soportados por el dictador llega a generar
sentimientos de conmiseracion por parte del publico, cuestion que también se planteo
anos antes el propio Boadella en su filme: "pensaba en las jovenes generaciones que sélo
conocen de Franco su nombre y, ante todo, no era cuestion de presentarles un vejete
encantador'*®. Es por ello que, tanto el director catalan como los guionistas de 20N. Los
tltimos dias de Franco, tuvieron que crear algunos contrapesos narrativos para evitar esos
sentimientos empaticos hacia el dictador. En el caso del telefilm, los guionistas sitaan la
accion inicial en los fusilamientos del 27 de septiembre de 1975 para subrayar la idea de
dictador sanguinario que acaba sufriendo el dolor de una agonia interminable como una

especie de justicia divina.

La ficcion, sin embargo, no daba respuesta a una de las mayores polémicas que

rodearon la muerte de Franco: ¢se prolongo excesivamente la vida del mandatario? ¢Por

# RUEDA, José Carlos y CORONADO, Carlota: La mirada televisiva..., pp. 304-308.

# IMBERT, Gerard: Los discursos del cambio. Imdgenes ¢ imaginarios sociales en la Esparia de la transicion (1976-

1982), Madrid, Akal, 1990, p. 201.

CORONADO RuUIZ, Carlota: “Desmontando a Franco. El ocaso de Franco en la ficcion televisiva
espaiiola actual”, en Historia Actual Online, 38, 2015, p. 112.

47

*  BOADELLA, Albert, Franco y yo. iBuen viaje, Excelencia !, Madrid, Espasa, 2003, p. 57.
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qué y para qué se hizo? No se planted ni siquiera hipotéticas respuestas a esas
preguntas: no le interesaron posibles explicaciones politicas o familiares otorgadas a
esta posible prolongacion de la agonia, algunas de ellas relacionadas con la simbologia
de la fecha -20 de noviembre, aniversario del fusilamiento de José Antonio—-, ni tampoco

con posibles fines politicos de los sectores mas continuistas del franquismo*’.

5.- Conclusiones: algunos apuntes sobre el 20-N y su simbologia

20-N. Los ultimos dias de Franco cerro, en forma de representacion ficcional, el relato
televisivo sobre la muerte del dictador, un relato iniciado en directo por TVE con la
retransmision de los actos oficiales programados para su funeral, y que se reconfigurara
mediaticamente, anos mas tarde y con una mayor perspectiva temporal, en una logica de
responder a nuevos interrogantes que solo la distancia permite contestar. Asi se
plantean las diferentes lecturas documentales del mismo hecho histoérico, para
finalmente cerrar ese proceso de digestion de la historia a través de su representacion
televisiva con una ficcion -20-N- que dramatizaba los argumentos ya planteados en
documentales previos (Asi murié Franco). Ese hecho manifiesta no solo la transferencia
de influencias entre formatos, sino también una logica de madurez televisiva culminada
en 2008, que parecia requerir de una primera formulacion documental antes de poder
desembocar en los terrenos de la ficcion para desacralizar el boato simbolico y la

hagiografia vinculada con el 20 de noviembre de 1975

Desde el fallecimiento de Franco hasta la actualidad, la television ha construido
relatos sobre el pasado mas reciente de Espana, asi como sobre sus protagonistas,
cargados de valores simbolicos y representaciones que han permanecido en el
imaginario colectivo de los espectadores. La television, como instancia socializadora y
productora de imaginarios sobre el pasado, ha puesto en circulacion diferentes citas de

recuerdo como es el 20-N, recogidas en distintos formatos, con lecturas y significados

* En este sentido, el periodista Jaime Pefafiel sefala la idea de utilizar la agonia de Franco por

motivos politicos: “para dejarlo “todo atado y bien atado se pretendia la reeleccion de Alejandro
Rodriguez de Valcarcel como presidente de las Cortes, prevista para el 26 de noviembre. Con
Franco vivo nadie, de los franquistas por supuesto, hubiera votado en contra. Rodriguez
Valcércel se presentd a la votacion y, como es facil de suponer, perdio. Fue elegido Torcuato
Fernandez-Miranda. Franco habia muerto ya”.

RUEDA, José Carlos y CORONADO, Carlota: La mirada televisiva..., p. 313.
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divergentes. Asi, la muerte de Franco narrada en directo televisivo presento el discurso
mas oficialista, el que huia del aspecto humano para dar una imagen final de Franco de
exaltacion del régimen y de su aparato alegorico. Con posterioridad, las retrospectivas
documentales han cabalgado desde la ruptura de ese canon acerca del “régimen
anterior” a formular una vision del 20-N como inicio de la Transicion: la fecha, por
tanto, se erigio simbolicamente como marca del pasado y, a la vez, como apertura hacia

el futuro.

Junto a las diferentes lecturas televisivas, imagenes y contra-imagenes de Franco
asociadas a una fecha simbolica como el 20-N;, este numeronimo ha generado también
una importante confrontacion ideologica cargada de valores contrapuestos. Por un lado,
la coincidencia de la muerte de Franco con la de José Antonio Primo de Rivera convirtio
la fecha en un dia cargado de simbolismo para las estructuras franquistas. De ahi que
surgieran especulaciones y toda una mitologia popular en torno a la posible
prolongacion de la agonia del dictador para hacer coincidir su muerte con tan sefialada
fecha. Segtin el acta notarial del fallecimiento de Franco, “Su Excelencia el Jefe del
Estado, Don Francisco Franco Bahamonde, ha fallecido en la Residencia Sanitaria de la
Paz de la Seguridad Social, de Madrid, a las cinco horas y veinticinco minutos del dia
veinte de noviembre por parada cardiaca, como episodio final de un shock toxico por
peritonitis”5 ' Esa version fue cuestionada desde los primeros momentos entre quienes
veian claras intenciones propagandisticas en dicha jornada, relacionadas con la
pervivencia del régimen y sus simbolos. Entre los rumores y cabalas populares que se
pusieron en circulacion habia algunas que sostenian que la prolongacion de la agonia de
Franco pretendia evitar una profecia latente en las fechas de inicio y fin de la Guerra
Civil (18-07-1936 y 01-04-1939), cuya suma tendria como resultado el 19 de noviembre
de 1975. Otras explicaciones fueron mas pragmaticas: la difusion de la noticia en la
madrugada podria amortiguar el impacto y mitigar el riesgo de imprevistas protestas,

permitiendo activar el dispositivo preparado.

El disefio y protocolo de actuacion para el funeral de Francisco Franco se habia
empezado a fraguar después del asesinato de Carrero Blanco en diciembre de 1973, para
evitar la improvisacion que caracterizaron las exequias del almirante Carrero Blanco. Se

puso en marcha la llamada Operacion Lucero, un operativo cuyo objetivo era, como se

51

Archivo Grdfico de Carta de Esparia.
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ha senalado en paginas anteriores, garantizar la estabilidad y el orden publico. Se
controlaron todos los aspectos y detalles relacionados con las exequias: desde los dias y
el lugar donde se expondria al publico el cadaver de Franco hasta el modo de
trasladarlo. Era fundamental transmitir una imagen cargada de solemnidad pero, a la
vez, de oficialidad. Como se ha detallado al inicio de este trabajo, se eligieron como
epicentros de las exequias dos lugares con fuerte carga simbolica para el franquismo: la
Plaza de Oriente, lugar de los emblematicos discursos del Caudillo, para el funeral
multitudinario. Y el Valle de los Caidos —un conjunto escultorico mas aislado para
evitar actos vandalicos y fuertes reacciones populares—, donde seria enterrado junto al

fundador de Falange.

Estos dos lugares de memoria adquirieron un peso preponderante en el espacio
simbolico asociado al 20-N. En la Plaza de Oriente se celebraron numerosos “actos de
afirmacion nacional” con las arengas de Franco en el balcon del Palacio Real. Después
del funeral con misa de 'corpore in sepulto’ el 23 de noviembre de 1975, ese mismo
escenario se convirti6 en el lugar elegido por los nostalgicos del régimen para
conmemorar ano tras afo el aniversario de la muerte del dictador al grito de “Franco,

resucita, Espana te necesita”.

Ya en la primera de estas concentraciones (1976) se puso en escena toda la
parafernalia y la liturgia caracteristicas que han ido acompanando a este acto
conmemorativo en clave de demostracion ultraderechista: uniformes de Falange se
mezclaron con los simbolos de Fuerza Nueva en pegatinas y carteles. Retratos de
Franco y José Antonio por doquier, mientras se repartian ejemplares del testamento del
Caudillo y se vendian banderines y gorras con la bandera espanola. Los esloganes de ese
primer aniversario iban desde las imprecaciones a los iniciadores de la incipiente
democracia, al fervor entusiasta por el Caudillo: “Gobierno, dimision, por perjuro y por
mason”; “Procuradores, sois unos traidores”, “Juan Carlos, Sofia, el pueblo no se fia”,

“Franco, si; traidores, no”; “Suarez, dimite, el pueblo note admite”; “Tarancon al

paredon”... Que se mezclaron con el lema de “Queremos otro Franco”, con el canto del
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Cara al Sol con el brazo en alto, los vitores al Ejército o con insultos a la prensa alli

52
presente ™.

Estas manifestaciones, cada afio con menos seguimiento, mantuvieron un
discurso congelado en el tiempo: la nostalgia del régimen de Franco se unia al
ultranacionalismo espanol y a los ataques a la democracia. Los simbolos, esloganes y
ceremoniales se han repetido cada 20 de noviembre durante los cuarenta afos de
democracia. Sin embargo, ya en los afios ochenta, la extrema derecha se convirtio en un
movimiento mas que residual. Las cifras de participacion en las conmemoraciones de
esta efeméride se fueron reduciendo con el paso del tiempo: frente a mas de ciento
cincuenta mil en 1976 se redujo a unas 2.000 en 1983. Aquel ano el gobernador civil de
Madrid, José Maria Rodriguez Colorado, comunico a la Confederacion Nacional de
Hermandades y Asociaciones de Excombatientes, ente organizador de los actos del 20-
N en la plaza de Oriente, la prohibicion de la celebracion. El veto no impidio, sin
embargo, a unos centenares de ultraderechistas tratar de manifestarse en la Plaza de
Oriente, acordonada por la policia, aunque si supuso el traslado del lugar de culto y
exaltacion del Caudillo a otro de los lugares mas simbolicos para el franquismo: el Valle

de los Caidos.

Como es sabido, ademas de albergar los restos del dictador y del fundador de
Falange, el monumento que rinde culto a los “Caidos” fue una de las claves del ritual
ideologico del régimen® para difundir un patrén discursivo que suponia que el
homenaje a los muertos actuaria sobre los vivos como modelo de valor castrense, fe
religiosa y fervor patriotico™. Es por esto que cada 20 de noviembre se han realizado
oficios religiosos y actos de homenaje en Cuelgamuros en memoria de Franco y José

Antonio. Cada afo la Fundacion Francisco Franco ha alquilado autobuses para

2 “Unas 100.000 personas afioraron a Franco en la plaza de Oriente”, El Pais, 21 de noviembre de

1976.

DE ANDRES SANZ, Jesus: “Las estatuas de Franco, la memoria del franquismo y la transicion
politica espanola”, Historiay Politica, 12, 2004, pp. 161-186.

GOMEZ CUESTA, Cristina: “La construccion de la memoria franquista (1939-1959): martires, mitos
y conmemoraciones”, Studia Historica. Historia Contempordnea 25, 2007, p. 100.
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transportar a sus fieles desde la capital hasta el Valle de los Caidos, donde reposan los

martires y héroes de la “Cruzada™.

Algunos millares de personas han rendido alli anualmente homenaje publico al
dictador y al fundador de Falange, ademas de asistir a la misa, a la que también acudio
recurrentemente Carmen Franco, la hija del dictador y presidenta de la fundacion. Cada
ano el mismo ritual se repitio: “decenas de familias vestidas a la moda de los anos
treinta; jovenes con crespones nacionales y botas militares; mujeres con abrigos de
vison dando paseos en el interior del monumento; hombres exhibiendo escudos de
armas™ . Sin embargo, las lecturas sobre este espacio como “lugar de memoria” han
resultado muy variadas. Las asociaciones de victimas del franquismo, que reclaman la
exhumacion de los cadaveres enterrados en el mausoleo, han manejado el concepto de
“memoria borrada” al referirse al Valle de los Caidos, en sintonia con la idea de pacto de

silencio de la Transicion.

La carga simbolica del 20-N, como la del Valle de los Caidos, la ligada a las
estatuas de Franco o a las calles franquistas, esta hoy rodeada de polémica y
enfrentamiento, en un debate no exento de intensidad y radicalismo en las propuestas y
las acciones. La presencia de simpatizantes del franquismo en su ritual anual en
homenaje, que incluye desde el oficio catolico a la exposicion publica de los simbolos
del franquismo, todo armonizado con las notas del Cara al Sol, se ha mezclado ese dia
con las reivindicaciones y con los actos de los sectores de signo contrario. A los
nostalgicos del régimen les acompanan jovenes neonazis y, en los tltimos tiempos,
representantes de Vox, que comparten los lemas y la semantica visual franquista. Por
otro lado, junto a los representantes del Foro por la Memoria se encuentran jovenes
antifascistas dispuestos a enfrentarse fisicamente con los radicales ultraderechistas. La
guerra de proclamas se ha convertido en una dinamica repetida de manera habitual en
esta senalada jornada. Unos han arremetido contra la democracia, a la que tildan de

»37

“Estado fallido del malestar™, mientras otros han proclamado contra el fascismo y sus

MACE, Jean-Frangois: “Los conflictos de memoria en la Espafia post-franquista (1976-2010). Entre
politicas de la memoria y memorias de la politica”, Bulletin Hispanique, 114, 2, 2012, pp. 760-761.

% Thidem.

“Nostélgicos del régimen y antifascistas se disputan la calle en la conmemoracion del 20-N”,
Madridiario.es, 21 de noviembre de 2010.
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crimenes. Semejante antagonismo ideologico, en la cita anual del 20-N, ha acaparado

notable atencion mediatica.

Aunque durante décadas el ntmero de asistentes haya ido en descenso, el
repunte actual de la ultraderecha ha llevado a los medios de comunicacion a incluir en
su agenda programaciones especiales, entrevistas y reportajes centrados en estos grupos
con motivo de la efeméride de la muerte de Franco. Las diferentes lecturas y los lugares
de memoria asociados a esta fecha han cobrado importancia televisiva y en el discurso
mediatico también se ha reproducido la dialéctica entre nostalgicos del régimen,
negacionistas de la represion de Franco, y por otro lado, sectores que buscan dar
visibilidad a una de las consecuencias de la dictadura enterrada durante anos: las fosas

comunes.

Precisamente el Congreso de los Diputados eligio otro 20-N, el de 2002, para
aprobar la historica declaracion de condena de la dictadura de Franco y el
reconocimiento moral a las victimas de la Guerra Civil y el franquismo. La coincidencia
con esta senalada fecha evidencia el cambio de significado que comienza a asociarse con
el 20-N: no es solo el dia de la muerte del dictador, sino una jornada para recordar a las
victimas del franquismo. El imaginario simbolico adscrito al 20-N ha mutado de los
saludos fascistas, el Cara el Sol y las banderas con el escudo del aguila, a las fosas
comunes, las pancartas con los nombres de los represaliados o la sustitucion de las

placas de las calles con nombres franquistas.

Los medios de comunicacion, y la television en particular, han contribuido a la
construccion de estas asociaciones simbolicas con una fecha como el 20-N, asi como a la
deconstruccion y vaciado simbolico de la imagen de Franco: de la imagen solemne y
oficial de 1975 al Ecce Homo presente en las representaciones mas desacralizadoras. Un
numeronimo, 20-N, susceptible de numerosas lecturas y relecturas contrapuestas, que a

dia de hoy continua sin dejar indiferente a nadie.

105



	La retransmisión de aquel deambular popular constituyó el mayor esfuerzo de realización afrontado hasta entonces por TVE: se utilizaron nueve unidades móviles (de ellas, cuatro con quince cámaras a color), además de cuatro estudios de informativos, ve...
	Su tratamiento periodístico el 21 o 22 de noviembre de 1975 subraya esa significación inclusiva. Los comentarios hablaron de que se trataba de un “abrazo entre generaciones” o de un “homenaje popular” donde “Madrid era España”. No fue casual tampoco q...
	A primera hora de la tarde del domingo 23 de noviembre de 1975 concluyó la programación televisiva especial que se venía prolongando ininterrumpidamente desde el día 20 y que se vio amplificada por el cierre forzado de todos los espectáculos públicos ...
	Ya en la primera de estas concentraciones (1976) se puso en escena toda la parafernalia y la liturgia características que han ido acompañando a este acto conmemorativo en clave de demostración ultraderechista: uniformes de Falange se mezclaron con los...
	Estas manifestaciones, cada año con menos seguimiento, mantuvieron un discurso congelado en el tiempo: la nostalgia del régimen de Franco se unía al ultranacionalismo español y a los ataques a la democracia. Los símbolos, eslóganes y ceremoniales se h...
	Como es sabido, además de albergar los restos del dictador y del fundador de Falange, el monumento que rinde culto a los “Caídos” fue una de las claves del ritual ideológico del régimen52F  para difundir un patrón discursivo que suponía que el homenaj...
	Algunos millares de personas han rendido allí anualmente homenaje público al dictador y al fundador de Falange, además de asistir a la misa, a la que también acudió recurrentemente Carmen Franco, la hija del dictador y presidenta de la fundación. Cada...
	La carga simbólica del 20-N, como la del Valle de los Caídos, la ligada a las estatuas de Franco o a las calles franquistas, está hoy rodeada de polémica y enfrentamiento, en un debate no exento de intensidad y radicalismo en las propuestas y las acci...
	Aunque durante décadas el número de asistentes haya ido en descenso, el repunte actual de la ultraderecha ha llevado a los medios de comunicación a incluir en su agenda programaciones especiales, entrevistas y reportajes centrados en estos grupos con ...
	Precisamente el Congreso de los Diputados eligió otro 20-N, el de 2002, para aprobar la histórica declaración de condena de la dictadura de Franco y el reconocimiento moral a las víctimas de la Guerra Civil y el franquismo. La coincidencia con esta se...
	Los medios de comunicación, y la televisión en particular, han contribuido a la construcción de estas asociaciones simbólicas con una fecha como el 20-N, así como a la deconstrucción y vaciado simbólico de la imagen de Franco: de la imagen solemne y o...

