El fon6grafo en Bilbao (1894-
1900). Una aproximacion

Txomin Ansola
Universidad del Pais Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea

El fonografo, aparato que permitia por primera vez la grabacion y reproduccion
mecinica del sonido, se presentd en Bilbao en julio de 1894. Su historia como espec-
ticulo publico en la Villa fue breve, ya que la aceptacion que disfruté inicialmente se
diluy6 riapidamente. Coincidiendo con la incorporacion del altavoz, que permitio el
transito de la audicion individual a la colectiva, fue perdiendo su cardcter espectacu-
lar. En 1900 se registr6 su altima presencia en Bilbao, pasando a ser un entretenimien-
to privado.

Fonografoa, soinua grabatu eta mekanikoki berregitea lehenengo aldiz posible
egin zuen aparatua, 1894ko uztailean aurkeztu zen Bilbon. Historia laburra bizitu zuen
ikuskizun publiko gisa, berehala agortu baitzuen hasieran izandako arrakasta.
Bozgorailua sortzearekin batera, entzunaldiak bakarreko izatetik taldeko izatera iragan,
eta ikuskizun izaera galduz joan zen fonografoa. 1900ean agertu zen azkeneko aldiz
Bilbon, eta ordutik entretenigarri pribatu izan da.

The phonograph, an instrument which provided for the first time the mechanic
recording and reproduction of sound, was first presented in Bilbao in July 1894. Its his-
tory as a public show in the Villa was brief because its initial popularity vanished soon.
With the arrival of the loudspeaker, wich gave way from an individual audience to a
collective audience, it lost its value as a show. In 1900 Bilbao was witness of the last
appearance of the phonograph, whick became a private entertaiment.
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En el Gltimo tercio del siglo XIX la industrializacion en Vizcaya, tras concluir
en 1876 la Segunda Guerra Carlista, cobré un nuevo y definitivo impulso. Fruto
del cual fue la dindmica de cambio social que se generd en el conjunto del terri-
torio historico, aunque ésta tuvo en el area de la Ria del Nervidon una concre-
cion y desarrollo mayor. Al frente y liderando esta transformacion econdmica,
productiva y demogrifica se encontraba Bilbao, que en apenas veinticinco afos
se configuré como una gran ciudad urbana pasando de los 32.734 habitantes de
1877 a los 83.306 de 1900.

Este proceso de modernizacion en que se vio inmerso la Villa contribuy6 a
delinear una nueva realidad social, a la que no fueron ajenos también los pro-
gresos que en los campos tecnoldgicos y cientificos se estaban materializando
durante aquellos anos.

El convertidor Bessemer y los hornos altos Siemens para la fabricacion de
acero contribuyeron a la renovacion en profundidad del proceso productivo de
la siderurgia; mientras, el ferrocarril y el automovil cambiaron de forma radical
los medios de transporte, modificando los conceptos de espacio y tiempo que
se tenian entonces.

En el campo de los espectiaculos publicos hay que registrar la invencion del
fonografo y el cinematografo, maquinas que grababan y reproducian por
medios mecanicos el sonido y el movimiento respectivamente. El afan investi-
gador que permitio la puesta a punto de ambos aparatos tuvo un desarrollo en
paralelo durante el siglo XIX.

El fonografo y el cinematografo hicieron acto de presencia por primera vez,
de forma casi simultdnea, en la vida cotidiana y espectacular del Bilbao finise-
cular del siglo XIX con notable éxito, ya que formaban parte “de toda una serie
de prodigios cientificos (......) a los que las masas no tenian acceso toda-via mas
que bajo la forma de fenémenos de feria, pero que como tales tenian que dar a
los desfavorecidos una vision rosicea del porvenir de la sociedad industrial”.!
La burguesia, por tanto, buscaba integrar mediante estas formas espectaculares
al proletariado, que se habia visto obligado a abandonar el campo e incorpo-
rarse en las ciudades a la actividad industrial, en los valores ideologicos de la
nueva sociedad urbana.

Las lineas siguientes estan dedicadas a bosquejar la breve singladura bilba-
ina del fonografo, “una maquina que nos habla y nos canta, y hace la veces de
piano, de la flauta, etc. y hasta de una banda de musica”,* segiin explicaba E/
Nervion a sus lectores en agosto de 1894.

! Burch, Noél: El tragaluz infinito, Madrid, Catedra, 1987, p. 50.
* “De ayer a hoy”, El Nervion, Bilbao, 7 de agosto de 1894, p. 2
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La historia de la reproduccion mecinica de la musica se remonta a la segun-
da mitad del siglo XIV. El perfeccionamiento del reloj de pesas hizo posible la
construccion de “varias clases de tanedores mecanicos, batiendo tambores,
sonando cuernos o tafiendo campanas”.? La posterior introduccion del cilindro
giratorio de puas permitio el funcionamiento de un grupo de campanas y la eje-
cucién de melodias mas trabajadas, sentando las bases del desarrollo ulterior de
la ejecucion mecanica de la musica. Asi, fueron surgiendo diversos artilugios:
organos mecanicos, relojes de pared y bolsillo, 6rganos de cilindros, cajas de
musica, orquestriones o automatas musicales, como El tamborilero, fabricado
en 1738 por el mecanico e inventor francés Jacques de Vaucanson, que tocaba
unas 20 contradanzas acompanandose de un tamboril.

La materializacion de la grabacion del sonido no se consigui6 hasta media-
dos del siglo XIX, en concreto 1857, fecha en la que el tipografo francés Leon-
Edouard Scott construy6 el Phonoautographe (voz que se inscribe a si misma),
aparato mediante el cual se lograba, por primera vez, “reproducir sobre un cilin-
dro recubierto con negro de humo las vibraciones de una membrana frente a la
cual se hablaba”.*

El invento de Scott, aunque suponia un paso importante, era incompleto
pues no permitia escuchar lo que se habia grabado, algo que si consigui6 el
poeta vy fisico francés Charles Cros veinte anos después. En efecto, Cros pre-
sento el 30 de abril de 1877 en la Academia de Ciencias de Paris el Paléophone,
aparato con el que habia logrado grabar y reproducir el sonido.

“El principio tedrico era sencillo. Si al producirse un sonido, una membrana
vibratoria traza, mediante una aguja incorporada, un surco en una superficie, se
puede invertir este proceso y pasar de la grabacion a la reproduccion del soni-
do. Al recorrer la aguja el surco se podrd oir, gracias a las vibraciones de la
membrana, el sonido que se ha grabado”’

Pocos meses mas tarde, el 24 de diciembre de 1877, Thomas Alva Edison,
patentaba el Fonografo, aunque la descripcion del mismo no aparecié hasta
la patente del 17 de julio de 1878. Construido por el mecanico John Kruesi fue
comercializado “como una dictadora de oficina, ‘el amanuense ideal’. Pero los
modelos primitivos tenfan muchas limitaciones: la reproduccion era defec-
tuosa, los cilindros s6lo funcionaban durante un poco mas de un minuto y se
deterioraban mucho”.® Consecuencia de estas deficiencias técnicas: este pri-

3 Scholes, Percy A.: Diccionario Oxford de la miisica, Buenos Aires, Sudamericana, 1964, p.
1031.

¢ Perriault, Jacques: Las mdquinas de comumnicar y su utilizacion logica, Barcelona, Gedisa,
1991, p. 24.

> Staehlin, Carlos: Historia genética del cine, De Altamira al Weintergarten, Valladolid,
Universidad de Valladolid, 1981, pp. 206-207.

® AA. VV.: El libro de la miisica, Barcelona, Parramon, p. 132.
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mer fondgrafo pronto dejo de ser una novedad, cayendo rdpidamente en el
olvido.

A pesar de que el fonografo fue superado al poco tiempo por otros aparatos
de grabacion y reproduccion mecianica: el Graphophone (1885) de Summer
Teinter y el Gramophon (1887) de Emil Berlinger, y magnética: en 1888 Oberlin
Smith present6é publicamente esta posibilidad, Edison retomé diez anos des-
pués su invento y en 1887 desarroll6 un nuevo modelo en el que la grabacion
del sonido se realizaba en un cilindro de cera en lugar de la hoja de papel de
estafio que habia utilizado la primera vez. En esta ocasion se comercializO como
especticulo publico en Estados Unidos desde 1889, conociendo una gran difu-
sion entre los anos 1890 y 1908.”

IL.

En 1893, cuatro anos después que Edison presentase el fonografo en la
Exposicion Universal de Paris, Henri Lioret iniciaba en Francia la comercializa-
cion del Lioretographe, “phonographe a rouleaux coniques, et surtout le pre-
mier procéde de ‘duplicating’ dit ‘a la cire perdue’, permettant le moulage de

rouleaux incassables en celluloid”* que habia patentado en diciembre de 1892.

Meses mds tarde, en la primavera de 1894, se ponia a la venta en Paris el
fonografo de Edison, que caus6 una auténtica sensacion durante las ferias que
se celebraron en Francia durante ese verano.” En las mismas fechas se presen-
taba en Madrid y poco después tenia lugar por partida doble en Bilbao: en julio
lo hacia el Fonografo Pertierra, y en agosto el Fonografo Colis, coincidiendo
ambos en las fiestas de la Villa.

El fonografo de Francisco Pertierra, el primero en llegar, se instald en la gale-
ria Mateu de la calle Berastegui. Antes de abrir sus puertas al publico ofrecid
una audicion para la prensa el 22 de julio, a la que asistié el periddico El
Nervion, que al dia siguiente le dedico esta cronica:

“Anoche galantemente invitados por el sefior Pertierra, acudimos a la gale-
ria Mateu, para asistir a la inauguracion de las audiciones fonograficas, que
tanto éxito han alcanzado en algunas capitales de Espana.

La instalacion del fonografo es perfecta, comoda y elegante, y segin pudi-
mos apreciar, el fonografo del sefior Pertierra es realmente notable, pues se
perciben con mucha exactitud cuantas piezas reproduce.

Después de un saludo a la prensa, el fondgrafo nos hizo escuchar la deli-

7 Fell, John L.: El filme y la tradicion narrativa, Buenos Aires, Tres Tiempos, 1977, p. 243.

8 Mitry, Jean: Historie du cinema, 1895-1914, Tomo I, Paris, Editions Universitaires, p. 47.

? Deslandes, Jacques y Richard, Jacques: Historie comparée du cinema, Du cinématographe au
cinema, Tomo 11, Paris, Casterman,1968, pp.103-104.
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ciosa voz de la Pinkert, algo de cante flamenco, el dto del Manton de Manila,
de la Verbena de la paloma y otra multitud de piezas que agradaron mucho a
los concurrentes.

Auguramos un éxito al senor Pertierra”."!

El pronostico del periodista bilbaino se cumpli6 y desde el dia 7 de agosto
las audiciones, que tenian inicialmente lugar por las tardes de cinco a once de
la noche, ampliaron su horario también a las mananas, de diez a una, mientras
que por la tarde se adelantd en un hora, comenzando a las cuatro.

En las audiciones fonogrificas, que duraban media hora, se pudieron escu-
char igualmente, aparte de las citadas anteriormente, otras piezas como la
Calumnia de Barberoy la banda de cornetas de la zarzuela E/ chaleco blanco.

Dado que la prensa bilbaina no fue muy explicita sobre el lugar en que esta-
ba ubicado el Fonografo Pertierra, debemos recurrir a la descripcion que de su
estancia en Madrid, unos pocos meses antes de trasladarse a Bilbao, hizo la
revista La Ilustracion Esparniola y Americana, para conocer como era la dispo-
sicion del fonografo en el salon:

“Esta colocado sobre una vitrina, entre dos estatuas que sostienen dos luces
eléctricas, y de €l parte un tubo que transmite el sonido-voz hablada, canto,
orquesta, etc., a diez y seis tubitos mads que terminan en dos auditores de cau-
cht o cristal, los cuales se aplican a los oidos el publico colocado alrededor de
una barandilla cubierta de peluche. En medio se ve un hermoso busto de mujer
en actitud de escuchar. Finalmente, al medio de un lienzo del salon esta el retra-
to de Edison, que parece presidir el acto”.?

Detallaba igualmente la revista madrilefia en su articulo las diferencias exis-
tentes entre el primer modelo del fonografo patentado por Edison en 1878 vy el
que se podia escuchar en ese momento en el salén de Pertierra, que era el que
el inventor estadounidense habia presentado en la Exposicion de Paris de 1889:

“El primitivo fonodgrafo era un cilindro de madera rodeado de una capa de
estano, en la que cierto estilete, sujeto a una membrana vibrante dejaba marca-
da la huella. El actual es también cilindrico, pero hecho de cera, y por estilete
tiene un rubi adherido al tambor-placa resonante. En el primero transmitia el
movimiento con un pedal, y en éste por la electricidad, dando uniformidad al
movimiento un arbol de espiral de paso de tornillo de décima de milimetro”.

La informacién que ha quedado sobre el fondgrafo que Colis trajo a Bilbao
es tan escasa que soOlo nos ha permitido conocer el lugar en que estaba situa-

1 El redactor de la noticia se refiere a la cantante de Opera Regina Pinkert.

11 “El fonografo de Pertierra”, El Nervion, 23 de julio de 1894, p. 2.

12 “Espectaculo cientifico del Sr. Pertierra.-La sala del fonografo de Edison”, en La llustracion
Espariola y Americana, Madrid, 22 de mayo de 1894, p. 311.
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do el fonodgrafo, y un breve comentario sobre la reaccion de la gente que asis-
tia a sus audiciones: “Sigue siendo muy visitado el fonografo Colis, establecido
en la calle Bailén, frente a la estacion de Portugalete. El puablico sale verdade-
ramente asombrado de las maravillas del gran invento de Edison, invento que
todos pueden admirar, porque al alcance estd de todos”."

Al ano siguiente tanto Colis como Pertierra volvieron a recalar en Bilbao
durante las fiestas de agosto. Mientras Colis lo hacia con un nuevo espectaculo,
denominado Salon Express, en el que se podian ver vistas de ciudades espano-
las y extranjeras, y catorce cuadros que representaban la Pasion y Muerte de
Nuestro Sefior Jesucristo,' Pertierra, por su parte, repetia con su fonografo
Edison.

Francisco Pertierra eligioé esta vez la planta baja del Nuevo Teatro para ins-
talar el salon del fondgrafo. Las audiciones, que seguian durando media hora,
tenian lugar por las mananas de 10 a 1 y por las tardes de 5 a 11 de la noche. El
cambio de ubicacion no le impidi6 seguir cosechando de nuevo el éxito entre
los bilbainos, segin se detallaba, tras asistir a una audicion, en El Noticiero
Bilbaino:

“En este magnifico fonografo, que emite los sonidos con gran perfeccion y
claridad, se puede oir desde los aires ejecutados por bandas de musica, hasta
Operas cantadas, por las mas distinguidas vicetiples, asi como también jotas,
cuentos, chascarrillos, etc.

El publico sale altamente satisfecho de las audiciones, cada vez mas concu-
rridas, y haciendo elogios de la instalacion.?

Ademas del Fonografo de Pertierra hay que anotar la presencia de otros dos
fonografos mas: el de Valentin Rancelant, situado en la Plaza del Mercado del
Ensanche n® 14, y el de José Gonzalez, instalado en el Café del Crucero del
Campo Volantin n® 12.

I1I.

A diferencia de lo que habia ocurrido en los dos afos anteriores, en los que
el fonografo constituia una atraccion Gnica e independiente, durante las fiestas
de 1896 perdi6 ese caricter al ceder, por una parte, el protagonismo, de que
habia gozado anteriormente, ante la novedad que representaba el cinemat6-
grafo en el caso del Eliseo-Express y, por otra, al tener que compartirlo con las
vistas dioramicas en el del Salon Universal Exprés.

B “Gacetilla”, El Noticiero Bilbaino, Bilbao, 21 de agosto de 1894, p. 2.
14 “El Salon Express”, El Noticiero Bilbaino, 7 de agosto de 1895, p. 1.
b “Gacetilla”, El Noticiero Bilbaino, 28 de agosto de 1895, p. 2.
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El Eliseo-Express,'® que se anunciaba como Museo artistico cientifico recre-
ativo, fue el introductor del cinematografo en Bilbao, cuya presentacion tuvo
lugar el 6 de agosto en el primer piso del nimero uno de la calle Los Jardines.
Junto al Kinetografo, uno de los nombres que adopto el cinematografo en sus
primeros tiempos, el espectaculo, que trajo su propietario Manuel Galindo, se
completaba con una “bonita coleccion de aparatos dioramicos” y

“un excelente fonografo perfeccionado, procedente de los grandes talleres
de Edison, el mas completo de los conocidos hasta el dia y que reproduce y
transmite con extraordinaria precision todas las impresiones de un variadisimo
repertorio que le acompana y del que han de ser muy celebrados los cuentos
baturros y rondallas aragonesas, las bandas militares y los cantos y didlogos de

» 17

artistas liricos y dramaticos muy conocidos de nuestro publico”.

Las sesiones comenzaban a las siete de la tarde, cambiandose todos los dias
el repertorio del fonografo. La estancia del Eliseo-Express se prolongo, al
menos, hasta el 4 de septiembre, fecha en la que aparecié en El Nervion el Glti-
mo anuncio del mismo.

También el fonografo Edison, aunque en esta ocasion junto a las vistas dio-
rdmicas, formaba parte del especticulo que ofrecia el Salon Universal Exprés en
el nimero 3 de la calle Alameda Mazarredo, cuyo propietario era Mario
Castanero. Este salon que abria sus puertas a las tres de la tarde, permanecio en
Bilbao casi un mes, desde el 10 de agosto al 8 de septiembre. En un anuncio
publicado en El Nervion se senalaba que era “de lo mejor y mas culto que viaja
por Espana”,® invitando a la gente que acudiese a comprobar tal aseveracion.

Para recabar mas informacion sobre este salon debemos trasladarnos a las
fiestas de Pamplona de julio de 1896 donde estuvo un denominado Salon
Exprés, aunque el nombre no coincide totalmente con el que se instalé en
Bilbao, cabe la posibilidad que se trate del mismo tanto por la proximidad geo-
grafica y temporal, como porque ambos salones exhibian el mismo espectacu-
lo: vistas dioramicas y audiciones fonograificas.

Sobre su estancia en el ferial pamplonés, en concreto sobre lo que denomi-
naba “El microfono de Edison”, José S. de Ocafa y Elio aportaba, tiempo des-
pués, este testimonio:

“El aparato en cuestion era muy diferente a lo que luego fueron los fono-
grafos de cilindros, e infinitamente mas de los gramofonos que salieron poste-
riormente a aquellos, y no se diga nada con respecto a las gramolas modernas.

* Durante el verano de 1895 habia estado en San Sebastidn con un especticulo en el que com-
binaba la exhibicion de vistas con el fondgrafo. Véase Luis Murugarren: “Primeros tiempos del cine
en San Sebastian”, en Boletin de la Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, San Sebastian,
Cuadernos 1°y 2°, 1983, p. 394.

7 “Un nuevo espectaculo”, El Noticiero Bilbaino, 2 de agosto de 1896, p. 1.

% El Nervion, 10 de agosto de 18906, p.3.
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El primitivo carecia de altavoz y en vez de discos se utilizaban unos cilin-
dros, los cuales quedaban ocultos en una caja grande y vistosa por cuatro patas,
todo ello de madera. De la parte superior de la caja salian 8 6 10 pares de tubos
de goma a cuyos extremos iban unidas unas pequenas boquillas de hueso o
ebonita que se introducian una en cada oido y de esa forma se podia escuchar
lo que habia impresionado en el cilindro. (....).

Los oyentes, en nimero de 8 6 10, se colocaban alrededor de la caja citada;
el resto del puablico colocado detras de los oyentes, esperaba pacientemente a
que quedase vacante alguna pareja de tubos para ir ocupando los sitios vacios
por riguroso turno y meterse en los oidos las boquillas, previo el pago de 0,15
pesetas por individuo y audicion de cilindro. (....).

Las marchas, las canciones, los chascarrillos, etc. etc., que se escuchaban en
aquel aparato misterioso, producian en los ingenuos oyentes el asombro, el
contento y, algunas veces, la hilaridad mas ruidosa y explosiva”.”

La noémina de fonografos durante las fiestas de 1896 se completa con los de
Antonio Sanchis (Colon de Larreategui, letra A), Carlos Barret (en la calle
Estacion) y José Iglesias (Fueros n2 5).

Fuera del periodo festivo el fonografo también hizo acto de presencia en
Bilbao. El 5 de diciembre de 1896 EI Noticiero Bilbaino publicaba un anuncio
del Salon Recreativo, situado en la calle Iturribide, esquina a Dofia Maria
Munoz, en el que junto a un panorama, con vistas de Cuba, y una linterna magi-
ca, en la que se exhibian cuadros comicos, de movimiento y paisajes, y se podia
asistir a la audicion de piezas musicales en un Fonografo Lioret de 5 de la tarde
a 10 de la noche.

Es posible que el propietario de este salon fuera Manuel Manzanares, veci-
no de Bilbao, quién el 19 diciembre solicitaba autorizacion al Ayuntamiento de
Portugalete para instalar otro salon de idéntico nombre y similares caracteristi-
cas en el nimero 15 de la calle Santa Maria de la villa jarrillera.”

La principal novedad que aportaba este fonografo construido por Henri
Lioret era la posibilidad de oir “la voz y el canto humano, la musica, los con-
ciertos y todas las manifestaciones reproducidas por el maravilloso invento de
Edison a una distancia de 25 metros, lo que permitia la audicion de cilindros
sin necesidad de auriculares.

Esto se conseguia gracias a unos cilindros en los que se habia sustituido la
cera por el celuloide, lo que permitia, dada su mayor solidez, duracion y resis-

¥ Ocana y Elio, José S. de, “Calidoscopio barraquero”, en Pregon, Pamplona, n® 12, 1947, s.p.

» Ansola, Txomin: “Primeros pasos de la exhibicion cinematografica en Portugalete (1906-
1919)”, en Boletin de la Sociedad de Estudios Fray Martin de Coscojales, Portugalete, n° 10, junio
de 1997, pp. 11-12.
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tencia, junto a la incorporacion de un mecanismo de relojeria, el paso de los
mismos de una manera regular, impidiendo las vibraciones parasitas.
“Finalmente el disco es vibrante y muy ancho para aumentar la intensidad y dis-
puesto ademas en una especie de caja plana que acrece la resonancia. Este con-
junto aporta al fonografo una potencia mucho mas notables que hasta ahora”.

El fonografo no solo habia desarrollado su capacidad de especticulo pabli-
co, sino que también habia encontrado un hueco en el consumo privado. Un
ejemplo de ello nos lo proporcionaba la revista madrilefia Blanco y Negro del
5 de enero de 1895. En ella el editor de musica Louis E. Dotesio, vecino de
Bilbao, tenia su establecimiento en el nimero 8 de la calle Dofia Maria Mufioz,
insertd un anuncio en el que comunicaba la venta para toda Espana de “El fono-
grafo para todos (El pigmeo, con real privilegio)”.* El coste de este tipo de fono-
grafo era de 35 pesetas, e incluia el envio de tres anillas grabadas, siendo el pre-
cio de cada anilla que se pidiera aparte de 1 peseta. Este modelo que “habla,
canta, rie, llora, silba, toca y estornuda”, se caracterizaba, segin se indicaba en
el anuncio, porque se podian oir todos los sonidos con “claridad a 15 pasos de
distancia”. Aunque es conveniente indicar que la calidad de la “reproduccion
que llegaba directamente al oido a través del tubo acutstico era muy superior a
la que brindaban aquellos altavoces en forma de cuerno de que estaban dota-
das las maquinas familiares”.?

La aparicion del fonografo también suscito reflexiones sobre el uso diferen-
te al cardcter espectacular, tanto piblico como privado, que habia tenido hasta
esos momentos. Una muestra la tenemos en el articulo que Adrian Cazana
publico en abril de 1896 en El Nervion, donde argumentaba su utilizacion, en el
campo del derecho, como “notario universal”, ya que era “el verdadero notario
‘mayor’ del reino”.*

En apoyo de su propuesta exponia cinco razones: 1) La voz no se podia fal-
sificar. 2) Una vez grabado un cilindro se podia repetir y hacer copias de su con-
tenido. 3) Aparte de un ahorro de tiempo no existia el peligro como ocurria con
el papel que con el tiempo se deteriorase o que la tinta perdiese color.
“Hablando ante el fonografo, nuestra voz, que no puede ser mixtificada (al
menos para oidos musicos), queda alli depositada como en el mas seguro de los
protocolos”.® 4) Cada notario dispondrd de un fonodgrafo y en caso de pleito
cada parte del mismo podria presentar su correspondiente cilindro, decidiendo
los magistrados en funcién de lo grabado en cada uno de ellos. 5) Se abreviaria

2 Garofano, Rafael: El Cinematografo en Cadiz. Una sociologia de la imagen, Cadiz,
Fundacion Municipal de Cultura de Céadiz, 1986, p. 47, que cita, aunque no fecha, un articulo publi-
cado por el Diario de Cadiz durante el verano de 1897.

2 Blanco y Negro, Madrid, n® 192, 5 de enero de 1895, p. 3.

» Fell, John L.: op. cit., p. 242.

* Cazana, Adrian: “El kinetoscopio y el fonografo”, EI Nervion, 19 de abril de 1896, p. 1.
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el procedimiento que disponia el Codigo civil en lo referente a los testamentos,
que se harian “en un sélo acto, porque como nos evitamos escribir, en lo cual
se pierde mucho tiempo, un testamento se podrd hacerse en un periquete”.

Iv.

En 1897 o 1898, fecha que no hemos podido establecer con exactitud, el
fonografo pas6 a formar parte de los especticulos que se ofrecian en el ferial.
En uno de esos dos anos en el pabellon cinematogrifico que Matias Sanchez
Hernandez instal6 en la Gran Via durante las fiestas de agosto, como detallaba
en un escrito que habia remitido al Ayuntamiento de La Corufia en agosto de
1899, se pudieron ver peliculas en un “Animatono-grafo Lumiere” y escuchar
musica en un “Microfonografo en alta voz”.*

Este tipo de fondgrafo, que cada vez era mas comun, suponia que la audi-
cion de los cilindros fonograficos iba dejando de ser un acto exclusivamente
individual para convertirse en uno colectivo. Un transito similar habia ocurrido
con la exhibicion de las peliculas que habian pasado de la vision individual del
Kinetoscopio, que William Kennedy Laurie Dickson habia puesto a punto para
Edison, a la vision colectiva que hizo posible la aparicion del Cinematografo de
Auguste y Louis Lumiere.

Esta evolucion tecnologica en la recepcion del fondgrafo contrastaba abier-
tamente con la opinion que desde las paginas de El Nervion merecia la pre-
sencia de los fonografos de Nicolas Leon, Josefa Urtiaga y Agustin Varcas insta-
lados en el ferial de 1898: “Hay varios fonografos, invencion que todavia sigue
siendo maravillosa para los soldados, las nineras, las fregatrices, los aldeanos de
ambos sexos y los rapaces que pertenecen al gremio de los golfos”.”

Un juicio tan negativo sobre el fonégrafo y tan peyorativo sobre el publico
que asistia a €l so6lo es entendible en el caso de que el periddico bilbaino se
esté refiriendo a los fonografos de audicion individual. En abierto contraste con
este parecer se situaba la empresa de los Jardines de los Campos Eliseos, cuyo
publico no estaba formado precisamente por la gente englobada en las catego-
rias anteriores, que habia inaugurado el 7 de agosto de ese afno un gabinete
fonografico de audicion colectiva, en el que en la informacion publicada en E/
Noticiero Bilbaino, el dia anterior, se remarcaba este caracter:

“El aparato que ha adquirido de la casa del sefior Hugeus es el mas perfec-
cionado de los conocidos hasta el dia, y el diafragma sistema Bettini, a aquel

» Ibidem, p.2.

* Folgar de la Calle, José M.: El espectdculo cinematogrdfico en Galicia (1896-1920), Santiago
de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1987, p. 257.

¥ “Las barracas”, El Nervion, 15 de agosto de 1898, p. 1.
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adosado, hace que los cilindros sean perceptibles en locales de gran capacidad,
sin que el publico tenga que hacer uso de gomas ni auditivos de ninguna
clase”.®

Con el diafragma Bettini también estaban equipados los fonografos de uso
domeéstico, que se vendian a particulares. En Bilbao se podian adquirir en la
tienda Viuda de Ablanedo e Hijo, situada en el primer piso del nimero 38 de la
calle Hurtado de Amézaga, que con motivo de la recepcion de “una variada y
abundante coleccion de cilindros impresionados”™ insertaban un anuncio en la
prensa en el que ademas de informar a su “numerosa clientela y del puablico
en general”, de esta circunstancia, daban cuenta igualmente de que habiéndo-
se “agotado la existencias de Fonografos Gran modelo y Diagramas Bettini para
audiciones en alta voz”, esperaban recibir en breve tiempo “una nueva remesa
de estos magnificos aparatos”, que constituian el “Gltimo notable adelanto fono-
grafico”.

En sintonia con lo ocurrido el ano anterior durante 1899, el ferial, que en
esta ocasion se habia trasladado al Campo Volantin, volvié a registrar la pre-
sencia de diferentes fonografos, aunque en la prensa no hay una mencién espe-
cifica sobre ellos. Reduciéndose toda la informacion a sefalar, en el momento
de la apertura de las barracas, que habia “espectaculos de diversa indole, cine-
matografos, fonografos, tiros al blanco...”.*

La ultima estancia del fonografo en Bilbao tuvo lugar durante los meses de
agosto y septiembre de 1900, coincidiendo con el regreso del Salon Murillo a las
fiestas de la Villa. A diferencia de 1898, esta vez junto al cinematografo
Waragrahe, su propietario de apellido Fabregas, trajo también un fonografo,
anunciindose ambos aparatos como los Gltimos modelos que se habian pre-
sentado en la Exposicion de Paris de ese ano.

El fonografo, que se encontraba en ese momento en plena decadencia como
espectaculo, ocupaba un lugar marginal dentro de la labor empresarial que
desarrollaba el Salon Murillo. De hecho, todas las menciones que aparecieron
en la prensa se centraron en destacar la actividad del cinematografo, un buen
ejemplo de ello lo tenemos en la que se publicaba en E! Noticiero Bilbaino el
24 de agosto:

“Cuantas personas salian de las funciones celebradas ayer en este salon
reconocian que es el mejor Cinematografo que funciona en Bilbao, pues ya no
cabe mayor perfeccion en las exhibiciones.

» “Gacetilla”, El Noticiero Bilbaino, 6 de agosto de 1898, p. 2.

» El Noticiero Bilbaino, 1 de agosto de 1898, p. 2.

% “Las barracas”, El Noticiero Bilbaino, 16 de agosto de 1899, p. 1.

U El verano de 1899 habia ofrecido también sesiones de cinematografo y fondgrafo en San
Sebastidn. Véase Luis Murugarren: art. cit., p.395.
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Hoy se variaran las vistas y para el sibado y domingo se preparan funciones

” 32

extraordinarias presentandose la mariposa parisién”.

Las sesiones tenian lugar de 5 a 11 de la noche y el precio de la entrada era
de 50 céntimos en preferencia y 30 en general. Es posible que se utilizase el
fonografo para amenizar los momentos previos al comienzo de la proyeccion
de las peliculas y los intermedios que se producian durante las sesiones dado lo
frecuente que eran los cambios de los rollos de las cintas, debido a su corta
duracion, en aquellos anos.

V.

A modo de resumen final podemos indicar que la historia del fonégrafo en
Bilbao como espectiaculo publico fue breve. La novedad que representaba la
grabacion y la reproduccion de todo tipo de sonidos, entre los que la musica
ocupaba un lugar predominante, cuyas audiciones habian atraido a todo tipo de
gente durante 1894 y 1895, fue remitiendo rapidamente.

El protagonismo que tuvo durante en esos dos afos lo compartié en los
siguientes tanto con especticulos precinematograficos, como con el cinemato-
grafo, aunque en el caso de este Gltimo siempre ocupd un lugar secundario.

En este tiempo el fondgrafo conocié un desarrollo tecnoldgico fundamen-
tal con la incorporacion del altavoz, lo que le permitié pasar de una audicion
individual, mediante auriculares, a una comunitaria en la que un grupo de per-
sonas podia escuchar la misma pieza musical a la vez. Paralelamente se inicié
igualmente el consumo musical en el ambito restringido de lo familiar, lo que
posteriormente determind su futuro ya que perdio su caricter espectacular de
diversion comunitaria para circunscribirse al espacio del entretenimiento priva-
do, donde tuvo un desarrollo importante.

32 “Salon Murillo”, El Noticiero Bilbaino, 24 de agosto de 1900, p. 2.
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