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Theatre architecture in Bilbao during the XIX and XX centuries.
From places of memory to recovered spaces

Resumen

Ao largo del siglo XIX y la primera mitad del XX, en Bilbao —como en otros lugares- la construccién de teatros
experimentd un auge sin precedentes. Este articulo realiza un andlisis de algunos de los ejemplos mas significa-
tivos con los que contd la ciudad. En un apartado se comentardn las caracteristicas de los teatros que han desa-
parecido y en otro las de los espacios recuperados que ain perviven.
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Laburpena

Antzoki arkitektura Bilbon XIX eta XX mendean. Gogoratzeko lekuetatik eraberritzeko gunetara.

Beste toki batzuetan bezala Bilbon ere antzokien eraberritzea gertatu zen XIX eta XX mende barrena. Artikulu
honetan antzoki garrantzitsuenak aztertzen dira, desagertu direnak alde batetik eta bestetik eraberriturik irauten
dutenak.

Hitz gakoak: Arkitektua, Bilbao, antzokia, XIX eta XX mendeak.

Abstract

Throughout the nineteenth century and the first half of the twentieth century, there was an unprecedented in-
crease in the building of theatres in Bilbao, as occurred in other places. This article analyzes some of the city’s
most significant examples. One section comments on the characteristics of the theatres that have disappeared,
and another deals with the recovered spaces that still remain.
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Introduccion

Desde su nacimiento como tipologia arquitecténica en la antigua Grecia, el teatro ha sufrido grandes cambios a
lo largo de la historia. Algunos ejemplos llegados hasta nosotros, como el Teatro de Epidauro (s.IV a.C.), dan fe
de la grandiosidad y del grado de perfeccion alcanzados en la construccién de estas arquitecturas. A posteriori,
Roma supo adaptar esta tipologia a sus necesidades y a su particular concepto de la fiesta teatral, que habitual-
mente formo parte de la vasta oferta de espectaculos publicos o [udi, destinados a entretener a la ciudadanfa. Sin
embargo, frente a una tradicién arquitectdénica tan arraigada en época grecolatina, el teatro durante la Edad Me-
dia estuvo ligado al lugar improvisado, a la calle o al templo, hasta que la tipologia fue recuperada y reformulada
en pleno Renacimiento. En lineas generales, podemos afirmar que hasta el Barroco el teatro no fue una arquitec-
tura excesivamente habitual en nuestras ciudades, y no fue hasta pleno siglo XVIII cuando se dieron los impor-
tantes cambios que propiciaron la evolucién de la tipologia, hacia el modelo de teatro burgués que imperé a
posterioril.

Elsiglo de las luces aportd interesantes ideas en torno al teatro y la funcién que debia cumplir. De hecho, en 1757,
el propio D’Alembert en la voz Ginebra de La Enciclopedia escribié que [...] Las representaciones teatrales edu-
carian el gusto de los ciudadanos y les darian una delicadeza de tacto, una finura de sentimientos que es dificil
adquirir sin su concurso [...J>. Curiosamente, esta vision del teatro como escuela de costumbres aparecers fre-
cuentemente reflejada en los expedientes de construccion de algunos edificios que analizaremos. Asimismo, fue
en este siglo cuando empezaron a proliferar los textos que examinaban en profundidad las caracteristicas del
teatro como tipologia arquitecténica. Asi autores como Francesco Milizia3, Pierre Patte?, Benito Bails®, o el pro-
pio Gaspar Melchor de Jovellanos®, pusieron de manifiesto la necesidad de renovar el espacio teatral y abordaron
cuestiones fundamentales como su ubicacién en la ciudad, su imagen exterior, o la forma que debia de tener la
sala.

Tal y como ha sido habitual a lo largo de la historia, la construccién de una determinada tipologia arquitecténica
suele estar precedida de una préctica anterior que evoluciona y acaba generando una necesidad. El caso de la ar-
quitectura teatral en Bilbao no es una excepcidn, pues el proyecto del primer coliseo de comedias de 1799, fue
muy posterior a la celebracién de los primeros espectaculos teatrales documentados en la Villa. Asi, tal y como
pondremos de manifiesto, la evolucién de la arquitectura teatral en Bilbao ha corrido pareja a los cambios y al
crecimiento de la propia ciudad. Fue una tipologia que comenzé a darse en el Casco Viejo y que se extendié por
el Ensanche al ritmo que éste evolucioné desde finales del siglo XIX a mediados del XX.

1. Lugares para la memoria

Alo largo de los siglos XIX y XX, fueron muchos los teatros que se proyectaron en Bilbao. Unos tuvieron un ca-
racter efimero y otros permanecieron largo tiempo enriqueciendo la vida cultural de la Villa. Todos ellos ocupan
un lugar en el papel, y algunos -de desapariciéon reciente- alin estan presentes en nuestra memoria. El desarrollo
de este epigrafe pretende ser un pequeno tributo a muchos de esos lugares con los que contd la ciudad y de los
que en la actualidad tan solo conservamos sus proyectos y algiin que otro recuerdo’.

1 Sobre la evolucién del teatro como tipologia arquitecténica cabe destacar, entre otras, las monografias de PEVSNER, Nikolaus: Historia
de las tipologias arquitecténicas. Barcelona: Gustavo Gili, 1980; BRIOSO SANCHEZ, Maximo [et al.]: Espacios escénicos: el lugar de re-
presentacion en la historia del teatro occidental. Sevilla: Junta de Andalucia, 2004.

2 Este fragmento de la voz Ginebra surgié como un alegato en pro de la defensa de los espectaculos teatrales, que por ley estaban prohibi-

dos en esta ciudad. Rousseau -que opinaba lo contrario- escribié en contestacion su J.J.Rousseau citoyen de Genéve a M. DAlembert de

1785.

MILIZIA, Francesco: Trattato completo, formale e materiale del Teatro. Roma, 1771.

PATTE, Pierre: Essai sur larchitecture Thédtrale. Paris, 1782.

BAILS, Benito: Elementos de matemdtica. Tomo IX. Parte I. Que trata de la arquitectura civil. Madrid, 1779-1804.

JOVELLANOS, Gaspar Melchor de: Memoria para el arreglo de la policia de los espectdculos y las diversiones piiblicas, y sobre su origen

en Espana. Madrid, 1796.

7  Tanto en este apartado como en el que se dedica a los espacios recuperados, se ha optado por elegir aquellos proyectos que tuvieron
mayor repercusion. Sin embargo, existieron otros muchos, generalmente de cardcter efimero, de menor calidad, o que nacieron con un
cardcter singular que se aleja del concepto tradicional de sala de teatro (Bilborock, Palacio Euskalduna...). El andlisis de este tipo de espa-
cios, pese a ser un tema de gran interés, no sera abordado con el fin de no exceder el formato establecido para este tipo de articulos.
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1.1. El teatro de la calle Ronda (1799)3

El 31 de diciembre de 1798 se publicaron las reales érdenes por las que se concedia el permiso para la construc-
cién de un teatro de comedias en Bilbao. En ellas el rey autorizaba al corregidor de la villa para la eleccidn de sitio
acomodado y también para dirigir todo lo relativo a la fdbrica del teatro y a su organizacion®. El emplazamiento
elegido para materializar el proyecto fue el solar ubicado en los actuales ndmeros 20, 22 y 24 de la calle Rondal®,
y su construccion recay6 en el arquitecto Alexo de Miranda, después de que un proyecto inicial de autor desco-
nocido fuera rechazado por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando!!. Su construccién se llevé a cabo
en un solar bastante estrecho, ubicado entre medianeras y con callejones que separaban el teatro de las edifica-
ciones colindantes, cuestiéon que siempre se respetaba para evitar en lo posible la propagacion del fuego en caso
de incendio.

Este proyecto nacié con planteamientos bastante optimistas ya que pretendia [...J la construccion de un teatro
cémodo y capaz para mil quinientas o dos mil personas y para tener comparnia permanente en una temporada
cada anio, que a lo menos deberia ser desde mediados de octubre hasta el ultimo dia de carnaval [...]*. Finalmen-
te este disefio se materializ6 en un edificio austero y de corte neocldsico, que en su aspecto exterior constaba de
planta baja y tres alturas. En lo que respecta a su interior, la sala tuvo un aforo cercano a las 830 plazas y forma
de elipse truncada, un tipo de planta impulsado en muchos tratados del siglo XVIII -como los mencionados de
Pierre Patte o Benito Bails- por considerar que ofrecfa unas condiciones actsticas y de visibilidad inmejorables.

El teatro de la calle Ronda se inaugurd en noviembre de 1799 y se mantuvo en funcionamiento hasta que fue
destruido por un incendio en diciembre de 1816'3. Durante cerca de dos décadas la Villa careci6 de una infraes-
tructura escénica estable y de importancia, a excepcién de un teatro provisional construido en 1817 y que fue
demolido en 1827. A partir de ese afo las peticiones para llevar a cabo una nueva sala de espectaculos fueron
numerosas. La mayor parte de ellas fueron sistematicamente rechazadas hasta la llegada en 1830 de la peticion
de don Juan Basterra, don Bartolomé Arana y don Manuel Antonio Martinez, para que se designe una comision
con objeto de practicar los estudios necesarios para la construccién de un teatro'™. Este documento del 19 de fe-
brero de 1830, expresa en términos tajantes la necesidad de un teatro en Bilbao, apelando a la importancia de la
ciudad, asi como a otras cuestiones relacionadas con el orden moral'®. A partir de este momento comenzara a
plantearse de forma mas seria la viabilidad de un nuevo proyecto de teatro en la Villa, cuestién que quedard re-
suelta pocos afios después.

1.2. El Teatro del Arenal (1833)1¢

En 1833 don Ramoén Aranguren presentd en el consistorio una peticiéon para que se practicasen las gestiones
conducentes a la construccién de un nuevo teatro en Bilbao. El proyecto le fue encargado al arquitecto Juan Bau-
tista de Escondrillas que, entre 1833y 1834, dirigio las obras de construccién de este nuevo coliseo que ocupé el
solar donde se ubica el actual Teatro Arriaga. Este edificio neoclasico tenfa una fachada organizada en dos cuer-
pos y guardaba muchos paralelismos con otros teatros de la época, como el Teatro Principal de Vitoria proyec-

8 Archivo Foral de Bizkaia/Bizkaiko Foru Artxiboa (AFB/BFA). Bilbao. Seccién Antigua 0487/001/031. Escritura otorgada por esta Villa y
los suscriptores del nuevo teatro a 13 de febrero de 1799...

9  AFB/BFA. Bilbao. Seccién Antigua 0276/001/176.

10 Su ubicacién aparece claramente senialada en el Plan Topogrdfico de la Noble Villa de Bilbao realizado por Agustin Humaran en 1815,
plano que puede consultarse en el Archivo Histérico Nacional.

11 La existencia de un proyecto inicial, de su rechazo por parte de la Academia, asi como de la asignacion definitiva del proyecto a Alexo
de Miranda, puede constatarse en RABASF. Libro de actas 3-139. Junta de 29 de marzo de 1799.

12 AFB/BFA. Bilbao. Seccién Antigua 0487/001/031.

13 Resulta de interés el informe de los sefiores Antonio y Francisco Echaniz, relativo al reconocimiento de los restos del teatro incendiado,
que data de 1817. AFB/BFA. Bilbao. Seccién 2¢/533/129.

14 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 22/256/3.

15 A este respecto, el siguiente fragmento resulta bastante clarificador. /... Bilbao se considera en Espaiia por un pueblo de primer orden.
La experiencia va confirmando cada dia los problemas que se originan por la falta de un teatro. La juventud se pervierte; a una modes-
ta reunion en el Coliseo, se sustituyen esas congregaciones bruscas y tenebrosas donde la embriaguez suele ser el menor vicio que se ad-
quiere [...].

16 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 22/256/40.
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tado por Silvestre Pérez (1767-1825)'7 en 1817. Ambos edificios compartian una composicién de fachada muy
similar, basada en accesos frontales flanqueados columnas de orden jonico, vanos adintelados coronados con
ventanas termales y un remate en fronton, si bien el teatro de Escondrillas carecia de la monumentalidad y del
empaque presentes en el teatro vitoriano.

Sobre el interior del edificio [fig.1] nos han llegado varias descripciones, como la que José de Orueta nos dejé en
sus Memorias de un Bilbaino, en la que narraba que [...] La sala era pequeria pero muy bonita, con sus lunetas,
que asi se llamaban las butacas, sus grillés con persianas verdes para ocultarse en los proscenios, sus butacas de
balconcillo, entre lunetas y palcos, y su patio que era una localidad popular que se reservaba a precio de cazuela
o0 paraiso, en sefial de democracia, y comprendia las cuatro plateas del fondo de la sala... Detrds de los palcos,
habia un “foyer” muy hermoso, con tres balcones al Arenal, y en los entreactos se subia a tomar algo bien surtido,
despacho provisto por el Suizo [...]'8. La deliciosa estampa que nos presenta Orueta, fruto sin duda de la evoca-
cién romdntica de sus recuerdos de infancia, contrasta vivamente con opiniones mds criticas, como la aportada
por Francisco de Hormaeche en su Viaje pintoresco por las Provincias Vascongadas®, o la publicada en el Semi-
nario Pintoresco Espariol en la que se dice que [...] No corresponde el interior a la elegancia descrita en la facha-
da, pues tiene muchas de sus partes incémodas y defectuosas [...J*°.

i

Fig.1 — Vista del teatro de Bilbao publicada en el Semanario Pintoresco Espafol en 1846, y seccién
de la sala extraida del expediente AFB/BFA. Bilbao. Planos y bandos 574

17 Trabajé de forma bastante activa en el Pais Vasco, donde llevé a cabo interesantes proyectos como la iglesia de Motrico (1789), el Puer-
to de la Paz (1807), o su participacién en la planificacién de la Plaza Nueva, junto a Antonio Echevarria y Antonio Goicoechea (1821-
1851). Sobre este arquitecto resulta de interés la monografia de SAMBRICIO, Carlos: Silvestre Pérez: arquitecto de la Ilustracién. Madrid:
Comisién de Cultura del Colegio de Arquitectos, 1975.

18 ORUETA, José de: Memorias de un bilbaino. Ediciones El Tilo. Bilbao: 1993. p.112-113.

19 Viaje pintoresco por las Provincias Vascongadas: obra destinada a dar a conocer su historia y sus principales vistas, monumentos, y an-
tigiledades, etc. ... Bilbao: Imp. y Lib. de N. Delmas, 1846.

20 Semanario Pintoresco Espariol, n° 36. Nueva época, tomo I, 6 de septiembre de 1846, p.283.

BIDEBARRIETA 23 / 2012



Pese a que el edificio de Juan Bautista de Escondrillas recibié bastantes criticas durante las cinco décadas que
estuvo en funcionamiento, es curioso constatar que estas se centraron en su interior y existié un cierto consenso
en torno a la relativa belleza de su exterior. De hecho, hay aspectos sobre la conformacién del edificio de Escon-
drillas que debemos destacar, tales como su ubicacién en el extremo de una amplia plaza®!, asi como la prioridad
que otorgd a su equilibrada fachada. Asimismo, la presencia de lugares de esparcimiento como el foyer o el café,
hacen de este teatro un perfecto ejemplo, a escala reducida, del prototipo de teatro del XIX. Sin embargo, las cri-
ticas de los bilbainos del momento debieron tener un cierto fundamento, a tenor del esmero que demostraron
los arrendatarios por paliar sus carencias a base de constantes reformas. Estas comenzaron pocos afios después
de su construccion, pero se convirtieron en una constante a partir de mediados del siglo XIX??, hasta que a co-
mienzos de los afios ochenta se alzaron voces que denunciaron el alarmante estado en el que se encontraba el
edificio. Asi, en 1881 el concejal senor Rochelt presentd una mocidon pidiendo la demolicion del Viejo Teatro®®, y
ese mismo ano la Comisién de Fomento propuso la entablacion de la sala para evitar posibles danos fisicos a los
espectadores?®. No obstante, el teatro siguié en funcionamiento hasta su derribo en 1885, momento en el que
comenzd a construir el Nuevo Teatro de Bilbao, el Arriaga®.

1.3. El Teatro Gayarre (1885)2¢

Varios afios antes del derribo del teatro del Arenal, comenzaron a proliferar las solicitudes de construccién de
teatros, como la que don Mariano Torre tramit6 para la edificacién de un teatro provisional en el terreno com-
prendido entre el puente del Arenal y el teatro que se trata de derribar de 1882%, o la solicitud de Don Rafael
Alonso para construir un teatro en la calle de la Amistad®® de 1883. Asi, en marzo de 1885, ante el inminente
derribo del teatro del Arenal, don Gaspar Leguina pidié un permiso para la construccién de un teatro en el patio
del Instituto Vizcaino, que acab6 denominandose Teatro Gayarre, en honor al famoso tenor de origen navarro®.
El primitivo Gayarre fue un edificio bastante sobrio proyectado por Julio Saracibar y estuvo situado entre el patio
trasero del Instituto Vizcaino y un gran almacén, por tanto en el limite territorial entre el Casco Viejo y el co-
mienzo de Iturribide®. Su inauguracién tuvo lugar en noviembre de 1885 y contd con una sala con planta en
forma de elipse truncada, organizada en dos niveles y con un aforo cercano a las 700 localidades. La sencillez de
este proyecto de Saracibar esta estrechamente relacionada con el cardcter efimero con el que nacié. De hecho,
podriamos afirmar que su apogeo se dio en el periodo de construccién del Teatro Arriaga (1885-1890), dada la
gran cantidad de referencias en prensa en torno a su programacion, o por el hecho de que conté con 14 bastido-
res destinados a la fijacién de anuncios en lugares estratégicos de la ciudad®.

Pese a que no han sido halladas hasta el momento, referencias documentales claras en torno a la fecha de derri-
bo del primitivo Gayarre, si existe constancia de la construccién de un nuevo teatro en el patio trasero del Insti-

21 Su planteamiento sigue las directrices de Benito Bails en su Elementos de... op.cit., p.870, que postulaba que los teatros debian construir-
se con su fachada a una plaza anchurosa y enteramente aislado.

22 Hay varios documentos de interés al respecto como las presentes en las Actas de sesién del teatro entre 1845y 1851, AFB/BFA. Bilbao.
Seccidn 2°/204/1; el Remate de las obras de reforma interior del teatro que se llevaron a cabo en 1854, AFB/BFA. Bilbao. Seccién 2/583/20;
o las obras de Entarimado de la sala principal del teatro de 1881, AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/0015/035.

23 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 4°/15/2.

24 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 4*/15/35

25 Frecuentemente se ha afirmado que la construccién del Arriaga estuvo motivada por el incendio del teatro de Juan Bautista de Escon-
drillas. Tanto la documentacién existente, como las crénicas aparecidas en las publicaciones periédicas del momento, desmienten esta
aseveracion. De hecho, las bases del concurso para la construccién del nuevo teatro de Bilbao fueron publicadas en 1882, es decir, tres
afios antes de su derribo. Baste con sefalar el contenido del expediente tramitado por Felipe Revuelta en el que pide /...] que le sea cedido
en arrendamiento el teatro entre el 8 de agosto y el 8 de septiembre de 1885, al no haberse llevado a efecto el plan de derribo y el comienzo
de la construccién del Nuevo Teatro [...]. AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/154/040.

26 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/29/14.

27 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 4°/203/14.

28 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 4°/23/11.

29 Julidn Gayarre (Roncal, Navarra 1844 - Madrid 1890). Su paso por Bilbao en 1882 causé una honda impresién, hecho quedé recogido en
las memorias redactadas por ENCISO, Julio: Memorias de Julidn Gayarre. Escritas por su amigo y testamentario Julio Enciso. Madrid:
Imprenta de Enrique Rubinos, 1891.

30 Sobre la configuracién urbanistica del entorno cabe destacar el articulo de BASURTO, Nieves [et al.]: “Aproximacién a la historia de Itu-
rribide: origen del barrio de Iturralde” en Bilbao y sus barrios: una mirada desde la historia. Vol. 5. Bilbao: Bidebarrieta Kulturgunea,
2010, p.85-138.

31 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 3%/004/024.
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tuto Vizcaino en 1915%. El proyecto corrid a cargo del arquitecto Mario Camifa, quien tuvo que adaptarlo a la
nueva configuracion espacial de la zona, lo que otorgé al edificio, tanto en planta como en aspecto, una fisono-
mia bastante particular. Con respecto al modelo de Saracibar, Mario Camina alteré tanto la ubicacién del esce-
nario, como la forma de la sala, que contaba con una capacidad cercana a las 800 localidades. Un afio después de
su inauguracion se llevd a cabo un proyecto de reforma dirigido por Camifa orientado a corregir algunas defi-
ciencias del edificio®.

El Gayarre, como la practica totalidad de los teatros, paso a lo largo del siglo XX por momentos de éxito y gran-
des crisis. Sobrevivié a un intento de derribo en 19323* y -con sus altibajos- permanecié en uso hasta los afios
ochenta. En 1997 el edificio de Camina fue derruido y su nombre pasé a engrosar la lista de teatros que han ido
desapareciendo en las dltimas décadas. Su solar vacio ha dotado al entorno de un espacio para la reunién y el
esparcimiento, una plaza en cuya forma intuimos la presencia aun cercana en el tiempo de este peculiar edifi-
cio.

1.4. Teatro Circo del Ensanche (1883)

La tipologfa de teatro-circo debié de ser muy del gusto de los bilbainos de finales del siglo XIX. Probablemente
el cardcter mas lddico y festivo de los espectdculos que albergaban, puedan explicar esta querencia que aparece
reflejada en la existencia de varios expedientes de construccién de esta tipologfa, algunos de los cuales hemos
mencionado con anterioridad. Asi, en 1883, Henry Clark en representacién de la Sociedad Circo-Teatro de la
Villa, solicité la autorizacion para la construccion de un edificio destinado a circo y teatro panordmico en la Gran
Via®. El arquitecto céntabro Joaquin Rucoba llevé a cabo este proyecto que, si bien no llegd a materializarse,
sirvi6 de modelo para el que llevo a cabo en 1885. Ese afo fue Felipe Revuelta quien propuso la construccién de
un teatro-circo en el Ensanche®, momento en el que el arquitecto pudo dar vida util al proyecto realizado para
Henry Clark, sometiéndolo a minimos cambios.

El Teatro-Circo del Ensanche supuso para Rucoba su primera incursién en el dmbito de la arquitectura teatral, y
hasta cierto punto puede considerarse una especie de campo de pruebas para la que serfa su gran construccién
teatral, el Arriaga. Probablemente una de las referencias que el arquitecto tuvo, fue la reciente construccion del
Teatro-Circo Price de Madrid, edificio proyectado en 1880 por el arquitecto Agustin Ortiz de Villajos (1827-
1902). El resultado fue un edificio destinado a albergar espectdculos de muy variada indole, con planta en forma
de herradura, una pista central, donde se podian desarrollar actuaciones o bien podia funcionar a modo de pla-
tea, y un escenario. Su forma en planta fue un tanto andrquica y estuvo condicionada por el solar con el que el
arquitecto contd y que supo aprovechar al méximo para la distribucién de la sala y de todas las dependencias
subsidiarias (vestibulos, salones, camerinos, etc.). Su aspecto exterior, tal y como se aprecia en las fotografias de
época, dista mucho de ser monumental, cuestién que probablemente esté relacionada con el tipo de publico y de
espectdculos para el que fue concebido.

Otra de las cuestiones que llaman la atencidn, es que el material mayoritariamente utilizado para la construccién
del Teatro-Circo del Ensanche fue la madera. Este dato no deja de ser curioso, dado el riesgo de incendio asocia-
do a este tipo de arquitecturas. Ademds el empleo de otros materiales constructivos como el hierro comenzaba
a ser bastante habitual y de hecho, fue el material que Rucoba utiliz6é poco tiempo después para la estructura del
Arriaga. Asi, podriamos buscar la justificacién para el uso generalizado de la madera en aspectos como el bajo
presupuesto con el que se contd, pero el hecho de que el uso de este material hubiera estado condicionado por
Ramon de Goicoechea -socio de Felipe Revuelta y casualmente duefo de una gran carpinteria de Bilbao- es una
hipétesis que no debemos descartar.

iPor tltimo, debemos mencionar que este edificio no ha pasado a la historia por su interés arquitecténico, que
sin duda lo tiene, si no por haber sido escenario de uno de los sucesos mds tragicos de la historia de Bilbao. La
tarde del 24 de noviembre de 1912 una falsa alarma hizo que el brotara el pdnico en una sesién infantil. Mds de

32 AHPV. Administrativo. Bienes y propiedades, 576.
33 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 62/230/175.

34 AFB/BFA. Bilbao. Fomento/135/678.

35 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/23/5.

36 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/29/27.
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cuarenta personas, en su mayoria nifios, murieron aplastados y asfixiados, suceso que causé una auténtica con-
mocioén a nivel nacional. En homenaje a las victimas de la tragedia del Teatro-Circo del Ensanche, el Ayunta-
miento de Bilbao erigié en el Cementerio de Bilbao un monumento conmemorativo proyectado por el arquitec-
to Ricardo Bastida (1878-1953) y el escultor Higinio de Basterra (1876-1957), cuya ejecucion se llevé a cabo en-
tre 1913y 1916%.

1.5. El Salén Vizcaya (1909)38

En 1909, los empresarios Saturnino Garcia y Leopoldo Gotzens solicitaron permiso para construir un pabellén
destinado a cinematégrafo en la calle San Francisco. Sin embargo, pese a su denominacidn, lo cierto es que el
Salén Vizcaya fue concebido como una sala de espectiaculos de pequeno formato. De hecho, en el proyecto del
arquitecto Raimundo Beraza se aprecia que el edificio conté desde el principio con escenario y camerinos, ele-
mentos que permitieron a sus promotores la alternancia de los espectdculos de variedades con la incipiente ex-
plotacién cinematografica. Situado en un solar entre los nimeros 38 y 44 de la calle San Francisco, este edificio
de estilo modernista tenia un aforo superior a las 400 localidades®® y constaba de planta baja y un piso volado.
Fue una arquitectura que se proyectd exenta y con una separaciéon de al menos 5 metros con respecto a los edi-
ficios colindantes, tal y como ordenaba la normativa municipal. Para su construccion se usaron materiales como
el hierro, en aras de solventar uno de los grandes problemas de los teatros de finales del siglo XIX y comienzos
del XX, como eran los incendios. La altura de la sala era de siete metros, con una pendiente en el suelo del 5%,
varias entradas principales y circulacién totalmente independiente entre el publico de entrada general y de pre-
ferencia. Debajo del escenario cont6é ademds con una serie de habitaciones para los artistas, camerinos que no
estaban en el proyecto original y que salieron a relucir en la inspeccién al final de las obras, hecho que viene a
corroborar el uso teatral, ademas de cinematogréfico, que finalmente se le dio a la sala [fig.2].

fachada principal

Fig.2 — Plano de la fachada del Salén Vizcaya, proyectado por Raimundo Beraza en 1909. AFB/BFA.
Bilbao. Seccién 1/389/6.

En agosto de 1909, los empresarios obtuvieron el permiso para la construccién del Salén Vizcaya. Paraddjica-
mente, en 1910, poco después de finalizar las obras comenzaron a hacer las primeras modificaciones. Asi en
abril se solicité un permiso para la construccién de otros seis palcos?, y en julio la ampliacién de la galeria supe-

37 Sobre este monumento cabe sefialar entre otros los articulos de PALIZA MONDUATE, Maite: “El mausoleo de las Victimas de la trage-
dia del Teatro Circo del Ensanche de Bilbao: interacciones entre la escultura conmemorativa y la funeraria a principios del siglo XX” en
Lifio: Revista anual de historia del arte, n° 16, 2010, p.115-128; SAENZ DE GORBEA, Xabier: “Escultura funeraria en el Cementerio de
Bilbao” en Bilboko Hilerria=Cementerio de Bilbao. Bilbao: Ayuntamiento de Bilbao, 2008.

38 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 1#/389/6.

39 Segun el proyecto de construccion, el Salén Vizcaya tenfa 320 butacas, 74 localidades de preferencia, mas seis pequenos palcos y dos
proscenios.

40 AFB/BFA. Bilbao. Secci6n 12/437/20.
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rior y la colocacion mds baja de los palcos. También fueron ampliadas las salas de espera, para lo que se opté por
cubrir los pasos laterales de ingreso*!. De esta manera quedé conformada la estructura del Salén Vizcaya, un lo-
cal que durante décadas estuvo estrechamente ligado a la vida del barrio de San Francisco. A lo largo de gran
parte del siglo XX en su sala se alternaron los espectaculos de variedades con la proyeccién de peliculas, hasta
que probablemente la sempiterna crisis del teatro y la degradacién del entorno y del propio edificio, condujeron
a su cierre y a su posterior derribo en julio de 1981.

1.6. El Olimpia (1905)%2

La trayectoria de esta construccién resulta bastante particular por cuanto no fue concebido como un teatro en
sentido estricto, y tuvo caracteristicas que tampoco son habituales en todos los cinematégrafos. Este edificio se
construyé en la calle Gran Via y fue proyectado por el arquitecto Ricardo Bastida en 1905, con la denominacién
de pabellon provisional Café Olimpia. Aunque fue concebido como un espacio de uso multiple, el proyecto ori-
ginal sufri6 varias modificaciones que aparecen recogidas en varios expedientes entre los afios 1905 y 1910. En
uno de ellos se habla de la construccion de [...] un muro de asta entera de ladrillo, en sustitucién de la actual
embocadura de la escena, y colocar al propio tiempo el telén metdlico y el telon de agua, asi como para abrir va-
rias nuevas puertas de comunicacion de la sala con el vestibulo y con el pabellén continuo a fin de mejorar las
condiciones de salida en caso de siniestro. Se proyectan ademads dos graderios de tres gradas cada una, debajo de
las galerias laterales [...]**. Tanto este texto como los planos del proyecto de Ricardo Bastida, otorgan importan-
tes datos en torno a la concepcién del Olimpia como un espacio no sélo cinematografico, sino también de uso
teatral. La presencia de un telén cortafuegos o de un escenario de dimensiones considerables, son una clara
muestra de ello y justifican esta breve resenia. Ademas, el arquitecto Pedro Guimoén especificé en un proyecto
destinado a ampliar el aforo de la sala** que el edificio habia sido construido [...] para cine, varietés, y provisto de
un adecuado escenario donde han actuado comparnias de género chico y comedia [...]*. Sin embargo, a tenor de
la publicidad y las criticas de los pocos espectaculos que estuvieron en cartel, su repercusién en la vida teatral de
Bilbao fue relativamente escasa.

1.7. El Teatro Trueba (1912)%

En septiembre de 1912 el arquitecto Mario Camifia present6 en el Ayuntamiento de Bilbao un proyecto para lle-
var a cabo un teatro en la calle Colén de Larreategi, en dos solares propiedad del empresario Valentin Ezquerra
[fig.3]. El expediente de construccién aporta algunos datos curiosos, pues describe el entorno en el que se cons-
truy6 el teatro como un auténtico barrizal. De hecho en un escrito de Mario Camina y Valentin Ezquerra de 14
de febrero de 1913 se dice al respecto que [...] el estado de la calle de Colon de Larreategui, que extraordinaria-
mente desdice del general de la Villa, sobre todo teniendo en cuenta que en adelante aumentard el trdansito con
notable perjuicio del puiblico si no se le pone siquiera en regulares condiciones, toda vez que hoy es tal la cantidad
de barro que se forma que se hace imposible el transito de una acera a otra [...]. Ademas, muchas de las caracte-
risticas de la construccién quedan patentes en un escrito enviado al Gobernador Civil de Vizcaya en el que se
especifica que [...] todo el edificio del salon teatro es de fabrica de mamposteria, ladrillo y hormigén armado, in-
cluso el piso de la galeria, el escenario y la cubierta, es pues un edificio incombustible en el que sélo es de madera
el entarimado, las puertas y ventanas y el suelo movil elevatorio de butacas, al igual que todos los suelos de este
género de los teatros de Esparia y del extranjerol...].

En mayo de 1913 se estaban finalizando las obras y en septiembre del mismo ario el teatro se hallaba en pleno
funcionamiento. Sin embargo apenas un afio después de inaugurarse, el arquitecto Mario Camifa presenté un
proyecto de reforma del mismo?’, que contemplaba la modificacion del anfiteatro dotdndolo de mayor amplitud,
la creacién de un acceso independiente a la planta baja, el traslado de la cabina, asi como el establecimiento de

41 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 12/404/6.

42 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 1#/300/30.

43 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 1¢/331/014.

44 Cercano a las 600 localidades segtin se puede deducir de algunos planos.

45 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 2°/600/019. Finalmente el proyecto de Guimén no se llevé a cabo.
46 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 22/622/13.

47 AFB/BFA. Bilbao. Secci6n 2¢/600/17.
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Fig.3 — Plano de la fachada del Teatro Trueba, proyectado por Mario Camifa en 1912. AFB/BFA. Bilbao. Seccién 22/622/13.

un amplio vestibulo detrds de la galerfa de sillas. En realidad fueron medidas que no modificaron el planteamien-
to original del edificio y que se llevaron a cabo para dotar al teatro de una mayor seguridad y comodidad. Asi
quedd configurado este teatro con un aforo cercano a las 900 localidades y situado en un enclave urbanistico pri-
vilegiado dentro del Ensanche. Estuvo en activo desde 1914 hasta finales de los afios ochenta, época en la que fue
demolido para la construccién del hotel que ocupa su lugar.

1.8. El Teatro Coliseo Albia (1915)%8

Cuando el arquitecto Pedro de Astia (1890-1936) proyectd en 1915 el Coliseo Albia en la céntrica calle de Ala-
meda de Urquijo, Bilbao acababa de sufrir una gran pérdida en lo tocante a infraestructuras teatrales. El Teatro
Arriaga se habia incendiado pocos meses antes y la villa se quedd sin una de sus salas mas importantes entre los
afios 1914y 1919, periodo durante el que se prolongé su proceso de reconstruccién. Asi, una sociedad formada
por tres empresarios y encabezada por Ramén de Goicoechea -ante el futuro incierto del Arriaga y viendo la
posibilidad de hacer negocio- se embarcé en la construccién de la que durante ocho décadas fue la sala con més
aforo de Bilbao. El proceso comenzé con la peticién del permiso para la construccion de un teatro-circo entre las
calles Alameda de Urquijo y Luchana presentada en junio de 1915 en nombre de la Sociedad Albia.

El arquitecto Pedro de Asua (1890-1936)% realizé un impactante proyecto que contemplaba un edificio con 43
metros de fachada a la calle Alameda de Urquijo, 60 metros lineales a la calle Luchana y una superficie util de
9000 metros cuadrados. Puso especial cuidado en las medidas de seguridad e intenté crear un edificio que fuera
poco menos que incombustible. El hormigén, el cemento armado, las fachadas de fabrica de ladrillo con morte-
ro de cemento, o las columnas huecas de fundicién como apoyos de la sala, fueron algunos de los materiales uti-
lizados para su construccién, y se excluyé de la decoracién interior todo material combustible. Asimismo en el
proyecto original consta que el edificio fue concebido con una capacidad superior a las 2000 localidades, dividi-
das entre el patio de butacas, plateas, palcos, anfiteatro y paraiso. Su sala en forma de herradura tenia una pen-

48 AFB/BFA. Bilbao. Seccion 112/bis1/bis2.

49 El Coliseo Albia fue la primera obra proyectada por este arquitecto nacido en Balmaseda, y que estudié en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, donde obtuvo su titulo en 1915. De entre sus obras cabe destacar el Seminario Diocesano de Vitoria (1925), o las escuelas Men-
dia de Balmaseda (1921). Muri6 a la edad de 46 afios en plena Guerra Civil.
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diente del 10%, un amplio escenario y foso para la orquesta. Asimismo conté con estancias subsidiarias, salones
de descanso, oficinas, camerinos y enfermerfa.

El Coliseo Albia tuvo desde un principio una gran fortuna critica tal y como se aprecia en este fragmento publi-
cado en 1916 en Eco Artistico que sefiala que [...] en este hermoso teatro, que es el mds amplio de Esparia, se cul-
tivardn toda clase de espectdculos cultos en los distintos géneros de comedia, dpera, zarzuela, conciertos, circoy
varietés [...]°°. Asimismo, en su inauguracién la prensa del momento dijo que su sala era monumental y estaba
decorada con derroches de gusto®!. Este teatro, considerado como todo un referente en lo que al desarrollo de las
artes escénicas en Bilbao se refiere, cerr sus puertas en el 2001 tras 85 afios de actividad teatral mds o menos
continuada y fue vendido. El Plan General de Ordenacién Urbana del Ayuntamiento de Bilbao obligé a sus nue-
vos duefios a respetar la fachada del edificio y restringié su uso a determinadas dreas®. Asi, si bien su aspecto
exterior se preservé para cumplir con la legalidad, el interior fue derribado y el lugar que ocupé la sala con més
aforo de Bilbao ha sido recientemente inaugurado como casino y hotel.

1.9. El Teatro Buenos Aires (1925)

El Teatro Buenos Aires, inaugurado en el aio 1925, fue un proyecto realizado por Manuel Ignacio Galindez
(1892-1980) siete afnos después de obtener su titulo en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Tanto el edificio
construido en un solar de mds de 1300 m?, como la sociedad que lo exploté hasta su cierre, tomaron su nombre
de la calle en la que estuvo ubicado. El arquitecto llevé a cabo este proyecto tras un periplo por Paris y Viena en
el afio 1923. Este viaje fue sufragado por la empresa promotora del teatro, con el fin de que Galindez se docu-
mentase en torno a los nuevos cines y teatros que se estaban construyendo en Europa, para luego aplicar en el
Buenos Aires las pertinentes innovaciones, tanto en el 4mbito propiamente arquitecténico como en el técnico.
Este proyecto constituye un ejercicio temprano dentro de la dilatada carrera profesional de este arquitecto, razén
por la que rara vez suele ser mencionado. No debemos olvidar que entre su ingente produccién se hallan ejem-
plos arquitecténicos mds innovadores como lo fueron el edificio de La Equitativa (1934), el de Aurora Polar
(1935), el rascacielos de Bailén (1940), el edificio de la Naviera Aznar (1946), asi como la antigua sede del Banco
de Vizcaya (1930)%, en el 45 de la madrilefia calle de Alcala.

El proyecto del arquitecto Galindez se materializ6 en una sala con un aforo con més de 2000 localidades y su in-
auguracién tuvo lugar en marzo de 1925. Su acogida por parte de la prensa fue muy positiva, tal y como se extrae
de algunos articulos publicados en el momento y que hablan de él como un teatro con extraordinaria capacidad,
bien decorado y muy equilibrado en su conjunto®®. Desde sus primeros afios de andadura el teatro Buenos Aires
alterno la programacion teatral y musical, con la cinematografica. Fue testigo del paso del cine mudo al sonoro
y de hecho fue la primera sala de Bilbao en la que se proyectd una pelicula con este nuevo sistema. Asi, este gran
local ideado por Galindez con apenas treinta afios de edad, permaneci6 en el niumero 6 de la calle Buenos Aires
programando teatro, musica, danza y cine, hasta que en el ailo 1989 cerr6 sus puertas y fue posteriormente de-
rribado a comienzos de los noventa. Hoy ocupa su lugar la sede del Palacio de Justicia.

1.10. El Teatro Ayala (1941)>

Desde finales del siglo XIX y durante las primeras décadas del siglo XX proliferé la construccién de arquitec-
turas teatrales, como reflejo de las necesidades culturales y de entretenimiento de una burguesia mercantil que
emergié en este periodo. El Teatro Ayala puede considerarse uno de los tltimos teatros herederos de la tradi-
cién decimondnica, que vefa en el edificio teatral un local polivalente en el que podian alternarse las represen-

50 “Ecos de todas partes” en Eco Artistico, 25/12/1916, n° 256, p.2.

51 ElDia, 24/12/1916, p.2. Asimismo cabe destacar el articulo publicado en El Pueblo Vasco el 21/12/1916 titulado “Bilbao teatral y artisti-
co. El nuevo Coliseo Albia’, en el que se da una concisa descripcion de la sala con un cardcter totalmente laudatorio.

52 Este plan restringia el uso del edificio a teatro, cine, restaurante, circo, hotel, discoteca o iglesia.

53 Sobre este arquitecto cabe destacar la monografia de SUSPERREGUI, Jestis Maria: Manuel I. Galindez, arquitecto: 1892-1980. Bilbao:
COAVN, 2000.

54 Enlaactualidad es la sede del Area de Gobierno de Hacienda y Administracién Ptblica del Ayuntamiento de Madrid.

55 La Gaceta del Norte 25/3/1925.

56 Archivo Histérico Municipal de Bilbao. Expediente XIV-508-345. Edificio para salén cinema entre Pérez Galdds, Doctor Areilza y Ma-
nuel Allende.
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taciones teatrales, con conciertos o especticulos liricos, amén de ser un lugar de reunién y relaciéon social de
primer orden.

Pese al hecho de que el expediente de construcciéon nombra a este edificio como salén-cinema, el arquitecto
Pedro Ispizua (1895-1974)% proyectd un coliseo en toda regla con la infraestructura necesaria para la represen-
tacién de espectdculos teatrales®®. Este hecho, como veremos, viene corroborado por las caracteristicas del pro-
yecto del arquitecto, asi como por la funcién que este local desempend durante décadas. Ispizua construy¢ el
teatro en un solar comprendido entre las calles Doctor Areilza, Pérez Galdés y Manuel Allende, con un aforo
cercano a las 1000 localidades distribuido entre las butacas y el graderio alto. Contaba con siete puertas de ac-
ceso a la sala, un vestibulo que la rodeaba en forma de herradura, ademds de dos escaleras de acceso a la zona
de graderio. Por otro lado, los materiales utilizados para su construccién fueron el hormigén armado, el mar-
mol, los embaldosados, y la instalacion eléctrica se plante6 oculta en tubo de acero para evitar posibles corto-
circuitos.

Ispizua proyectd una sala de gran cabida y muy sobria en su aspecto formal y decorativo. Asimismo, hay que
resaltar el hecho de que el aforo del teatro estd aprovechado totalmente, ya que el uso del hormigén armado
como elemento constructivo principal evit6 el uso de columnas que sujetasen el graderio, con el consiguiente
deterioro en la visidén de algunas localidades, cuestion que suele ser muy habitual en los teatros del siglo XIX. El
24 de julio de 1943 concluyeron las obras del Teatro Ayala y a partir de ese aito comenz6 a funcionar como teatro
de titularidad privada hasta su clausura®. Podriamos afirmar que su cardcter eminentemente funcional, fue la
sefia de identidad de este teatro, pues durante aios se alternaron en él las representaciones teatrales, con los con-
ciertos de la Orquesta Sinfénica de Bilbao, las zarzuelas o las proyecciones de cine. Sufrié un incendio en 1983,
fue remodelado por el arquitecto Ramén Losada 1993 y siguié programando espectiaculos de forma mds o me-
nos continuada hasta el afio 2002. En el 2009 comenzaron las obras de transformacién de este lugar para las ar-
tes escénicas a su uso actual como spa.

2. Los espacios recuperados

Frente a la nutrida lista de teatros construidos y destruidos en Bilbao en los dos tltimos siglos -algunos de los
cuales acabamos de analizar- el nimero de locales que han llegado hasta nuestros dias, como espacios reforma-
dos y recuperados para la ciudadania, resulta mucho menos impactante. Sin embargo, los tres ejemplos que co-
mentaremos constituyen una buena muestra del espiritu comercial y cultural que impulsé este tipo de construc-
ciones en la Villa, a finales del siglo XIX y comienzos del XX.

El Teatro Arriaga (1885)

En 1882 se presentd la Mocién de la Comision Especial de Nuevas Obras Municipales proponiendo las bases
para un concurso encaminado a la construccion de un teatro en esta villa®® que estipulé las condiciones que
debia cumplir el proyecto del nuevo teatro que se iba a construir en el Arenal. Basindose en ellas, el arquitecto
Joaquin Rucoba proyecté el que en un origen fue conocido como el “Nuevo Teatro” y que posteriormente pasé
a denominarse Teatro Arriaga. El solar elegido a tal efecto fue el terreno de propiedad municipal en el que se
hallaba el coliseo proyectado por Juan Bautista de Esconderillas, al que hemos dedicado un epigrafe, y en él debia
erigirse un edificio aislado, con su fachada principal orientada hacia El Arenal, bello, sélido, cémodo y de as-
pecto digno.

57 Sobre este arquitecto resulta esencial la tesis de MINGUEZ ROPINON, Jestis Alberto: La arquitectura de Pedro Ispizua Susunaga [tesis
doctoral]. Pamplona: Universidad de Navarra, 2005.

58 El expediente de construccion del Ayala arranca con la peticion que José Luis Tejada y Orueta realiza en un escrito fechado el 23 de ene-
ro de 1941. En ella solicita se le deje construir un Salén Cinema y un grupo de casas en el nimero 5 de la calle Manuel Allende, previo
derribo de un chalet, propiedad de Pedro Govillar, que ocupaba el solar.

59 Este es un hecho que cabe subrayar, ya que desde los afios noventa el Teatro Coliseo Albia y el Ayala fueron los dos tnicos teatros de
titularidad privada con los que conté Bilbao, pues paulatinamente al ascenso de las infraestructuras teatrales creadas por la administra-
cién, fueron languideciendo aquellas que estaban en manos de particulares.

60 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 4°/127/1.
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Fig.4 — Plano de la fachada y seccién del Teatro Arriaga realizado por Joaquin Rucoba en 1885.
Imégenes publicadas en 1898 en la obra de Edwin O. Sachs Modern Opera Houses.
Examples selected from playhouses recently erected in Europe....
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Todos estos condicionantes y muchos mds fueron tenidos en cuenta por Joaquin Rucoba, arquitecto que proyec-
t6 el Arriaga [fig.4] y que por aquel entonces ocupaba el puesto de arquitecto municipal en Bilbao®!. Las obras se
desarrollaron entre 1886 y 1890 y fueron financiadas por la Sociedad Anénima Nuevo Teatro de Bilbao. El resul-
tado fue un edificio ecléctico que ajusto su planta trapezoidal a la forma triangular del solar, y en el que se com-
binaron los materiales mds o menos convencionales que se aprecian en su exterior, con el uso del hierro como
elemento estructural principal. Ademds, tal y como se especificaba en las condiciones facultativas, el bajo del
edificio debia dedicarse a locales comerciales®?, como asi fue hasta que el teatro pasé a manos municipales a co-
mienzos de los aflos ochenta®.

El Teatro de la Opera de Parfs, proyectado por Charles Garnier en 1861 fue considerado un auténtico hito dentro
de la tipologia, e influyé en muchos teatros europeos construidos a posteriori. El Arriaga no se escapa a esta in-
fluencia francesa, que no sélo esté relacionada con el Palais Garnier, sino también con otros como el Thédtre de
la Renaissance del que tom6 gran parte de su repertorio decorativo®. Asimismo el uso del hierro como elemen-
to estructural es otra de las caracteristicas comunes con el modelo de Garnier, si bien el edificio de Rucoba exhi-
be orgulloso en su interior su esqueleto metélico, simbolo de una de las principales actividades industriales del
momento®. Evidentemente el uso de este material se planteé como una medida destinada a paliar el problema
de los incendios. Sin embargo, el edificio quedd destruido en un incendio que tuvo lugar a fines de 1914 y tras
un largo periodo, en el que se hablé incluso de la desaparicion del teatro, volvié a abrir sus puertas totalmente
reconstruido en 1919. Asi, su sala en forma de herradura con un aforo cercano a las 1500 localidades volvié a
lucir en todo su esplendor, si bien éste fue apagdndose con el paso de las décadas, hasta alcanzar un aspecto de
auténtico abandono.

Hasta los afios ochenta, la explotacion comercial de la planta baja del Teatro Arriaga hipotecé muchos de los es-
pacios que habian sido caracteristicos muchos teatros europeos del siglo XIX. No debemos olvidar que el teatro
era —y en gran medida sigue siendo- ademas de un local de entretenimiento, un centro de reunién que debe con-
tar con estancias subsidiarias destinadas a que el ptblico pueda relacionarse en los entreactos. El teatro de Ru-
coba carecia de hall, foyer o cualquier otro lugar de reunidn, ya que la planta baja estaba ocupada por comercios
y en la entreplanta se hallaba la sede del Club Nautico. Estos espacios fueron recuperados para el teatro, cuando
éste pasé a manos municipales. Asi, el teatro proyectado por Joaquin Rucoba se convirtié en un teatro decimo-
nénico modélico tras la restauracion efectuada por el arquitecto Hurtado de Saracho, que lo doté de un kall, una
gran escalinata de acceso, un foyer, o una sala polivalente, ademas de otras dependencias de las que se pudo dis-
frutar tras su reinauguracioén en 1986.

Teatro Campos Eliseos (1901)¢”

El Campos Eliseos de Bilbao, es otro de los pocos teatros histdricos que ain se conservan en la villa. Fue promo-
vido con una visién bastante estratégica por parte de los empresarios Luis Urizar y José M* Vivanco, ya que fue

61 Entre algunas de las curiosidades que rodearon a la construccién del edificio, cabe destacar que la ubicacién original del mismo se co-
rrespondia con una zona mas central de plaza, hecho que desaté airadas quejas por parte de los vecinos de la calle Bidebarrieta, por el
supuesto perjuicio que esto les ocasionaba, tal y como se desprende de la Carta del Presidente de la Comisién de Fomento de obras Mu-
nicipales al Arquitecto jefe Joaquin Rucoba. AFB/BFA. Bilbao. Seccién 42/127/2. Este replanteamiento de la ubicacién obligd ademas a la
adecuacién de la zona de muelle del solar, de cuyos gastos se hizo cargo la sociedad gestora del nuevo teatro.

62 Para poder cumplir con esta condicién, Joaquin Rucoba opt6 por elevar la cota del acceso a la sala, una caracteristica bastante peculiar
pues lo habitual es ascender un piso para acceder a la misma y no dos como ocurre en el Arriaga.

63 La conversion del Arriaga en teatro municipal fue fruto de un convenio firmado entre la Sociedad Nuevo Teatro y el Ayuntamiento a
finales del siglo XIX. En él se estipulaba que dado el cardcter publico del suelo en el que se habia erigido el edificio, una vez pasados 92
afnos de explotacién por parte de la Sociedad Nuevo Teatro, ésta perderia todos los derechos y el teatro pasaria a manos municipales.

64 Este teatro fue proyectado por Charles de Lalande (1833-1877) en 1873 y estd ubicado en el nimero 20 del Boulevard Saint Martin de
Paris. Asimismo, cabe subrayar que al igual que el Arriaga recibi influencias de teatros franceses como éste, influyé a su vez a otros de
construccion posterior como el Teatro Garcia Barbén de Vigo, proyectado por Antonio Palacios en 1911. Sobre este y otros teatros en
Galicia véase SANCHEZ GARCIA, José Angel: La arquitectura teatral en Galicia. A Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1997,
p.344-358.a

65 Muchas de las columnas del teatro conservan las placas con el nombre de la empresa en la que se fabricaron, que fue Santa Ana de Bo-
lueta, factoria que estuvo en funcionamiento desde mediados del siglo XIX hasta finales del XX.

66 Como dato curioso, cabe destacar que Edwin O. Sachs en su obra Modern Opera Houses. Examples selected from playhouses recently
erected in Europe... (3 vol.). B.T.Batsford. London, 1896-98, mencioné al Arriaga como uno de los pocos teatros espafioles de calidad
construidos a finales del siglo XIX, aunque por otro lado criticé el uso comercial al que se destind la planta baja.

67 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 5/567/11. Proyecto de construccion de un teatro en los Campos Eliseos.

BIDEBARRIETA 23 / 2012

49



50

el primer gran teatro que se construyé en el Ensanche. Su expediente de construccién arranca con una peticién
fechada el 23 de abril de 1901, en la que se solicité un permiso para la edificaciéon de un nuevo teatro en los te-
rrenos que ocupaban los jardines de los Campos Eliseos®. El 1 de mayo le fue concedida la licencia de obras,
segun el proyecto presentado por el arquitecto Alfredo Acebal (1862-1930), cuyo trazado fue modificado tanto
en el proceso de construccién como a posteriori, tal y como se puede apreciar en varios expedientes.

Fig.5 — Fachada y foyer del Teatro Campos Eliseos, proyectado por Alfredo Acebal y Jean Batiste Darroquy en 1901.
Fotografias reproducidas en postales de comienzos del siglo XX.

68 No debemos olvidar que a comienzos del siglo XX gran parte del Ensanche se hallaba en un proceso de urbanizacién incipiente. De he-
cho, paralelamente al proceso de urbanizacién de la zona, los mencionados jardines fueron despareciendo.

BIDEBARRIETA 23 / 2012



La fachada del Teatro Campos Eliseos merece una mencién aparte dada su peculiar estética y presencia. Fue
concebida a modo de gran telén o piel superficial que cubre el edificio proyectado por Acebal. De hecho, aunque
el arquitecto proyect6 una fachada, la austeridad de su propuesta hizo que los empresarios optaran por otorgar
el encargo de la misma al arquitecto y decorador francés Jean Batiste Darroquy®. Esta se llevé a cabo con un ma-
terial a priori tan poco artistico como es el cemento Portland, y quedé anclada al muro de ladrillo del edificio por
medio de una serie de varillas. Como si de un gran templo de la cultura se tratase, Darroquy proyect6 una facha-
da monumental con cuatro accesos principales coronados por un gran arco en forma de herradura. La decora-
cién de tipo vegetal, las méscaras, las lineas que a modo de pentagrama recorren la fachada o las cerdmicas de
Daniel Zuloaga, son algunos de los elementos remarcables de esta fachada, que constituye uno de los ejemplos
mads destacables del art nouveau en el Pais Vasco [fig.5].

La fisonomia de este teatro ha variado notablemente desde su construccién, tal y como puede apreciarse en al-
gunas fotografias de época. De hecho, en los afios cuarenta el propietario del teatro vendié los pabellones del
foyer que contenian la escalera imperial de acceso al primer piso, para la construccién de unas viviendas conti-
guas. Posteriormente, en los afios ochenta, la parte trasera del solar que ocupaba el edificio fue vendida a los
promotores de la clinica adyacente. Asi, cuando el Campos Eliseos fue adquirido por el Ayuntamiento de Bilbao
el teatro carecia de foyer, de camerinos, de oficinas o de elementos minimos y tan indispensables como son las
salidas de emergencia. Este hecho condicioné el proceso de remodelaciéon llevado a cabo en los dltimos afos,
pues frente a las habituales restauraciones de este tipo de edificios histdricos, hubo que dotar al teatro de todos
los espacios que le habian sido arrebatados”.

En el 2010 culminé el proceso de recuperacion de uno de los espacios histéricos mds emblematicos de la ciudad.
Si bien en origen se emple6 tan solo un afio en su construccion, la reciente remodelacién ha resultado mucho
mas complicada y prolongada en el tiempo. Su sala a la italiana guarda mucho del encanto modernista de este
local que popularmente fue conocido como “la bombonera de Bertendona’, en alusién a su forma y su ubicacién.
Sin embargo, los nuevos tiempos otorgan nuevas posibilidades y en sus cerca de 8000 m? de area construida,
cuenta con un aforo que sobrepasa las 800 localidades en su sala y 250 en un espacio multiusos. Tiene ademds
aulas, estudios de audio y video, espacios de exhibicién, oficinas, camerinos etc., ademds de una infraestructura
técnica muy notable.

La Sociedad Filarmdnica (1902)"!

Juan Carlos de Gortazar, Lope de Alafia y Javier Arisqueta fueron los tres principales impulsores de la fundacién
de la Sociedad Filarménica de Bilbao en 189672, institucién que a lo largo de mas de cien afios ha contribuido
notablemente al desarrollo de la vida musical de la ciudad. Si bien los primeros conciertos programados por esta
sociedad se celebraron en el sal6n de actos del Instituto Vizcaino, pronto surgié la necesidad de contar con un
edificio propio en el que poder programar su temporada de conciertos. Asi, en 1902 la Sociedad Filarmoénica
comprdé un solar en la calle Marqués del Puerto y encarg6 el proyecto de construccién de su edificio a Fidel Itu-
rria (1860-1922)73. Con anterioridad a éste, otros arquitectos como Alfredo Acebal o Enrique Epalza presentaron
varias propuestas, pero estas fueron rechazadas por no ajustarse al gusto de los promotores.

En su proyecto, Fidel [turria opté por la construccién de una sala de planta rectangular a la que se accede por un
corredor que comunica con la calle Marques del Puerto. De hecho, a vista de péjaro, el edificio de la Sociedad
Filarmodnica ocupa el espacio central dejado por una serie de edificios que rematan varias manzanas del Ensan-

69 Darroquy dej6 su impronta en la fachada de otro conocido edificio de Bilbao sito en la Alameda de Rekalde, la Casa Montero.

70 Las obras de remodelacién dirigidas por Santiago Fajardo y el gabinete de arquitectura del Ayuntamiento de Bilbao, se desarrollaron en-
tre el 2004 y el 2010, afio en el que reabri sus puertas. Estas se llevaron a cabo mediante un convenio de colaboracién firmado entre el
Ayuntamiento de Bilbao (propietario del edificio) y la SGAE. En él se estipul6 que la explotacién comercial de la sala correrd a cargo de
esta sociedad durante al menos tres décadas.

71 AFB/BFA. Bilbao. Seccién 5*/296/7

72 Asimismo estuvieron ligados al nacimiento de importantes instituciones relacionadas con la vida musical de Bilbao como son el Conser-
vatorio Vizcaino de Musica o la Orquesta Sinfénica de Bilbao. Fueron ademas los impulsores de una importante publicacién especializa-
da del momento como fue la Revista Musical.

73 Fidel Iturria Bizcarrondo (1860-1922) estudié en la Escuela de Arquitectura de Madrid, donde obtuvo el titulo en 1887. Entre sus obras
mds representativas cabe destacar la ejecucion del proyecto para el Matadero Municipal de Deusto (1888) o el Ayuntamiento de Getxo,
proyectado en el afio 1917 y que culminé en 1928 el arquitecto Manuel Maria de Smith e Ibarra.
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che de Bilbao (Marqués del Puerto, Colén de Larreategui...). En septiembre de 1902 obtuvo el permiso de obras
y comenzd la construccién de esta sala de mediano formato que consta de una zona inferior de butacas y una
galeria que la recorre. En conjunto, el arquitecto optd por una estética que entronca con motivos decorativos
modernistas, visibles tanto en la fachada como en algunos detalles del interior. El resultado final fue una sala con
su correspondiente escenario, un aforo cercano a las 1000 localidades y una acustica impecable, factor que con
toda probabilidad deriva del uso de la madera como material constructivo, asi como de la propia forma rectan-
gular del recinto. Cuenta ademas con un érgano Cavaillé-Coll situado en escenario, un amplio vestibulo, salones
de descanso, un salén de juntas, asi como otras estancias que en el pasado fueron utilizadas como aulas de mu-
sica y vivienda del conserje.

Dada su utilidad como sala de conciertos, posee un escenario para desarrollar esta actividad, si bien éste puede
resultar un tanto escaso para el desarrollo de actividades teatrales por la carencia de espacio existente a los lados.
Durante sus mds de cien afios de vida, en esta sala se han programado conciertos de musica clésica de manera
continuada, si bien hubo breves periodos en los que la Sociedad Filarmodnica -paralelamente a su temporada de
conciertos- explotd la sala como cine e incluso fue escenario de algunos montajes teatrales. En definitiva, una
emblemadtica e histérica sociedad que posee una sala en pleno centro de Bilbao inaugurada en 1904, y en la que
desde entonces se programan temporadas de conciertos de musica clésica de gran calidad. Un lugar, por otro
lado, bastante desconocido para muchos bilbainos -a excepcién de los socios claro estd- y que ha llegado hasta
nuestros dias con muy pocas modificaciones con respecto al proyecto original del afio 1902.

Conclusiones

El teatro es susceptible de ser analizado desde diferentes perspectivas, pues en él confluyeron y atn confluyen
mdltiples ingredientes. A partir del siglo XIX fue un negocio que hasta cierto punto pudo liberarse del férreo
control de gobernantes e Iglesia, un lugar de reunién en el que el espectéculo teatral se desarrollaba en paralelo
al rito social, y un espacio al que se acudia tanto para ver como para ser visto. Su auge como fenémeno ligado a
la cultura y al entretenimiento, marcé su evolucién como tipologia arquitecténica y condiciond, en gran medida,
su ubicacién en la ciudad. Ademas, el teatro es susceptible de ser considerado como uno de los simbolos burgue-
ses por excelencia, dado que mucha de su clientela y de las sociedades que promovieron la construccién de este
tipo de edificios, pertenecieron a esta clase social. Estos y otros aspectos quedan patentes en la relacién de tea-
tros construidos en Bilbao durante los siglos XIX y XX, y la suma de todos ellos constituye un interesante ejem-
plo del devenir histérico de esta tipologia arquitectdnica en estas dos centurias.

El rigor neoclésico, el eclecticismo, la influencia de los teatros franceses, o el uso de los nuevos materiales, son
algunas de las particularidades que caracterizaron a los edificios que hemos analizado y cuya ubicacién estuvo
estrechamente relacionada con la forma en la que creci6 la ciudad. De hecho, si compararamos la progresién de
sus fechas de construccién y marcdramos en un mapa los lugares que estos teatros fueron ocupando, el experi-
mento nos otorgaria resultados bastante clarificadores, pues estas salas se fueron construyendo alli donde estaba
creciendo la ciudad. Asimismo no debemos olvidar que el teatro ha sido un negocio de explotacién privada has-
ta épocas muy recientes y, como toda buena actividad comercial, tendié a ocupar solares privilegiados en el en-
tramado urbanistico de la ciudad. Tal vez este hecho, combinado con la crisis del sector y el auge de los teatros
de titularidad publica, pueda explicar por qué donde estuvieron muchos de nuestros viejos teatros, hoy tenemos
hoteles, juzgados, casinos, viviendas o un spa.
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