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Primer acto del retroceso del espectaculo cinematografico
en Bilbao durante las postrimerias del franquismo
(1966-1977).
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Resumen

En la década de los cincuenta del siglo pasado el espectaculo cinematografico en Bilbao inicié un ascenso importante,
gue llevo la exhibicion de peliculas alos barrios de la ciudad. Esta diseminacion de los cines por la trama urbana de la
villa, se quiebra a partir de la segunda mitad de los afios sesenta, cuando la frecuentacion, tras haber marcado en 1965
su punto culminante, comienza a retroceder de manera lenta pero constante. El descenso del nlimero de espectadores
trajo consigo el cierre de las primeras salas, que afectd, en primera instancia, a los cines de los barrios. Comenzaba de
estaformalacrisis del espectéculo cinematogréfico en Bilbao, que €l paso de los afios no haria sino profundizar.

Palabras clave: Bilbao, Espectaculo cinematografico, Exhibicion cinematogréfica, Crisis del cine, Publico
cinematografico, Franquismo.

L aburpena

Frankismoaren amaiera aldean zinema-ikuskizunak Bilbon egin zuen atzerakadaren lehenengo urratsa
(1966-1977).

Berrogeita hamarreko hamarkadan zinema-ikuskizunak Bilbon gorantz egin zuen, indartsu, urratsez urrats. Halaxe
filmak auzoetan ere ikusi ahal izan ziren, zinema-aretoak hiriko bilbean han eta hemen zabaldu baitziren. Zabalkunde
horrek, 1965an goia jo ondoren, urte horretatik aurrera atzera egin zuen, astiro bai, bainajarraiki.

Ikusle kopuruak urrituz joan ziren heinean hasi ziren aretoak ixten. Hain zuzen ere ixten lehenak auzoetako aretoak izan
ziren. Bada, hortxe abiatu zen zimena-ikuskizunaren krisialdia Bilbon. Etortzekoak ziren urteetan joera hori indartu egin
zen.

Gako-hitzak: Bilbo, Zinema-ikuskizuna, Zinema-emankizuna, Zinemaren krisia, Zinema-ikusleak, Frankismoa.

Abstract

The first act of the regression of the cinematographic spectacle in Bilbao during the final stages of Francoism
(1966-1977).

In the 1950s the cinematographic spectacle in Bilbao underwent an important expansion with the film screenings
spreading to the city neighbourhoods. This spread of cinemas throughout the city broke down in the second half of the
1960s because public attendance, which reached a high point in 1965, began a slow but constant decline. The fall in the
number of spectators resulted in the closure of the first cinemas, a process that affected neighbourhood cinemas in the
first place. This marked the start of the crisis of the cinematographic spectacle in Bilbao, which was to become deeper
over time.

Key words: Cinematographic spectacle, Screening, Crisis of the cinema, Film-going public, Francoism.
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A comienzos de la década de los treinta, durante la transicion del cine mudo a cine sonoro, € cinematdgrafo se
convirtio en un espectaculo de masas. En este tiempo los cinematégrafos comenzaron a nutrir su programacion,
basicamente, con la proyeccion de peliculas. Desplazando a las variedades y € teatro, entre otros espectéculos, del
espacio escénico que habian compartido durante varias décadas.

La consolidacion del espectaculo cinematogréfico no se circunscribié Unicamente a los nicleos urbanos, ya que su
penetracién alcanzé también a las zonas ruralest. Este crecimiento se interrumpié de forma abrupta por la sublevacion
de los militares golpistas de julio de 1936, que derivé en la Guerracivil.

La contienda primero y la posguerra después, sumi6 a la exhibicién cinematogréfica en una prolongada atonia de la que
comenzo a salir de manera clara a partir de la década de los cincuenta. Momento en e que empezo la etapa mas
floreciente del espectéculo cinematogréfico, con un ascenso continuado del nimero de las salas 'y de los espectadores,
que se prolongd hasta mediados de |os afios sesenta.

Esta progresion de la exhibicion cinematografica alcanzé su cenit en 1966, cuando €l censo de los cines espafioles
alcanzo los 8.139 y la frecuentacion de éstos se situd en 403 millones de espectadores. A partir del afio siguiente se
inicia un lento pero constante retroceso del espectéculo cinematografico, que tuvo su prélogo, unos afios antes, en las
zonas rurale?. A medida que la crisis avanzaba fue ampliando su radio de accién hasta llegar a los nicleos urbanos,
donde la exhibicion cinematogréfica habia arraigado, histéricamente, con gran fuerza.

La regresién que ahora comenzaba para €l espectéaculo cinematogréfico en e Estado espafiol no era un hecho nuevo en
s mismo, pues ya se habia producido con anterioridad en otros paises. De hecho la crisis de la exhibicién
cinematogréafica arranca en Estados Unidos durante 1946. En concreto, segin informaba, en 1950, La Gaceta del Norte,
durante la temporada 1946-47: “A partir de este momento cada temporada cinematografica ha sido un poco peor que la
precedente’s.

La causa aparente de la crisis del espectaculo cinematogréfico era la expansion de la television, asi en la ciudad de
Nueva York dos millones de hogares contaban con un televisor. Aunque en otras zonas como Honollulu, la falta de
publico era un hecho también constatable, por |0 que esa no erala causa directa de la menor asistenciaalas salas: “Pero
lo que preocupa a los circulos cinematograficos es que, proporcionalmente, la disminucién en el numero de aficionados
al cine estan grande en Honolulu, donde no existe latelevision como en Nueva York”.

Dos afios después, en 1948, cruzaba el Atlantico y Ilegaba a Gran Bretafia. A continuacion se traslado al continente
europeo: en 1955 hacia acto de presencia en Alemania e Italia, y en 1957 lo hacia a Francia. Afio en que también
alcanzaba a Japén®. Un proceso que se habia gestado en torno a unas causa similares:

"Las cifras y los gréficos anexos a mi informe subrayan las afirmaciones anteriores:
muestran la relacion constante y persistente de interdependencia entre el aumento del
ndmero de receptores de TV y la reduccion del nimero de los espectadores de las salas
cinematogréficas.

Por mi parte debo afiadir que las experiencias recientes han demostrado que el desarrollo de
latelevision no es sdlo un factor de regresion del espectaculo cinematogréfico. De afio en
afo, también lainfluencia negativa del aumento en los medios de transporte y del turismo
popular, que facilitan, durante los dias de fiesta y las vacaciones anuales pagadas, €l éxodo
de las masas de espectadores més importantes de las ciudades més populosas. Un tercer
factor no despreciable es la competencia que representa la creciente venta de discos y los
numerosos apar atos de reproduccién mecanica de canciones, bailes, misica, etc.”>.

1AA.VV. Artey cinematografia. En el afio XXV de su publicacién, 1910-1935, Barcelona, 1936.

2 "Informe del Servicio de Estudios de la Vicesecretaria Nacional de Ordenacion Econémica’. En: Film Ideal, Madrid, ndm. 164, 15 de marzo de
1965, p. 187.

3“El cine, en crisis de publico en los Estados Unidos’. En: La Gaceta del Norte, Bilbao, 14 de diciembre de 1950, p. 8.

4 THIOLLIERE, Michel; RALITE, Jack: “RAPPORT D'INFORMATION FAIT au nom de la commission des Affaires culturelles (1) par la mision
d’information (2) chargée d’ étudier I’ évolution du secteur de I’ exploitation cinématographique”. En: http://www.senat.fr/rap/r02-308/r02-3081.pdf.

5 MONACO, Eitel. "Panorama econémico de la cinematografia mundial 1960-1961". En Revista Internacional de Cine, Madrid, nim. 39, junio 1961,
p. 69. Las cursivas figuran en €l original.
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El Plan Nacional de Estabilizacion Econémica de 1959, que se vio obligado aimpulsar el régimen franquista, supuso el
final de la autarquia, el modelo econdmico que habia elegido la dictadura franquista tras imponerse por las armas a la
legalidad constitucional de la Il Republica. Su agotamiento e inviabilidad obligd a una liberalizacion de la economia
espafiola, que conect a ésta con lade los paises capitalistas europeos.

El duro ajuste econémico promovido por la dictadura franquista supuso una reduccion del gasto publico, un incremento
de los impuestos, la devaluacion de la peseta y la congelacion de los salarios, entre otras medidas, que recayeron
directamente sobre las clases trabajadoras.

La liberalizacion de la actividad econdmica, por la que ahora se apostaba, buscaba reducir la inflacién y contraer la
demanda, en el plano interior, y en el plano exterior trataba de homologar la economia espafiola con la economia de
mercado vigente en los “paises europeos capitalistas, basado en el sistema de costes y precios para la toma de
decisiones por parte de lainiciativa privada’e.

El contexto politico internacional, presidido por la “guerra frid’, facilitd estos cambios econémicos, que se realizaron
bajo la tutela de diversos organismos econémicos internacionales, entre los que se encontraba el Fondo Monetario
Internacional. .

La apuesta por € nuevo modelo econémico se concret6 en un notable crecimiento de la economia espafiola, que pivoto
sobre tres gjes: 1) Lainversion de capital extranjero; 2) Las remesas de dinero que enviaban los emigrantes espafioles, y
3) El auge del turismo, que generd una constante entrada de divisas que dejaban los turistas que comenzaron avisitar la
costa mediterranea espafiola de forma masiva’.

El desarrollo econémico propicié al despoblamiento del campo, ya que sus habitantes optaron, para salir del estado de
postracion econdmica secular en €l que se encontraban sumidos, por desplazarse hacia las zonas industrides de
Barcelona, Madrid y € Pais Vasco, que demandaban una constante mano de obra, o emigrar a los paises europeos
capitalistas, como Francia, Suizay Alemania.

L os cambios que se introdujeron en el medio rural, con la mecanizacion de las tareas agricolas, contribuy6 a generar un
excedente de mano de obra campesina, que se incorpordé al crecimiento industrial y urbano que se forjé en esos afios:

"Lento durante la década de los cuarenta, se dispara a principios de los afios cincuenta. En
los Ultimos veinte afios Espafia se transforma en una sociedad urbana e industrial. A
principios de siglo la poblacion residente en centros urbanos superiores a 50.000 habitantes
eraun 13 por 100 del total, mientras que casi el 70 por 100 vivia en nicleos inferiores a
10.000 habitantes. Al mismo tiempo la estructura de la poblacion activa ha sufrido una
redical transformacion.

Por otra parte, este proceso de concentracion adquiere toda su dimension si tenemos en
cuenta que se realiza sobre la base de tres grandes reas metropolitanas: Barcelona, Madrid
y Vizcaya, que absorben casi todo € crecimiento urbano. Con densidades reales que se

sitlian alrededor de los 500 hab./ km.2 (media espafiola 50), estas tres &reas metropolitanas
representan més del 26 por 100 de la poblacién total del pais*é.

Entre 1960 y 1975 la produccion industrial se multiplico por cuatro, debido alaimportante renovacion tecnol dgica que
se produjo en la industria, de la misma manera que el porcentaje de poblacion activa ocupada paso del 26 por ciento al
36 por ciento de 1970, seguin datos recogidos por €l Instituto Nacional de Estadistica.

El importante incremento cuantitativo de la economia espafiola, que era explicable, también, desde €l nivel tan bajo
desde el que se partia, se consolidd, no obstante, apesar de las notables resistencias que se generaron desde el interior
del propio régimen franquista, entre |os sectores mas inmovilistas del mismo.

El nuevo rumbo que emprendio la economia franquista, impulsado mediante los planes de desarrollo promovidos por
los tecndcratas del Opus Dei, propicio el surgimiento de una incipiente sociedad de consumo:

"El despegue se inici6 entre 1962 y 1966, pero se generalizd en la segunda mitad de los
afos sesenta y principios de los setenta. Las cifras méas espectaculares corresponden al
periodo de 1966 a 1974, en € que se produjo un gran incremento en la produccion de
bienes de este tipo. Espafia pasd de producir unos 250.000 coches a 700.000, de 570.000 a
730.000 televisores, de unos 300.000 frigorificos a més de un millén, y de casi 400.000
lavadoras amés del doble"®.

SGARCIA CRESPO, Milagros, VELASCO BARROETABERNA, Roberto; MENDIZABAL GOROSTIAGA, Arantza. La economia vasca durante el
franquismo. Crecimiento y crisis de la economia vasca: 1936-1980, Bilbao, La Gran Enciclopedia Vasca, 1981, p. 139

7ARACIL, Rafael; SEGURA, Antoni. Historia econémica mundial y de Espafia, Barcelona, Teide, 1995, p. 428.
8CENTRE D'ESTUDIS D'URBANISME. Movimientos urbanos en Esparia, Madrid, Cuadernos parael Didogo, 1976, p. 9.
S TUSSEL, Javier (Dirigida). Historia de Espafia, Madrid, Taurus, 1998, p. 736.
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La televisiont®, que se podia ver en Bilbao desde 1960 y desde 1966 el segundo canal, conocido popularmente con

UHF, y el automdvil, en concreto el Seat 600, que comenzo a fabricarse en 1957, encarnaron de manera emblemética el
giro socia que se produjo en la sociedad espafiola y las nuevas formas de entretenimiento que surgieron a partir de la
década de los sesentall.
A ellas hay que sumar la lectura'y el deporte. Mientras que los jovenes encontraron en la misica “pop”, pensada y
consumida por ellos, una nueva forma de diversién y socializacion, que comenzo a disputarle a cinematogréfico su
publico natural, més fiel y més numeroso'2. L a creciente importancia de laindustria discogréficay de las saas de fiestas
contribuyé avisualizar el importante espacio que ocupaban en el ocio de los jovenes.

La ampliacion de las posibilidades de entretenimiento que comenzé a disfrutar € conjunto de la poblacion, derivado de
un aumento del poder adquisitivo de los trabajadores y de lairrupcion de lamujer en el mundo laboral incidié de forma
determinante en la frecuentacion de los cines. La renta per capita crecio, durante todo este tiempo, de forma
significativa, Asli en 1965 ésta era de 730 ddlares por habitante, en 1970 ascendia a 1.110 ddlares, en 1975 alcanzaba
los 3.180 délares y en 1977 se situaba en los 3.560 délares por habitante!s.

Esta mejora econémica del nivel de vida, que en el caso los trabajadores no recuperaron el valor que tenian los salarios
en 1935 hasta 1956, determind el cuestionamiento del rol hegeménico que el cinematégrafo habia ocupado en el ocio de
la gente desde la década de los treinta. El retroceso de la exhibicion cinematogréfica, en la década de los setenta, era
una evidencia cuya magnitud se recoge en €l Gréfico 1. La asistencia alas salas, evoluciond de forma muy negativa en
muy poco tiempo. Los 403 millones de espectadores de 1966, retrocedieron, en apenas cinco afios hasta los 295
millones de 1971, regresidn que continuo en los afios siguientes hasta situar la asistencia a las salas en los 211 millones
de espectadores de 1977. Esta caida del publico se sustancié, entre 1966 y 1977, con una disminucion de 192 millones
de espectadores, |0 que en términos porcentual es representaba un 44,68 por ciento.

A estas causas, que podemos denominar, exdgenas hay que sumar |as causas endégenas, que contribuyeron, igualmente
a desestabilizar los pilares sobre los que se habia asentado el cinematdgrafo. Estos habian logrado forjar la gran
empatia que habia concitado entre la gente, de ahi la enorme popularidad de la que gozaba.

Entre estas se encontraba el notable incremento que experimento la oferta cinematogréfica, cuyo nimero de salas habia
crecido por encima de la demanda!*. Se habia creado, si se nos permite la expresion, una “burbuja cinematogréfica’,
que ahora estallaba, coincidiendo en el tiempo con €l comienzo del retroceso de la frecuentacion de las salas.

Gréfico 1
Espectadores en Espafia (1966-1977)
o
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Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracioén propia.

A €llo habia que sumar una concepcion y organizacion piramida del negocio cinematografico, que se habia concretado
en una distribucion y exhibicién escalonada de las peliculas, que traia aparejado una dilatacion desmesurada de su
comercializacion, ya que desde su estreno en Madrid hasta la llegada a todas las salas del territorio estatal pasaban,
normal mente, varios afios.

Esta forma de exhibicién demoraba la vision de muchas peliculas a numerosos espectadores en sus lugares de residencia
habitual. Se primaba en exceso |as salas de estreno de las capitales de provincia, de hecho era una practica habitual, que
la publicidad que las empresas insertaban en los periddicos se mencionase el caracter exclusivo del estreno de algunas

10 RUEDA LAFOND, José Carlos. “Latelevision en Espafia: expansion y consumo social, 1963-1969". En: Analisis, Barcelona, nim. 32, 2005,
pp-45-71.

1 FUNDACION FOESSA. Estudios sociol dgicos sobre la situacion social de Espafia 1975, Madrid, Euramérica, 1976.
12 MARTIALAY, Félix. "Laexhibicion... estoslodos’, en Film Ideal, nm. 164, 15 de marzo de 1965, p. 187.
13 http://es.classora.com/reports/s30614/ranking-de-10s-pai ses-con-mayor-renta- per-capita-segun-el -banco-mundial
4 GARCIA DE DUENAS, Jess. “Diagndstico del cine espafiol”. En: Triunfo, Madrid, nim. 1, 9 de junio de 1962, p. 42.
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peliculas, que no se iban a exhibir en ningtn otro cine de la provincia. Entre otros casos se pueden citar € estreno de
Lawrence de Arabia en el Cine Olimpia, que se anunciaba de la siguiente manera: “No podra verse en ningln otro cine
de Bilbao y la provincia’?®. En diciembre de ese afio un nuevo estreno: My fair lady, se publicitaba como: “Estreno
exclusivo” en e Salén Olimpial.

A esta practica que limitaba la programacion de las salas mas modestas, que no podian acceder a los titulos mas
taquilleros y por lo tanto a los ingresos que éstos generaban, hay que sumar la vinculacion, con carécter exclusivo, de
algunas distribuidoras con las empresas de exhibicion, que incidia en las restricciones que tenian muchos cines para
acceder atodas las peliculas en distribucion.

Precisamente las salas mas modestas, surgidas en la fase expansiva del espectéculo cinematogréfico, se enfrentaban,
igualmente, a un problema fundamental para su supervivencia: el prematuro envejecimiento que acusaban éstas debido
aque se habian construido con materiales de deficiente calidad. Una circunstancia que determiné el cierre de muchas de
ellas, dada su rapida obsolescencia.

El negocio fécil que aparentemente representaban los cines, habian hecho que muchos empresarios descuidasen la
siempre necesaria modernizacién de las salas, con la incorporacion de los nuevos sistemas de proyeccién y sonido, alo
que habia que sumar unamejoradel confort de las salas, con el objetivo de reforzar €l atractivo de las mismas.

Estas necesitaban, por tanto, una urgente puesta a dia si querian seguir contando con la asistencia de los espectadores a
los cines y que la exhibicion cinematogréfica siguiera siendo un negocio rentable. La necesaria modernizacion de las
salas tropezaba con la descapitalizacion del sector.

Este se caracterizaba por su historica atomizacion, por lo que carecia de los recursos propios con los que afrontar la
renovacion de las salas. A ello se sumaba la nula disposicion de la Administracién a proporcionales ningun tipo de
ayuda, ya que toda la politica de fomento ala cinematografia estaba centrada en legislar ayudas ala produccion.

También contribuy6 a la profundizacidn de la crisis la percepcion que se tenia de la actividad cinematogréafica por parte
de los propios empresarios, Se pensaba que la crisis era algo coyuntural, un fenémeno pasajero, aunque lo sucedido en
otros paises demostraban de forma patente que esta tenia un marcado carécter estructural y que era un hecho
irreversible. De ahi que los tiempos de esplendor de las salas comenzaban a desvanecerse lentamente de una manera
inexorable.

De hecho el paradigma que habia caracterizado a espectéaculo cinematografico también estaba cambiando de manera
notable. Asi € hecho de ir a cine se estaba transformando en ir a ver una pelicula. Una circunstancia, con claras
connotaciones simbdlicas, que determinaba un cambio de relacion de los espectadores con la asistencia a las salas. Esta
dejaba de ser algo aeatorio, mas ala del deseo de ir a cine, siendo sustituida por una eleccion consciente que
determinaba lo que se queria ver.

Otro hecho, que también empezaba a ser determinante en la asistencia a las salas, era el precio de las localidades, que
no paraba de subir. El espectaculo cinematografico, siempre habia sido considerado un espectaculo barato. A ello
contribuyé el control que sobre los precios gercid el régimen franquista, ya que todo incremento del precio de las
localidades debia ser previamente aprobado por e Gobierno. Este intervencionismo estatal propicio la frecuentacion
masiva de las salas por parte de las clases trabajadoras, que encontraron en el cine un espectaculo a la medida de sus
posibilidades econémicas, de ahi la asiduidad con la que seiba.

Una circunstancia que comenz0 a variar, ya que los espectadores empezaron a percibir e cinematografo como un
espectaculo caro. De hecho durante € periodo 1966-1977 el precio de las entradas se increment6 en Bizkaia en un
572,70 por ciento, ya que pasaron de las 11,85 pesetas de 1966 a las 79,85 pesetas de 1977. Mientras que la inflacion,
en el mismo periodo, fue del 248,70 por ciento.

Una diferencia de 324 puntos, que nos puede ayuda a comprender el motivo del abandono de la gente de las salas, la
reduccion de su frecuentacion, que algunos casos se volvia esporadica o simplemente dejaban de ir alos cinesy optaban
por sustituir de la vision de las peliculas en su espacio natural, las salas, por su contemplacion en la television’, que
ofrecia una abundante y variada programacion cinematogréfica, que era seguida por millones de espectadorests,

La crisis del espectaculo cinematografico, aunque era un fendmeno comun a conjunto del Estado espafiol, se
materializd de forma diferente seglin el ambito geogréfico concreto en que ésta tenia lugar. La regresion de la

15 El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, 2 de abril de 1965, p. 12.
16 E| Correo Espariol-El Pueblo Vasco, 7 de diciembre de 1965, p. 8.

7 MULTIGNER, Guiller. “Algunas cifras sobre TV(E): 1956-2006". En: PEREZ, Olga (Coordinadora) Detras de la camara. Historia de la
television y de sus cincuenta arios en Espafia, Colegio Oficial y Asociacién Espafiola de Ingenieros de Telecomunicacion, Madrid, 2008, pp. 557-569.

18 GUARNER, José Luis. 30 afios de cine en Espafia, Barcelona, Kairds, 1971, p. 110.
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exhibicion cinematografica tuvo una primera manifestacion en las zonas rurales. El despoblamiento que sufrio €l campo
como consecuencia de lainmigracion de sus habitantes provoco una disminucién importante de los espectadores 'y en
consecuencia el cierre de las salas. Aunque éstas no tenian cuantitativamente un gran significacion econémica en el
conjunto de la exhibicion estatal, por la escasa demografia que representaban si cumplian una innegable funcion social,
gue ahora desaparecia.

El siguiente escalén de la crisis del espectaculo cinematégrafo nos lleva hasta las zonas urbanas. Estas asistieron a una
reduccion significativa del nimero de espectadores que frecuentaba los cinematografos. Una circunstancia que trgjo
aparejado inevitablemente, en esta fase inicial de la crisis, € cierre de los primeros cines, que se encontraban ubicados,
fundamentalmente, en los barrios periféricos de las ciudades.

3.

Laincidencia de lacrisis en € espectaculo cinematogréfico bilbaino no la hemos podido cuantificar, ya que no existen
datos concretos que nos permitan medir y seguir €l retroceso de la exhibicion en la Villa. La informacion que nos
proporcionan las estadisticas oficiales, en concreto las que a partir 1965 suministran los diferentes organismos
encargados de la cinematografia, Unicamente ofrecen las cifras por provincias.

Una informacion parcial, por tanto, ya que no detalla las cantidades correspondientes a lo acontecido en los pueblos y
las ciudades vizcainas. No obstante, teniendo en cuenta €l papel central que ha ocupado histéricamente la exhibicion
cinematografica bilbaina podemos hacer extensivo ala Villalo sucedido en e conjunto del territorio histérico vizcaino.
Teniendo en cuenta estas reservas cabe ensayar una aproximacion, siquiera panoramica, a lo acontecido en Bilbao a
partir de los datos disponibles.

Con las cautelas sefialadas, los datos referidos a espectaculo cinematografico en Bizkaia dibujan, a igual que ocurre en
el resto del territorio estatal, una evolucién similar. La asistencia a las salas vizcainas paso de los 22,43 millones de
espectadores de 1966 a los 10,17 millones de 1977, una secuencia que se puede seguir en el Grafico 2. Este retroceso
representa una notable pérdida de espectadores, que se materializ6 en 12,26 millones (59,53 por ciento).

En consonancia con la caida de la frecuentacién del espectacul o cinematografico que reflejan ésas cifras tenemos que en
ese mismo periodo se cerraron 48 salas (29,27 por ciento), pasando éstas de las 164 de 1966 a las 116 de 1977, cuya
evolucion detallada se recoge en el Gréfico 3.

A pesar del innegable sesgo negativo que presenta la exhibicién cinematografica en Bizkaia durante estos afios la
recaudacion de los cines en € territorio historico evoluciond de forma positiva ya ésta pasd de los 265 millones de
pesetas de 1966 a los 812 millones de pesetas de 1977 (Gréfico 4). Este aumento de los ingresos ascendio, por tanto,
hasta los de 547 millones de pesetas, cantidad que representaba un incremento del 253,51 por ciento.

Gréfico 2
Espectadores en Bizkaia (1966-1977)
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Fuente: Instituto de la Cinematografia y de la Artes Audiovisuales. Elaboracién propia.
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Gréfico 3
Cines en Bizkaia (1966-1977)
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Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracién propia.

Este saldo positivo de los ingresos se consiguié con un aumento constante del precio de las entradas, que pasaron de las
11,85 pesetas de 1966, a las 27,61 pesetas de 1972 (132,99 por ciento), para acabar situandose en las 79,85 pesetas de
1977 (572,70 por ciento). Con estos desmesurados incrementos del precio de las localidades los cines intentaban
compensar el importante abandono de los espectadores de |as salas, muchos de los cuales |0 hacian para no volver més.

Si comparamos estos datos con o sucedido en el conjunto del Estado espafiol, nos encontramos con que la crisis del
espectaculo cinematogréafico en Bizkaia presenta una evolucién ambivalente. Esta fue positiva en €l apartado de salas,
ya que los cines espafioles se redujeron en un 46,67 por ciento frente al 29,27 por ciento de los cines vizcainos que
cerraron.

Grafico 4
Recaudacién Cines de Bizkaia (1966-1977)
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Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Elaboracion propia.

Es igualmente positivo en €l capitulo de la recaudacion ya que en Bizkaia ésta aumentd en un 256,51 por ciento,
mientras que en el Estado espafiol los ingresos se incrementaron en un 176,98 por ciento. En cambio el retroceso de los
espectadores fue claramente superior en Bizkaia, ya que éstos disminuyeron un 59,53 por ciento, frente a 47,43 por
ciento que lo hicieron |os espectadores espariol es.

A modo de resumen podemos sefialar que la evolucion de la exhibicidn cinematogréfica fue positiva para Bizkaia en los
capitulos de los cines en 17,40 puntos y la recaudacion en 79,53 puntos, y negativa en 12,10 puntos en €l rango de los
espectadores.

4.

Bilbao, como no puede ser de otra forma no pudo sustraerse a la crisis del espectaculo cinematografico. Tras varias
décadas de crecimiento sostenido la exhibicion cinematogréfica cristaliza en la década de los treinta, cuando las
peliculas comienzan anutrir de formacasi exclusivala programacion de los cinematégrafos.

La estahilidad que la exhibicion bilbaina alcanza en los afios treinta'y el ligero repunte que se produjo durante los afios

cuarenta, dieron paso, con la llegada de la década de los cincuenta a su etapa més brillante. El espectaculo
cinematografico comienza una expansion cuantitativay territorial.
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Los cines que se construyeron desbordaron los limites geograficos del centro de la ciudad para llegar a casi todos los
barrios. A este rasgo significativo, que caracteriza durante este periodo ala exhibicién cinematogréfica bilbaina, hay que
sumar el papel destacado que asumieron los cines parroquiales en la expansion del cinematografo por la ciudad. El
primer antecedente de esta situacion se encuentraen € Cine San Vicente, que abrid sus puertas en 1948.

Los cines de los barrios y los cines parroquiales se caracterizaban por su componente popular, ya que convirtieron el
cinematografo en un espectéculo sumamente cotidiano. En esa proximidad |os vecinos encontraron un ocio cercano, al
gue acudian con mucha regularidad, por lo que, en numerosas ocasiones, no se tenia necesidad de elegir.

Los nuevos cinematografos se integraron en la trama de la ciudad, pasando a forma parte del espacio de los barrios de
una manera armonica, lo que posibilita que el cinematografo se convierta en un espectaculo muy popular. A ello
contribuyd, también de forma decisiva, el bajo coste de las entradas, cuyos precios estaban controlados y fijados por la
administracion franquista. Esta establecia las categorias de los cines, la cuantia de las entradas y el incremento de las
mismas.

Otro rasgo a destacar dentro de la exhibicion cinematogréfica de la Villa corresponde a la variada tipologia de los cines
que respondian a la clara diferencia que existia entre los cines del centro de la ciudad y los barrios. Una diferencia que
se evidenciaba en la categoria del local, las peliculas a las que podian acceder, |0 que, consecuentemente, determinaba
ladiferencia de precio de las |ocalidades que existian entre unos cinesy otros.

El control de la administracién sobre toda la actividad cinematografica también tenia una concrecién especifica sobre la
exhibicion cinematogréfica. Esta se concretaba ala hora de fijar €l precio de las entradas de los cines, segdin un criterio
geogréfico y la categoria del local.

En cuanto a lo primero distinguia cuatro zonas: Especial, Primera, en la que se encuadraba Bilbao, Segunday Tercera.
En relacion ala segunda diferenciaba entre cuatro tipos de cine: Estreno, Primer Reestreno, Segundo Reestreno y Tercer
Reestreno.

En septiembre de 1965 € Ministerio de Informacién y Turismo, del que dependian los cinemat6grafost?, autorizéd una
subida del 50 por ciento de las entradas. Estableciendo dos plazos para su entrada en vigor, el primero correspondia a
septiembre de ese afio, fijando la subida en un 25 por ciento, el segundo establecia enero de 1966 para €l incremento del
otro 25 por ciento®.

Los precios en Bilbao se establecieron de la siguiente manera: para los locales de Estreno oscilaba entre 30 y 36
pesetas; los cines del Primer Reestreno variaban entre 18 y 22 pesetas, las salas del Segundo Reestreno se fijaban entre
13y 17 pesetas; y |os correspondientes a Tercer Reestreno se movian entre las 11y 15 pesetas.

El retroceso del espectaculo cinematogréfico coincidio en el tiempo con este aumento desmesurado del precio de las
entradas. Aunque no se puede considerar como el detonante de la crisis de la exhibicion cinematogréfica es posible que
contribuyera a que esta se asentara y tuviera un recorrido mas rapido.

En los afios siguientes €l precio de las entradas afrontd nuevas subidas, de tal forma que una década después en 1974 €l
precio de las localidades de los cines bilbainos, que habian ascendido de categoria: de la Primera a la Zona Especial?!,
se fij6 en 100 pesetas para las peliculas de estreno y 65 pesetas para las peliculas de reestreno, que se unificaron en un
solo precio. Criterio que se mantuvo en 1977, cuando €l precio de las entradas se fijo en 175 pesetas (peliculas de
estreno) y 80 pesetas (peliculas de reestreno)?.

5.

El ciclo expansivo de la exhibicion bilbaina comienza en 1950, con la construccion del Cine Consulado®, y se cierraen
1964 con la apertura del Cine Irala. Un cinematografo de vida breve, ya que al afio siguiente cerraba sus puertas.

El Cine Iralaresume ala perfeccion e momento algido en que se sitlia el espectéculo cinematogréfico bilbaino, alavez
gue giemplificael cambio de ciclo que se produjo a partir de la segunda mitad de |os afios sesenta. Cuando la exhibicién
cinematografica, al igua que ocurre en el resto del Estado espafiol, entraen crisis.

19 Orden del Ministerio de Informacion y Turismo de 16 de agosto de 1965, acordada en Comision Delegada de Asuntos Econdmicos, sobre
regularizacion de los precios de |as entradas en los cinemat6grafos, Boletin Oficial del Estado, Madrid, 7 de septiembre de 1965, pp. 12260 y 12661.

20 “Sube el precio de las entradas de cine”. En: El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, 9 de septiembre de 1965.

21 Orden del Ministerio de Informacion y Turismo del 29 de julio de 1974 por el que se determinan los precios de las entradas en las sdlas de
exhibicion cinematogréfica, Boletin Oficial del Estado, 3 de agosto de 1974, pp. 16018-16019.

22 Orden del Ministerio de Informacion y Turismo del 19 de febrero de 1977 por el que se fijan los precios de las localidades en las salas de
exhibicion cinematogréfica, Boletin Oficial del Estado, 21 de febrero de 1977, pp. 4217-4218.

2 “E| Cine ' Consulado’ que seinauguro ayer”. En: El Correo Espariol-El Pueblo Vasco, 15 de diciembre de 1950, p. 8
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El nuevo rumbo en que entra el espectaculo cinematogréfico se visualiza de forma paradigmatica en 1968 cuando se
clausuran cuatros cines: Goya, Matico, Col6n y Patronato. A éstos primeros cierres se sumaron los de dos salas més:
Avenida (1969) y Arraiz (1970).

En estos primeros compases de la crisis de la exhibicion cinematografica los cierres se concentraron en los barrios, tres
de los cuales asumian la condicion de ser cines parroquiales (Patronato, Avenida Arraiz), ligados, por tanto, alalglesia
catdlica. Eran una iniciativa de las correspondientes parroguias, que encontraron en la exhibicion cinematogréfica una
forma de recaudar ingresos para las mismas. A pesar de la coyuntura adversa en la que se movia €l espectéaculo
cinematografico, como lo atestigua la disminucion constante del nimero de los espectadores y del cierre de las primeras
salas, no fataron por ello iniciativas empresariales que siguieron apostando por la exhibicién cinematogréfica como un
negocio que podia ser rentable.

La primera propuesta surge en 1969 cuando abre sus puertas € Cine Astorig2*, que dar& nombre a la empresa més
emprendedora de la exhibicién bilbaina, de las préximas décadas, y por extension del territorio histérico vizcaino, la
CadenaAstoria.

Un afio después en 1970, la Cadena Astoria, abria una nueva sala el Cine Albeniz. A esta apertura se sumé también en
ese afio la del Vistarama, ubicado en el Centro Comercia Zabalburu, que se anunciaba en la prensa como “una de las
siete mejores salas cinematogréficas del mundo”?. En este caso era una iniciativa de la empresa Trueba de
Espectécul os, que en ese momento lideraba la exhibicién bilbainay la vizcaina, aunque para las salas que explotaba en
la provincia habia creado la empresa denominada Juan Alvarez.

Los tres cines, que se ubicaban en e centro de la ciudad, de ahi la larga trayectoria cinematogréfica que tuvieron los
tres, responden alatipologia de las grandes salas. Un model o de exhibicién clésico que habia constituido el referente de
la exhibicion cinematogréfica histéricamente. Son, por tanto, €l Ultimo exponente, los tres, de una forma de concebir €l
espectaculo cinematogréfico, que estaba a punto de ser historia de manera definitiva ante las nuevas formas de
exhibicién que surgiran a partir de la segunda mitad de | os afios setenta.

Tras un breve lapso temporal, de dos afios, volvieron de nuevo los cierres a las salas bilbainas. En 1973 le toco e turno
al Cine Angia y a Cine Banderas, a los que se sumé € Cine Zorroza en 1974. Después de una interrupcion
momentanea, circunscrita a afio 1975, se reanudaron de nuevo las clausuras. Asi en 1976 fueron tres las salas que
pusieron € cartel de no hay funcién de formadefinitiva: Cine Bolueta, Cine Actualidadesy Cine Liceo. A ellos hay que
sumar el Deusto en 1977, con €l que se ponian fin a los cierres de este periodo, de esta primera fase de la crisis de la
exhibicion bilbaina, que arrojaba un balance de 14 salas cerradas.

Al igual que ocurrio en los primeros compases de la crisis del espectéculo cinematogréfico se centro en los cines de los
barrios, donde se cerraron seis nuevas salas, tres de las cuales correspondian a cines parroquiales: Cine Angja, Cine
Boluetay Cine Liceo.

Los grandes damnificados de la regresion de la exhibicion cinematografica, durante este periodo, fueron, en
consecuencia, los cines de los barrios. Comenzaba a ponerse e punto y final a una forma de entretenimiento, de
relacién social y foco cultural del barrio, que se perdia de manerairreversible para siempre.

Dentro de los cines de los barrios los que se llevaron la peor parte fueron los cines parroquiales, que asistieron a un
retroceso importante de su presencia en la Villa. Este se materializd, entre 1966 y 1977, en un total de seis salas de las
catorce que desaparecieron en esos afios de la exhibicion bilbaina.

El gran protagonismo que asumio la Iglesia catdlica, a través de los cines parroquiales durante la fase expansiva del
espectaculo cinematografico, comenzo adiluirse en este periodo y en consecuencia empezd adejar de ser €l referente en
lavidasocia y cultural delos barrios.

Los cierres de los cines, en este primer tramo de la crisis del espectéculo cinematogréfico bilbaino, aportan una novedad
resefiable con la clausura del Cine Actualidades, ubicado en € centro de la ciudad y cercano en el espacio a otras salas:
Cine Capitol, el Teatro BuenosAires, €l Teatro Truebay el Cine Gran Via.

Estamos ante un claro indicio de la gravedad que esta asumiendo la crisis del cinematégrafo. Esta daba un paso adelante
y ampliaba su radio de accion, sumando alos cines de los barrios los del centro de la ciudad. Una tendencia que ahora
Unicamente se eshozaba, pero que en la década de los afios ochenta cobrard un inusitado protagonismo, lo que dardala
regresion de la exhibicion cinematogréfica en la Villa una dimensién mas global, acentuando sus rasgos més
estructurales'y por ello més peligrosos para el espectaculo cinematogréafico bilbaino.

El continuado cierre de los cines evidenci6 dos hechos: 1) La perdida de espectadores no era algo coyuntural sino algo
permanente, ya que la oferta superaba claramente a la demanda, por lo que era necesario adecuar una a la otra; 2) Esta
constatacion motivo el ensayo de nuevas formas de exhibicion con las que se intentaba revertir la situacion de crisis
irreversible en la que se habia instalado la exhibicion cinematogréfica, o al menos paliarla en sus efectos més
devastadores.

24 ) B.G.: “Ayer fue inaugurado el cine Astoria’. En La Gaceta del Norte, 30 de agosto de 1969, p.2.

% La Gaceta del Norte, 26 de septiembre de 1970, p.10.
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Se trataba de asumir la nueva realidad socia que se estaba imponiendo en el espectéculo cinematogréfico, que se podia
resumir en el enunciado: menos espectadores y por tanto menos salas. A pesar del cierre de los cines surgié una hueva
evidencia, seguian sobrando butacas, dado los grandes aforos de las salas, y seguia disminuyendo €l nimero de los
espectadores que las pudieran llenar.

Ante esta circunstancia germind la necesidad, dentro del sector de la exhibicion, de intentar revertir ese hecho.
Surgieron asi las minisalas y las multisalas, que se caracterizaban por su aforo reducido y por la posibilidad de ofertar
un mayor nimero de titulos en e mismo espacio, como una posible aternativa a la crisis del espectaculo
cinematografico.

Exponente de este nuevo tipo de salas las encontramos en primer lugar en Madrid en las Minisalas Aeropuerto de
Bargjas (dos salas) y € Duplex 1-2, que abrieron sus puertas en 1973 y 1974 respectivamente. A estos nuevos cines hay
que afiadir la reconversion de cines preexistentes. Multicines Alameda de Sevilla (4 salas) y Publi 1-2 de Barcelona (2
salas), abiertos en 1976. Tantos unos como otros acabaran marcando tendencia en la maltrecha exhibicion de la época.

En Bilbao estas dos modalidades de exhibicién arraigaron rdpidamente, convirtiendo a la Villa en pioneray referente
tanto en la categoria de minisalas y multisalas como en la de reconvertir en varias salas cines preexistentes.

Laintroduccion en lavilla de estas novedosas formas de exhibicion, correspondio ala Cadena Astoria, que en dos afios
abrié dos cines: Astoria 2-3 (1976), y los Multicines 8 (1977)% y reconvirtié el Cine Urrutiaen dos salas: Urrutia 1-2. A
estos tres cines, que sumaban doce pantallas, hay que afiadir el Abra 1-2, que se inauguré en 1977 (dos salas).

Los cierres y las aperturas que se generaron durante esta época contribuyeron a delinear €l panorama del espectaculo
cinematografico hilbaino, cuya evolucion se puede seguir en € Gréfico 5. Comenzé esta etapa con los 38 cines de 1966.
Una cifra que en la primera mitad de esta etapa se redujo hasta los 35 de 1971. La segunda etapa arranca con una
estahilizacion de la oferta cinematografica, que en seguida volvid a contraerse, 10 que se concretd en cuatro salas
menos, de tal forma que se cierra la etapa, en 1977, con 31 cines, que suman 41 pantallas. Estas Ultimas son € fruto de
las minisalas y multisalas que a partir de 1976 comenzaron a abrirse en Bilbao, por 1o que ahora el computo de las salas
es menor (en siete cines), aungue el nimero de pantallas aumento en tres.

A partir de estas fechas la exhibicion cinematogréfica bilbaina se movié en un doble movimiento, de caracter
ambivalente, ya que prosiguieron los cierres de las salas, signo evidente de la profundizacion de la crisis del espectaculo
cinematografico, que seguia su curso imperturbable, y continud el impulso renovador del espectaculo cinematogréafico
gue representaban las multisalas. Una opcidn por la que se decantaron los empresarios que seguian apostando por la
exhibicion cinematografica

Gréfico 5
Cines en Bilbao (1966-1977)
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Fuente: Cartelera Cinematografica. Anuarios Cinematograficos. Elaboracion propia.

2" Ayer fue inaugurado el 'Multicine-8". En: El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, 15 de septiembre de 1977, p. 4.
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A modo de conclusion final podemos indicar que e momento dulce en € que estaba instalado €l espectéculo
cinematografico, desde la década de los cincuenta, comienza a cuartearse a partir de mediados de los afios sesenta
cuando la exhibicién cinematogréfica comenzaba una lento y persistente regresion que se prolongd durante mas de
varias décadas.

Esta disminucién de la frecuentacion de las salas no era algo nuevo, ya que igua situacién habian pasado paises los
principales mercados cinematogréficos. Estados Unidos (1946), Gran Bretafia (1948), Alemania e Italia (1955) y
Francia (1957).

En Espafia, aunque la crisis se manifiesta de forma clara a partir de 1965, su origen hay que situarlo unos antes en €l
mundo rural, donde se produjo un importante cierre de las salas ali situadas como consecuencia del despoblamiento
que sufrieron los pueblos situados en €l agro espafiol, tras la emigracion de una parte de sus habitantes a las ciudades
industriales de Madrid, Barcelona, Valenciay el Pais Vasco 0 alos paises capitalistas europeos. En un primer momento
la clausura de las salas de los municipios rurales se compensd con la apertura de los cines en las ciudades urbanas, por
lo que € computo global entre unas'y otras sigui6 siendo positivo.

A pesar de los precedentes existentes, entre |os paises capitalistas, € sector de la exhibicion considerd que se estaba ante
una crisis coyuntural y que la crisis del espectéculo cinematogréfico pronto se superaria. Este diagnostico se revelé
como erréneo, ya que el paso de los afios la crisis lgjos de remitir se hacia cada vez mas profunda, derivando en una
crisis estructural.

La perdida de espectadores que experimenta el espectéculo cinematogréfico tiene en los cambios sociales que se
producen a partir del Plan Naciona de Estabilizacion Econémica de 1959, que clausur6é €l modelo econémica de la
dictadura y apost6 por una liberalizacién de la economia, 1o que permitié que se generase una incipiente sociedad de
consumo, que de forma emblemética representacion el automovil y la television. Los cambios sociaes y las nuevas
formas de entretenimiento alas que tuvo acceso la poblacion, incidid, como no podia de ser de otraforma, en e cambio
de larelacién de la gente con el espectéculo cinematogréfico, que comenzd acusar de manera importante la reduccion
del nimero de espectadores que frecuentaban los cinematdgrafos.

Con la disminucién del pablico Ilegaron los primeros cierres, que afectaron inicialmente a los cinematografos de los
pueblosy alos de los barrios de las ciudades industriales. Parair posteriormente ampliando su radio de accion a medida
que lacrisis del espectaculo cinematografico ganaba en profundidad.

Los empresarios optaron por hacer frente a la crisis incrementando el precio de las entradas lo que provocd nuevas
perdidas de espectadores que se intentaron compensar con nuevas subidas de |as entradas. Entrando de esta forma en un
espiral, que aungque mejoraba la cuenta de resultados de las empresas lo hacia con un cada vez menor numero de
espectadores. Lo que a su vez generaba el cierre de nuevas salas, que en muchas ocasiones carecian del confort y la
calidad de imagen y sonido que el espectacul o cinematogréafico demandaba.

El numero de salas habia crecido por encima de la demanda lo que habia generado una “burbuja cinematogréfica’, que
se llevo por e camino la parte méas débil de la exhibicidn cinematogréfica, 1a situada en el marco rura y en los barrios
periféricos de las ciudades, de lo que es un giemplo de esto Ultimo Bilbao. Muchas de estas salas, construidas con
materiales de mala calidad, acusaron rapidamente esta circunstancia y tuvieron que poner el cartel de no hay funcién de
manera definitiva.

A ello contribuyé también la concepcion piramidal del negocio cinematografico, centrada en la explotacidn escalonada
de las peliculas, que privilegiaba a las salas de estreno madrilefias, para ir sumando después las de las principales
capitales. Dejando a resto de las salas del acceso a los titulos mas taquilleros de cada temporada, 1o que representaba
una clara reduccion de sus ingresos. Sin los cuales no podian plantearse |a tan necesaria como urgente renovacion de las
salas. Lo que las condenaba a desaparecer, en més o0 menos tiempo, del dambito de la ciudad, su espacio natural durante
décadas.

El primer acto del retroceso del espectacul o cinematografico en Bilbao, tuvo su continuidad en la década de los ochenta.
En un segundo acto, todavia més letal para la exhibicion bilbaina. Esta entraba en un espiral de cierres que no parecia
tener fin, lo que fue mermando la exhibicién cinematogréfica bilbaina hasta tal extremo que representaba un palido
reflejo de los momentos de maximo esplendor cuando la cartelera cinematografica de la Villa contaba con 40 salas
como en 1964.

El espectaculo cinematografico comenzé a mediados de los sesenta a peder la impronta popular que le habia
caracterizado historicamente. Parte del publico que empieza a abandonar las salas no volvera mas. Perdiendo, de esta
forma, el habito de la frecuentacion de los cines que habia presidido la vida cotidiana de muchos espectadores durante
muchos afios.

El cine, también, empieza perder presencia en € espacio publico de la ciudad, dgjando de ser un espectéculo catidiano,

para plegarse a la esfera privada de la gente, encontrando en el ambito doméstico un lugar para su consumo y disfrute
entre las clases popul ares.
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Esta disociacion entre espectaculo plblico y espectaculo doméstico, que da sus primeros pasos en estos afios, se ird
haciendo cada vez mas amplia con e paso del tiempo. La pérdida de sociabilidad, con un claro componente
interclasista, que aportaba el espectéculo cinematogréfico, donde las clases populares tenian una presencia importante,
se tornara en una distancia social y de clase entre |los espectadores que siguen asistiendo a los cinematégrafos y los que
han ido perdiendo ese habito social.

El cinematografo deja de ser un espacio comun, para convertirse en un espacio de diferenciacion social donde la
presencia viene determinada en funcion de la clase socia de quien lo frecuenta.
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