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considerations on the need for employing this material as a primary source in musicolo-
gical research.




JACINTO TORRES MULAS

Han tenido los organizadores de este Simposio la gentileza de invitarme a
hablar sobre un tema que me es bien grato y al que llevo dedicados muchos afos
de trabajo: los periddicos musicales. Y acepto con gusto porque creo que tal vez
de esta exposicion resulte para muchos la evidencia de que la prensa musical
constituye un elemento absolutamente indispensable para el conocimiento y la
comprension de los fendbmenos culturales del pasado y del presente.

Todavia hoy pervive algo del necio desdén con que durante mucho tiempo
se ha pretendido minimizar el valor de las publicaciones periddicas como fuen-
te de informacién, que como tantas otras cosas en nuestra historiografia musi-
cal, parece no tener mis fundamentos que la ignorancia o la pereza. Evidencia
de ello al dia de hoy es la ausencia desoladora de una exploracion sistematica
y vasta de la documentacion hemerografica de tema musical, de cuyos mas de
mil titulos apenas una decena han sido objeto de estudio monografico y vacia-
do e indexado de sus contenidos. Es claro que los trabajos de esa indole, por su
propia naturaleza y enfoque, no se prestan con facilidad a las pirotecnias con-
ceptuales y las fulgurantes ocurrencias que tanto gustan ahora a los musicogra-
fos de la posmodernidad y el pensamiento débil (mas perceptible lo segundo
que lo primero), quienes por lo demis suelen manifestar una comprensible
renuencia por el rigor minucioso, perseverante y lento que una tarea asi exige.

Pero entiéndaseme bien; no estoy tratando de hacer una apologia del posi-
tivismo estricto, del mero coleccionar datos para luego, en un alarde de creati-
vidad, enumerarlos, contarlos y medirlos. De eso también tenemos, y por mas
que se quiera a veces presentar como ciencia musicologica, no deja de pare-
cernos cosa mas bien de sastres. El nudo y simple acopio de datos, e incluso su
distribucion tipologica o su cuantificacion numérica no suministran de por si
ningin conocimiento de los fenémenos a que se refieran (los musicales en el
caso que nos interesa). Pero son la base inexcusable e imprescindible para la
identificacion y la comprension de esos fendmenos. Si la acumulacion de infor-
maciones es un valor inerte que sélo rinde su mejor utilidad cuando nutre un
pensamiento lacido y genera ideas nuevas, el prescindir de aquéllas o el consi-
derarlas de manera insuficiente o parcial s6lo da como resultado la fabulacion.
Se pueden formular sentencias y aseverar aforismos ciertamente atractivos y
hasta brillantes, pero tal cosa poco o nada tiene que ver con el conocimiento
cientifico si no se fundamenta en el examen, la reflexion y la interpretacion de
datos tan precisos, exactos y completos como técnica y humanamente nos sea
posible alcanzar. Y para proveernos de ellos s6lo hay un camino que pasa, sin
posibilidad de atajos, por el trabajo escrupuloso, preciso y pormenorizado con
las fuentes de informacion para la extraccion de datos de manera organizada y
sistematica. Todo lo demds es literatura del género fantastico y, aunque a veces
muy celebrada, como literatura suele ser mds bien ramplona (cuando no una
ensalada de anacolutos y solecismos), y como fantasia oscila entre la intuicion
perspicaz, la perogrullada o el capricho mas o menos inocuos y el disparate sin
paliativos.
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Y algo de eso hay en el actual panorama de nuestros saberes musicales, a
lo que no es ajena esa carencia de informacidon amplia, honda y bien estructu-
rada que, en parte muy sustancial, podria proceder de las publicaciones peri6-
dicas. Quedan todavia resabios, acaso interesadamente mantenidos, de una
cierta desconfianza epistemologica y heuristica hacia la prensa como fuente
fiable de informacion para la historia. Por una parte, el caridcter inmediato de
sus informaciones, redactadas siempre con urgencia y sin el conveniente dis-
tanciamiento temporal e intelectual de los hechos que narra, siempre proclives
a la subjetividad, siempre ante el riesgo de las impresiones apresuradas y los
juicios no ponderados; por otra parte, el convencimiento o la evidencia de que
tras un periodico existen intereses ideoldgicos, econémicos o de cualquier otro
tipo que pueden sesgar la informacion y la opinion que se publica en sus pagi-
nas. Pero, salvo que nos dejemos llevar por una ingenuidad tan beatifica como
dificilmente compatible con el taimado arte de razonar y comprender, hemos
de tener en cuenta que, a pesar de esas circunstancias presuntamente negati-
vas (o, mejor dicho, gracias a ellas) el periodismo puede ofrecernos a cambio
una visibn no mediatizada, fresca y directa de la realidad, mientras que la
maduracion de ideas que podemos esperar de un ensayo largamente medita-
do, o la objetividad y asepsia que cabe suponer en un documento de caricter
administrativo o mercantil, pueden operar en realidad como un elaborado
maquillaje (que puede llegar hasta la falsificacion) de esas realidades, opinio-
nes, hechos, reacciones que la prensa periddica refleja de manera, si, carente
de la perspectiva que el tiempo otorga, pero también acercindonos al pulso
animado y espontineo con que esos acontecimientos son sentidos y percibi-
dos en su realidad viva, y no en la significacion historica que luego se les atri-
buya.

Resulta algo alarmante observar la ignorancia generalizada de una nocién
tan elemental como que la historia es algo que no existe sino como construc-
cion de los historiadores. Naturalmente, el producto final variara segin sean los
ingredientes que aquéllos manejen, su propia capacidad intelectual para mane-
jarlos y las intenciones o intereses que presidan esa operacion. Por eso la his-
toria se escribe de tantas maneras, se teje y se desteje con el tiempo y los luga-
res, unas veces cambiando la urdimbre pero manteniendo la trama, otras veces
al contrario, en algunas ocasiones con hilos nuevos, y las mas de ellas zurcien-
do y remendando el mismo viejo pano. Pero una cosa es la historia, el cuento y
el recuento de las gentes y sus hechos, y otra cosa bien diferente son las pro-
pias gentes y los hechos en si.

De la musica del pasado nos quedan, cuando hay suerte, sus propios signos
documentados sobre la partitura. A partir de ahi, tratamos de recuperarla y valo-
rarla con un juicio inevitablemente translacido, vidriado por la distancia estéti-
ca y técnica que de ella nos separa. Pero por muy clarividente que sea nuestro
criterio, no hemos de dejar de preguntarnos como seria en realidad la percep-
cion —las percepciones— de esa musica por sus contemporineos, en su
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entorno, en su justo nivel de sensaciones, acciones y pensamientos. Y para eso
nos sirve muy eficazmente la prensa musical.

Tomemos, claro estd, todas las precauciones y cautelas que se nos ocurran.
Cotejemos la informacion periodistica con la que otras fuentes suministran.
Sepamos de una vez que un periddico de musica no es un fendmeno musical,
sino mercantil (y atengimonos a ello consecuentemente). Desconfiemos del
panegirico y del halago lisonjero, tanto como de la intransigencia y la critica
recalcitrantes. Seamos benévolos con las imperecederas glorias que sus paginas
proclaman (y que en su mayor parte yacen hoy en un olvido no siempre injus-
to), asi como con las estrepitosas y fulminantes condenas (o a veces el mero
silencio) de personas y obras que hoy tenemos por sefieras. Toda reflexion,
toda matizacion, toda comprobacion son convenientes; todo menos el desco-
nocimiento o el olvido de la riqueza de informaciones que nos aguarda en esos
viejos papeles que yacen hoy en las hemerotecas y que ayer fueron estandarte
de ideas y pasiones.

Puesto que el tema que aqui nos convoca en el presente Simposio estd
orientado a indagar la presencia y la significacion de la musica en la historia de
la ciudad de Bilbao vy, por lo que a mi participacidon concierne, su reflejo en la
prensa musical, parece razonable que mi primera aportacion (y, desde luego, la
mis basica) consista en un inventario y una descripcion, aunque sea muy sucin-
ta, de las publicaciones periddicas musicales que han tenido su cuna en la capi-
tal vizcaina a lo largo de todo este siglo XX que ahora finaliza, con mencion en
su caso de los trabajos realizados hasta el presente relativos al fendémeno del
periodismo musical bilbaino y de los muy diversos enfoques y perspectivas con
que puede abordarse el estudio de este tema. Desde otro punto de vista, se
incluye también un asomo selectivo y miscelaneo a la presencia de Bilbao en la
prensa musical no bilbaina, que con su testimonio apunta a unos hechos, una
sensibilidad y una actitud social cuya investigacion es imprescindible para defi-
nir y comprender la realidad musical, entre el mito y la nostalgia, de la ciudad
y sus gentes. Por ultimo, se trata con atencion especial el fendbmeno reciente de
los fanzines, cuyo repertorio figura como apéndice al final del texto.

Los periédicos musicales de Bilbao

A poco que nos detengamos a pensar en las transformaciones radicales que
han experimentado la imprenta y los procesos editoriales a lo largo de los dos
altimos siglos, comprenderemos que en el panorama global de la prensa musi-
cal espanola (y de igual manera en la de cualquier otro pais de nuestro entrono
cultural) la aparicién de nuevas publicaciones periddicas musicales haya creci-
do en proporcidon geométrica a medida que las fechas son mas proximas a la
actualidad. Sin entrar en prolijas enumeraciones estadisticas, baste senalar que
en la primera mitad del siglo XIX se registran veintiséis periddicos, mientras que
en la segunda mitad son ya ciento treinta; en los siguientes cincuenta anos apa-
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recen doscientos cincuenta nuevos titulos, cifra que se duplica antes de 1990.
Los datos posteriores, atn sin elaborar completamente, mantienen esa misma
tendencia en términos absolutos, si bien con la interesante novedad de las cibe-
rediciones, neologismo de mi propia cosecha con el que me refiero al fenome-
no novisimo de las publicaciones a través de la red informatica, al que mas ade-
lante volveremos a referirnos.

Aunque durante el siglo XIX la informacion musical en Bilbao era tratada
con asiduidad en periodicos de informacion general y en publicaciones
orientadas hacia la actividad artistica, teatral y literaria, no me consta que
haya existido en la ciudad ninguna revista propiamente dedicada a la musi-
ca, dejando aparte el caso especial de las Memorias anuales de la Sociedad
Coral y la Filarmonica que luego comentaremos. No ocurre lo mismo en el
siglo XX, que ya desde sus comienzos ve aparecer la primera publicacion
periddica musical bilbaina a la que muy ripidamente se anadirdn otras, hasta
nuestros dias.

Antes de la descripcion y el comentario de cada una de ellas (hasta donde
mi conocimiento alcanza), he aqui su relacion cronolégicamente por sus fechas
iniciales. Los fanzines, por su abundancia y singularidad, son tratados aparte vy,
como antes se dijo, su relacion figura en un apéndice al final.

Sociedad Coral de Bilbao. Memoria, 1887?
Sociedad Filarmonica de Bilbao, 1897?

La Evolucion Musical, 1904.

Musica Sacro Hispana, 1907.

Musical Emporium, 1908.

Boletin Informador. Sociedad Coral de Bilbao, 1909.
Revista Musical, 1909.

El Monitor Coral, 1918.

Orquesta Sinfonica de Bilbao. Memoria, 1923?
Txistulari, 1928.

Ritmografia, 1934.

Sociedad Coral. Basauri, 1946.

Dantzariak, 1970.

Muskaria, 1980.

Sintonia, 1984.

Sintoma Rock, 1986.

Musica, Terapia y Comunicacion, 1987.

El Tubo, 1989.

A.B.A.O. Anuario, 1989.

Sforzando, 1990.

Cultur Antxieta, 1991

Minima, 1992.

Asociacion de Amigos del Organo del Pais Vasco, 1993.
Entreacto, 1995.
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Juan Antxieta “Kultura”, 1995.
Ritmo y Blues, 1995.

Se trata, en su conjunto, de un muestrario amplio que practicamente cubre
todo el espectro de la tipologia de las revistas musicales': las hay de orientacion
general, mercantil, religiosa, coral, folklorica, musicologica, musicoterapeutica,
de asociaciones y, naturalmente, de musica pop, rock, blues y una vasta gama
de géneros derivados y conexos que tiene su continuidad en los fanzines.
Interesantes todas, las hay longevas y efimeras, y entre ellas no falta alguna de
gran valor histérico, como la sobresaliente Revista Musical. Caso digno de ser
mencionado: una revista nacida en Bilbao, la venerable Txistulari, es la mas
antigua de cuantas en la actualidad se siguen publicando en toda Espafa.

Sin pretender rebasar el espacio que se me concede, no siendo ésta la oca-
sion para un estudio pormenorizado, si que me parece conveniente resefar
individualmente algunas notas que definen y caracterizan a cada una de estas
publicaciones, haciéndolo por orden alfabético de sus titulos para mayor facili-
dad de localizacion y consulta.

A.B.A.O.

Se trata de la publicacion que recoge la memoria de actividades de la
Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera, que se constituyd en el afio 1953.
Lo editaba en Bilbao la propia Asociacion con periodicidad anual desde 1989.
Afos mas tarde, la misma institucion emprenderia la publicaciéon de un boletin
cuatrimestral con el titulo de Entreacto (ver).

Asociacion de Amigos del Organo del Pais Vasco

Como en la publicacion anterior, consiste también en una Memoria de acti-
vidades, en este caso de la Asociacion de Amigos del Organo del Pais Vasco =
Euskal Herriko Organo Lagunen Elkartea. Se edita en Bilbao desde 1993, pero
su cadencia de aparicion es bienal.

Boletin Informador

Fue ésta la segunda publicacion periddica patrocinada por la Sociedad Coral
de Bilbao, que ya con anterioridad publicaba su Memoria anual desde 1887 (ver
Sociedad Coral de Bilbao).

Hizo su el Boletin Informador su primera aparicion en marzo de 1909, con
periodicidad mensual, y lo publicaba la Editorial Maritima y Comercial. Incluye
noticias del movimiento artistico contemporaneo, junto con notas biograficas

! Sobre este particular puede consultarse mi ensayo “Economia y poder en las publicaciones
periodicas musicales espafolas. Una revision tipologica.” en Nassarre, Zaragoza, vol. XIV/2, 1998.
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de grandes maestros. Debid tener una existencia efimera, y por mi parte solo he
podido constatar la existencia de dos nimeros.

Cultur Antxieta

Lleva el subtitulo de “Boletin mensual de informacion cultural”, y se edito
cada mes en Bilbao desde 1991. Estaba patrocinado por el Centro de Estudios
Musicales “Juan de Antxieta”, que tras un paréntesis de varios anos, lo continu6
en 1995 con el nombre de Juan Antxieta “Kultura” (ver mas adelante).

Dantzariak

Es el Boletin de Euskal Dantzarien Biltzarra, Asociacion de Dantzaris y
Federacion de Grupos de Danzas Vascas de la Real Sociedad Vascongada de
Amigos del Pais, quien lo edit6é en San Sebastiin desde 1970 como continuacion
de Dantzari (que se habia publicado en Bayona entre 1966 y 1968) y con perio-
dicidad anual. La publicacion estuvo inactiva a partir de 1975, reapareciendo en
1978 y fijando su sede en Bilbao.

Se orienta al estudio de todo lo relacionado con las danzas vascas: coreo-
grafia, musica, reportajes sobre festivales e incluso descripcion de la indumen-
taria apropiada para los distintos bailes. Incluye también algunos trabajos de
investigacion folklorica. Profusamente ilustrada, inserta partituras con pasos y
figuras de danza. Sus indices fueron publicados en 19902

Entreacto

Una nueva iniciativa de la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera, tra-
tando de darle un aire mas agil y con periodicidad cuatrimestral. S6lo he podi-
do ver el nimero 0, de presentacion del boletin, que se publicé en Bilbao en
1996 editado por la propia A.B.A.O.

Evolucion Musical, La

Fue ésta la primera revista musical propiamente dicha que se publicO en
Bilbao. Se empez6 a editar el 28 de enero de 1904, con periodicidad semanal
(aparecia los jueves) y tenia 8 paginas de gran formato (27,5 x 17,5 cm.) Apenas
duré unos meses y probablemente s6lo public6 nueve nimeros (acaso diez).
Escrita en castellano, tenia su domicilio en la calle Eguia n® 2, estampandose en
la imprenta de la revista Bilbao.

Dirigida por Enrique Audrain, declara en el primer nimero sus objetivos,
entre la filarmonia y la filantropia: “formar un partido musical, uniendo en los

2 En Revista Internacional de Estudios Vascos (RIEV), San Sebastian, ano XXXVIII, tomo 35, n.
2, julio-diciembre de 1990.
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mismos conceptos intelectuales a todos los amigos del Bien”. Junto a los habi-
tuales contenidos de tipo biografico, estudios criticos, efemérides musicales,
etc., mantenia una seccion fija sobre actividades musicales en Bilbao.

Juan Antxieta “‘Kultura”

Es continuacion de Cultur Anixieta : Boletin mensual de informacion cul-
tural, antes reseniado y, como él, su editor es el Centro de Estudios Musicales y
de Artes Escénicas “Juan Antxieta” de Bilbao. El nimero 0 aparecié en noviem-
bre de 1995, con el subtitulo de “Boletin de informacién periddica” y anuncia-
ba periodicidad trimestral.

Minima

Con el subtitulo de Musica-Danza-Drama, comenz6 a publicarse en 1992
con periodicidad bimestral, que muy pronto se harfa mas espaciada. Editada en
Bilbao por Ikeder Comunicacion, estaba dirigida por Alejandro Zugaza Miranda
y entre sus colaboradores figuran José Luis Ansorena, José Antonio Arana, Jon
Bagtiés, Carmelo Errecacho, Nathalie Morel, Carmen Rodriguez Suso, Jests Villa
Rojo, Carlos Villasol y José Antonio Zubikarai.

En su folleto de presentacion queda consignado su proposito: “La edicion
de una revista musical parece reflejo y consecuencia necesarios del panorama
[de la musica en el Pais Vasco, descrita en parrafos anteriores]. Parece conve-
niente proporcionar el vehiculo de transmision de los estudios musicologicos
que se producen por nuestros especialistas. La reunion del pensamiento y la
experiencia de las actuales generaciones de compositores e intérpretes nos
ofrece una magnifica oportunidad que debe ser aprovechada por una publi-
cacion como la que estamos anunciando. El recuerdo de la personalidad y la
obra de musicos del pasado constituye una de las esenciales tareas de nues-
tra revista. La resefa y el comentario critico de los acontecimientos musicales
producidos en nuestro entorno es un objetivo que debemos cubrir con hones-
tidad y rigor. El reflejo de la informacion sobre festivales, compositores, intér-
pretes o agrupaciones, debera constituir el guion para la redaccion de nuestra
historia musical. La critica de la produccion bibliografica y discografica servi-
ra de orientacion a los aficionados y punto de partida para un constructivo
contraste de opiniones.”

Semejante programa se alineaba con la mejor tradicion hemerografica musi-
cal espanola, bien que en esta ocasion poniendo el acento en un enfoque
nacionalista, siendo particularmente clara la filiacion del proyecto con la Revista
Musical bilbaina primero y con las dos que bajo igual nombre de Miisica se
publicaron después, una en Barcelona en 1938 y otra en Madrid en 1952-56. Sin
embargo el proyecto no prosperd y solo se publicaron tres nimeros, quedando
asi truncada una excelente iniciativa que hubiera merecido mejor suerte.
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Monitor Coral, El

Debo advertir que no he logrado ver ningiin nimero de este peri6dico, que
debi6 publicarse en Bilbao hacia 1918. Aparece citado en el Boletin Musical
correspondiente al 27 de enero de ese afio (Il época, ano VIII, n. 23, p. 27), sin
que me haya sido posible hasta el momento obtener mas noticias de él. Por el
nombre puede deducirse que esta publicacion dependia de alguna corporacion
coral vizcaina.

Musica Sacro Hispana

Llevaba el subtitulo de “Revista Mensual Litrgico Musical. Organo de los
Congresos Espafoles de Musica Sagrada” y no es en sentido estricto una publi-
cacion periodica bilbaina, sino que tuvo la sede de sus ediciones en Valladolid,
Barcelona, Madrid, Bilbao y Vitoria, segin los lugares donde se celebraban los
Congresos Nacionales de Musica Sagrada. El que tuvo lugar en Valladolid en
1907 sirvio de estimulo para publicacion de esta revista, que vio parecer su pri-
mer nimero en junio de ese ano, continuando con cadencia mensual. El ltimo
numero conocido es de 1923.

La direccion correspondiente al Congreso vizcaino correspondié a Andrés
Martin Sanchez y Lazcano y Mar, en cuya editorial se produjo la publicacién. En
ella se trataban diversos aspectos de la musica religiosa: articulos sobre canto
gregoriano, bibliografia comentada, noticias, informacion sobre congresos,
estudios biograficos, etc. En sus paginas aparecen colaboraciones y articulos fir-
mados por José Arturo, José R. Badajoz, Rafael Mitjana, Gregorio M? Sunol,
Ramon Arce Alamer, José A. Medina, José Alfonso, Norberto Almandoz, Moisés
Bailos, Bernardo de Gabiola, Alberto Garaizabal, Vicente M?* de Gilbert, Enrique
Goma, Jesus Guridi, Felipe Pedrell, Casiano Rojo y Joaquin Turina.

Musica, Terapia y Comunicacion

Revista semestral de musicoterapia cuyo primer nimero aparecié en 1987,
correspondiendo al periodo de primavera-verano. Editada en Bilbao por el
Centro de Investigacion Musicoterapeutica = Musikotherapeutika.ko Iker-
pentegia, en colaboracion con otras entidades: el Atelier de Musicothérapie de
Bordeaux y el Atelier de Récherche en Musithérapie de 'Océan Indien. Tiene
un formato de 21 x 15 cm. y un promedio de 64 paginas. El consejo de redac-
cion esta formado por Colette Ducassou-Maisterrena, Gerard Ducorneau,
Georgius Gruchetm, Charles-Henri Hoareau, Aittor Lorono (que desde el nime-
ro 6 figura como Director), Roland Valle y Mayte Falcon. Entre los colaborado-
res figuran Bernard Auriol, Rolando Benenzon, Sourou Benoit, Mayte Falcon,
Jaume Rosell6, Francisco Blasco, Aurora Cosio, Juan Carlos Olea, Francesca
Ferrari, Paco Palacios, Imanol Tazon, Francesca Ferrari y Angélica Herndndez.

Segln su propia presentacion, “En principio, la revista tendrd dos ediciones,
una en lengua francesa y otra en lengua espafiola. Las tres asociaciones que
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componen la redaccidn tienen diferentes origenes pero un mismo objetivo: el
intercambio y la difusion de la musicoterapia”. Sus contenidos incluyen estudios
tedricos, experimentales, comentarios de textos y musicas, hemeroteca, activi-
dades, comunicados y contactos... La revista “quiere ser a la vez un documento
de trabajo para el profesional y una fuente de informacion para el publico en
general”.

Musical Emporium

Su subtitulo es “Eco del establecimiento que lleva su nombre” y, efectiva-
mente, se trata del boletin de noticias de ese almacén de musica, que tenia su
sede en la barcelonesa Rambla de Canaletas, pero también en la Gran Via de
Bilbao. Publicé un total de 95 nimeros entre 1908 y 1919, que tenian entre 8 y
12 paginas de 27,5 x 21,5 cm. y que aparecian mensualmente al principio y, mas
tarde, cada dos meses.

Aunque se trata de un mero 6rgano de propaganda de la empresa, su con-
tenido no se limita a lo puramente publicitario, sino que también incluye apun-
tes biograficos, breves ensayos de caricter técnico, noticias generales, cronica
de actividades y resenas bibliograficas.

Muskaria

El subtitulo de Kalean Musika (Musica en la calle) es perfectamente defini-
torio de la personalidad de esta publicacion, una de las revistas musicales mas
notables no solo de Bilbao o del Pais Vasco, sino de toda Espafa. Se inici6 su
publicacion en enero de 1980 y saco treinta nimeros a lo largo de los siete afnos
largos en que estuvo activa, hasta abril de 1987. Su extension abarcaba unas
cuarenta paginas, de 30 x 21 cm., con textos tanto en castellano como en eus-
kera y tenia su sede en Algorta. Aparecia regido por el “Colectivo Muskaria”,
formado por Roge Blasco, Oscar Amézaga y Pedro M. Azkorra, aunque el autén-
tico motor del proyecto era el primero de ellos, que desde el nimero 16 figura
como Director periodista.

La plantilla de colaboradores es muy variable, pero durante 1982 se va esta-
bilizando un grupo de redaccion fijo. Entre ellos estin Félix Linares, Tatel
Baxter, Inigo Galatas, Joxerra, Roberto Moso, Pedro Elias Igartua, Patri Pérez, J.
L. Usubiaga, Juan J. Vellido, Pablo Cabeza, Javier Alvarez, Pascual Pérez Yarza,
Jacinto Onate, Patxi Ametzaga, Antoine Basrero, José Luis Aguinaga, Edorta
Arana, Ruper Odorika, Eduardo Basterra, Rafael Aranguren, Gonzalo
Gandarias, Ifaki Aristegui, Juanjo Corcuera, Josean Larrafaga, Jokin
Zamurbide, Montxo Bustamante, Mikel Mesanza, Juan Carlos Urrutia, Angel
Artaza, Gregorio Gilvez y Roberto Moso.

Su contenido se basa principalmente en entrevistas y reportajes sobre gru-
pos espanoles y extranjeros y, a veces, articulos seriados, como el dedicado a

204



EL VALOR HISTORIOGRAFICO DE LAS PUBLICACIONES PERIODICAS: BILBAO Y LA PRENSA MUSICAL

los fanzines de Euskadi. Atiende a diferentes estilos musicales, desde el pop,
rock, punk o heavy hasta la musica de raiz popular vasca. De las revistas de
musica joven del Pais Vasco fue la de mayor continuidad y difusion, logrando
un grato equilibrio entre la seriedad de sus contenidos y el humor festivo de sus
planteamientos.

Orquesta Sinfonica de Bilbao

Bilboko Orkestra Sinfonikoa = Orquesta Sinfonica de Bilbao. Se trata de la
Memoria de actividades que ha venido publicando dicha institucién con carac-
ter anual a lo largo de muchos afos, aunque con intermitencias.

Su primer nimero, editado en Bilbao por el Patronato Juan Criséstomo de
Arriaga, vio la luz en 1923, y reseniaba las realizaciones del primer afio de vida
activa de la orquesta, fundada el afio anterior tras algunas efimeras tentativas
previas y dirigida por Armando Marsick.

Revista Musical

Desde enero de 1909 hasta diciembre de 1913 se public6 mensualmente y
con puntualidad la que, sin duda alguna, ha sido la publicacion peri6dica musi-
cal mas relevante del Pais Vasco y una de las mejores de la prensa musical espa-
fiola en su conjunto.

Con un formato estable (con la Unica salvedad del primer nimero, un poco
mayor) de 27 x 16,5 cm. y a lo largo de 24 paginas en castellano, los 60 nime-
ros que constituyen la totalidad de los publicados son una muestra excelente de
buen hacer periodistico y musical.

Su origen estd estrechamente vinculado con la Sociedad Filarmonica de
Bilbao, que se habia fundado trece afios antes y que ahora creaba con la Revista
Musical su 6rgano de expresion. Pero la revista era algo mas, por el rigor de sus
planteamientos, el nivel de sus articulos, la categoria de sus colaboradores y la
altura de sus criterios, y el cosmopolitismo de su enfoque, que en absoluto
(antes al contrario) excluia una preferente atencion por la musica y los musicos
vascos. De manera que hoy, casi un siglo después, sus paginas siguen siendo
fuente de consulta de primerisima importancia, tanto para la musicologia his-
pana en general, como para la propia historia musical de Euskadi y de Bilbao
en particular.

Fue fundada y dirigida por Ignacio Zubialde, seudénimo de Juan Carlos
Gortazar, que contd entre sus colaboradores con Rafael Altamira, Enrique de
Benito, Giulio Bas, Mateo H. Barroso, Eduardo Lopez Chavarri, José Daene,
Juan de Errasti, Joaquim Fesser, Vicente M. Gibert, Rafael Mitjana, Olallo
Morales, Pedro de Mugica, J. P. de Olavarria, Nemesio Otano, Felipe Pedrell,
Cecilio de Roda, Miguel Salvador, Nicetas de Tavira, Joaquin Turina, Guillermo
Uribe y Luis Villalba.
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Al retirarse su director a finales de 1913, fue transferida la redacciéon a
Madrid, comenzando en 1914 una nueva etapa bajo la direccidon de Augusto
Barrado y con el nombre de Revista Musical Hispano-Americana. Dos anos
mas tarde, se hizo con ella la Unidn Musical, encomendando su direccion a
Rogelio Villar y Adolfo Salazar; pero si hasta entonces se habia mantenido una
linea de continuidad, progresivamente mejorada, con respecto a sus plantea-
mientos iniciales (muchos de los colaboradores de la etapa bilbaina habian
seguido escribiendo en sus paginas), la intervencion de una sociedad mercantil
cambid radicalmente las premisas de funcionamiento: y es que ahora la mision
de la Revista ya no podia orientarse solo a la difusion cultural, la investigacion
historica y el examen critico, sino que la funcion que le asignaban sus propie-
tarios era contribuir a mejorar la cuenta de resultados y el balance econémico
de la empresa. Las disensiones entre los musicos y los empresarios se saldaron
con la cesion a éstos de la revista y su definitiva liquidacion.

Federico Sopena hizo un breve pero inteligente estudio sobre esta revista, su
entorno y su significacion®, aunque de caricter general y sin entrar en porme-
nores; afos mas tarde Antonio Gallego elabor6 un indice de autores que resul-
ta sumamente Util' . Con todo, un vaciado completo y sistematico de sus conte-
nidos, asi como un atento andlisis de su orientacion, su trayectoria y sus vicisi-
tudes, servirian para iluminar con brillantez ese estimulante y rico periodo de
nuestra historia musical.

Ritmo y Blues

La autodefinicion como “Revista de musica negra” que proclama su subtitu-
lo es mas que suficiente para percibir hacia qué norte se orienta esta revista.

Su primer nimero se publicO en Las Arenas en 1995. Escrito en castellano,
anuncia sus sucesivas apariciones con periodicidad trimestral. Su editor es
Oscar Cubillo, que ya con anterioridad habia puesto en marcha el fanzine Good
Rockin’.

Ritmografia

Tal y como reza el subtitulo de esta publicacion, se trata de una “Revista
Musical, Organo de la Asociacion de Bandas Municipales de Vizcaya”. Se publi-
c6 mensualmente (aunque no siempre con regularidad) entre noviembre de
1934 y mayo de 1935, si bien debid existir otro boletin anterior (acaso La Clave,
no localizado), pues en el nimero inicial de Ritmografia, correspondiente a la
primera de las fechas citadas, se indica que es Segunda Epoca.

* Sopena, Federico, La «Revista Musical» de Bilbao. Para las Bodas de oro de la Sociedad
Filarmonica, Madrid: Ministerio de Educacion Nacional-Comisaria General de la Musica, 1946.

* Gallego, Antonio “Revistas musicales espanolas. La «Revista Musical> de Bilbao (1909-1913)”,
en Muisica y Arte, Madrid, n. 3, octubre de 1975, p. 13-17.
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Su extension variaba entre las 8 y las 12 paginas, con un formato de 31 x 22
cm. y textos en castellano. Dirigido por Aniceto Martin, entre los firmantes de
sus contenidos figuran Manuel Bores, Roque Alonso, Julio Laguna, Luis
Ferniandez, Julidn Bayo, José Rodriguez, Juan Orvé, J. Subird, Alberto Basafiez,
Alberto Lavignac y Gumersindo Coto Arteagabeitia.

Sforzando

Se presenta como “Revista del Conservatorio Superior de Musica de Bilbao”,
pero no es en realidad una publicacion oficial ni portavoz de dicho centro, sino
que es fruto de la iniciativa particular de un grupo de alumnos del mismo.

El numero 0, Gnico del que tengo noticia, se editd en multicopia en mayo de

1990.

Sintoma Rock

Es la continuacion de Sintonia (ver) y, de hecho, el cambio parece afectar
sOlamente al nombre y ni siquiera afecta a la numeracion, que mantiene su
secuencia a partir del n® 6, correspondiente a 1986 y primero de la nueva etapa.

Sintonia

Esta revista aparecid en diciembre de 1984, anunciando una periodicidad
mensual pero que, en realidad, result6 ser trimestral, a juzgar por los cinco Gni-
cos nimeros editados hasta diciembre del siguiente afio, en que cambia su
nombre por el de Sintoma Rock.

La aparicion de Sintonia viene precedida por el fanzine Sintonia Cerebral,
del cual es continuacion, y que venia publicindose en Bilbao desde finales de
1983.

Tiene entre 60 y 68 paginas de 30 x 21 cm. Sus articulos atienden a una tema-
tica muy general, aunque con particular atenciéon a la actualidad rockera en el
Pais Vasco. Esta escrito en castellano en su mayor parte, pero incluye también
textos en euskera. El director es One Herrera, y entre los colaboradores apare-
cen Nando Gegundez, Oskar San Salvador y Goio Cardiel.

Sociedad Coral

Con este nombre se publicaba la “Memoria a los senores socios y bienhe-
chores” de la Sociedad Coral de Basauri. Aparecié con cadencia irregular entre
1946 y 1950.

Sociedad Coral de Bilbao

Se trata del 6rgano informativo de la Sociedad Coral de Bilbao = Bilboko
Koral Elkartea.
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Fundada en 1886, al ano siguiente publico su primera Memoria anual en la
que se da noticia de las actividades que se han realizado a lo largo de la tem-
porada. La funcién informativa de este boletin se ha venido manteniendo hasta
el presente, a pesar de varias interrupciones y vicisitudes, e incluso con nom-
bres distintos y diferente periodicidad y aspecto. (Ver también Boletin
Informador).

Sociedad Filarmonica de Bilbao

Como en el caso inmediatamente anterior, también esta institucion edit6 al
término de su primera temporada, tras su fundacion en 1896, una “Memoria
presentada por los sefores socios de la Sociedad Filarmonica de Bilbao...” que
ha ido sobreviviendo a lo largo del siglo con apariciones y desapariciones mas
o menos prolongadas.

Tubo, El

Un poco a mitad de camino entre el fanziney la revista “de kiosco”, se nos
presenta este “Periodico musical del Pais Vasco”, como se autodefine en su por-
tada. Atento sobre todo a la “musica joven”, se mantuvo activo desde junio de
1989 hasta al menos 1994, anunciando su apariciéon con ritmo mensual pero,
como suele ser habitual en este tipo de publicaciones, teniendo realmente una
periodicidad bastante irregular.

Txistulari

Es el organo de la Asociacion de Txistularis del Pais Vasco y dio principio a
su publicacion en la primavera de 1928 con apariciones bimestrales. Una segun-
da época se inicia en mayo-junio de 1933, con nueva numeracion que alcanza
hasta el n. 18 de marzo-abril de 1936; del n. 19 se llegd a imprimir la parte musi-
cal, pero el estallido de la guerra civil impidi6 la confeccion del nimero com-
pleto, quedando suspendida la publicacion. Reaparece en enero de 1955 como
32 época, ahora con periodicidad trimestral, y llega hasta nuestros dias ganan-
do con ello el reconocimiento como la revista musical mas veterana de cuantas
se publican hoy en Espana, seguida a muy corta distancia por Ritmo, si bien la
periodicidad mensual de ésta Gltima la convierte en la que mids nimeros ha
publicado (justo 700 hasta hoy) de toda la historia de nuestra prensa musical.

Aunque la prevista aparecio por vez primera en Bilbao, la sede de su redac-
cion cambiaba cada dos anos, rotando entre las cuatro provincias vascas segin
establecian los estatutos de la Asociacion. No obstante, para facilitar la homo-
geneidad y continuidad de la revista, desde 1987 quedd ubicada de manera
estable en Guipuzcoa.

Junto a las paginas de texto en castellano, euskera y a veces en francés (que
incluye noticias y estudios de caracter historico, organologico, analitico, bio-
grafico, etc.) Txistulari siempre incluyd un cuaderno con partituras para txistu,
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solista o en diversas combinaciones, constituyendo a lo largo de los anos una
formidable biblioteca musical. En el nimero 104, perteneciente al cuarto tri-
mestre de 1981, se publico un completisimo indice general de la musica, donde
figuran todas aquellas partituras que habian sido publicadas desde el primer
nimero. Diez afios después se publico un librito independiente con los indices
generales de la revista’.

Bilbao en la prensa musical

Segiin hemos visto, y con las salvedades antes hechas relativas a las
Memorias de determinadas instituciones, lo que con propiedad podemos llamar
periodismo musical no aparece en Bilbao durante el siglo XIX. Pero no signifi-
ca en absoluto, claro estd, que la ciudad careciese de una regular actividad
musical, ni tampoco que ésta no encontrase eco en los periddicos musicales de
otros lugares.

Hallar tales informaciones no es, sin embargo, cosa facil. El trabajo de reco-
pilacion minuciosa y sistemdtica de las noticias e informaciones publicadas en
la prensa es una de las asignaturas pendientes de nuestra historiografia musical.
Lo poco que se ha hecho obedece a iniciativas aisladas y sin continuidad, y las
mis planificadas aportaciones del Instituto de Bibliografia Musical en los anos
ochenta finalmente también hubieron de interrumpirse a causa del desamparo
institucional. No cabe duda de que la vastedad del trabajo, lo arduo y sosteni-
do del esfuerzo necesario y el escaso o nulo reconocimiento (sonaria a broma
hablar de gratificacion) de semejante labor han contribuido a que esa parcela
de la investigacion permanezca todavia semivirgen. Al dia de hoy, sélo la volun-
tad del maximo responsable del RIPM (Repertorio Internacional de la Prensa
Musical) y el empeno personal y desinteresado de quien esto escribe han hecho
posible la inclusion de algunos titulos espanoles entre las publicaciones perio-
dicas de todas las naciones cultas que constituyen los cien volimenes previstos
(y en su mayoria ya publicados) para antes del afio 2000. Pero debe saberse que
tanto las autoridades publicas espanolas como las instituciones vinculadas a la
documentacion musical han negado el soporte y la ayuda solicitados para ase-
gurar la continuidad de la labor emprendida.

En cualquier caso, nada de todo ello deshace lo ya hecho (a pesar de la omi-
sion y del silencio) ni tiene por qué impedirnos laborar en lo pendiente y apro-
vechar lo que existe. Y por lo que respecta a Bilbao, incluso partiendo de unos
materiales parciales y fragmentarios como son los actualmente disponibles,
hallamos un variopinto muestrario de noticias que, mas alla de su significacion
individual, revelan una actividad continua y diversa.

°> Ansorena, José Luis, Indices de la revista “Txistulari”, [Donostial: Eusko Txistularien Elkartea,
1991.
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Solo a titulo de ejemplo, e insistiendo una vez mas en su caracter casual y
miscelaneo, veamos algunas muestras. Su mero enunciado tal vez no alcanzaria
a satisfacer una posible demanda especifica de datos concretos, suficientes y
precisos, pero con toda evidencia nos sugieren la formidable utilidad de estas
informaciones como indicadores seguros de esos datos. Y naturalmente, en la
medida en que se multiplica su nimero y se ahonda en su contenido, permiten
reconstruir el entramado de sucesos, actividades y personajes que van dando
pulso y vida a la musica en la ciudad.

Desde sus primera andadura, la prensa musical espanola da cuenta de inte-
resantes noticias relativas a Bilbao. Asi, en La Iberia Musical y Literaria (ano 1V,
n. 42, 25 de mayo de 1845, pag. 168) podemos encontrar la relacion nominal de
quienes integraban la compaiia formada por el empresario sefior Farro para las
sesiones liricas en la Villa. Por su parte, El Anfion Matritense (ano 1, n. 24, 18 de
junio de 1843, pag. 192) informa de la presencia en Bilbao del célebre bajo
Francisco Salas, como parte de una gira en la que también actué en Valladolid
y Vitoria. Muy interesante es la descripcion del organo de la iglesia de San
Lorenzo de Pamplona, que aparece en la Gaceta Musical de Madrid (ano 11, n.
30, 27 de julio de 1856, pag. 231) y que fue construido en Bilbao por Pedro
Roques. La también madrilena revista La Zarzuela publica ese mismo ano varias
informaciones también concernientes a Bilbao, como la noticia sobre el nuevo
empresario del Teatro, sefior Cernadas y Bengoechea (afio I, n. 5, 3 de marzo
de 1856, pag. 47); resena del recital de la prima donna Carolina Guerra (afio 1,
n. 17, 26 de mayo de 1856, pag. 130); representacion de obras de Verdi: Ernani
e Il Trovatore a cargo de la compania de Opera italiana, con Clelia Forti de
Babacci, Luigi Carsio, Antonio Grandi y Manuel Oriola en los papeles principa-
les (afio 1, n. 28, 11 de agosto de 1856, pag. 223); lista de los componentes de
la compania de 6pera de Bilbao (afio 1, n. 34, 22 de septiembre de 1856, pag.
272); balance de la temporada de la compania italiana, indicando el repertorio
y los ingresos obtenidos en las veintisiete funciones dadas a lo largo de cuarenta
y cuatro dias y con particular mencion de la Babacci (ano I, n. 35, 29 de sep-
tiembre de 1850, pag. 279); representacion de la zarzuela de Gaztambide EI
Amor y el almuerzo, a beneficio de Francisca Carbonell y con la participacion
de Albalat y Giménez (ano II, n. 51, 19 de enero de 1857, pag. 4006).

También por esas fechas La Esparia Artistica nos da informaciones de gran
utilidad, y con frecuencia de extraordinaria precision, para recomponer el com-
plicado rompecabezas de la vida musical bilbaina en el pasado siglo: con oca-
sion de la festividad de Santa Cecilia, se interpreta en el Santuario de Nuestra
Seniora de Begona la Misa de Mercadante, con los tenores Gabriel de Lambarri
y Manuel Parede, el bajo Pantaledn de Orbegozo y el maestro de capilla y orga-
nista Nicolds Ledesma (ano I, n. 6, 7 de septiembre de 1857, pag. 47); el orga-
nero bilbaino Pedro Roques hace publico un comunicado denunciando el intru-
sismo en las contratas de mantenimiento y restauracion de 6rganos (ano II, n.
21, 22 de marzo de 1858, pig. 168); representaciones de Il Trovatorey Luisa
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Miller de Verdiy de Lucrecia Borgia de Donizetti, con la Babacci, Luisé y Bailini
(ano II, n. 35, 21 de junio de 1858, pag. 272); fracaso estrepitoso de Atila de
Verdi, debut de bajo profundo Larry y éxito de la Babacci en Norma de Bellini
(ano II, n. 41, 2 de agosto de 1858, pag. 319); actuacion del violinista Barcele
(afio II, n. 46, 6 de septiembre de 1858, pag. 359).

Entre las noticias que nos suministra la Revista y Gaceta Musical de Madrid
una década mas tarde, figura la convocatoria para la provision del puesto de
maestro de capilla y organista de la Basilica de Bilbao (afio I, n. 37, 15 de sep-
tiembre de 1867, pag. 201), que se comenta con mas detalle en el siguiente
namero (22 de septiembre de 1867, pag. 208), dando cuenta de los ejercicios de
la oposicion, los siete candidatos al puesto y su definitiva adjudicacion al maes-
tro Candido Aguado.

Ya en tiempos de la Restauracion, también la Cronica de la Miisica informa
acerca de la vida musical en Bilbao, como las representaciones de La Africana
y Dinorab en las que intervinieron las sefioras Gargano, Mestres y Flores y los
sefores Piazza, Massi y Ponsard (afo II, n. 32, 1 de mayo de 1879, pag. 3); los
dos conciertos dados por Pablo Sarasate y su estancia en Bilbao, con detalles
sobre la acogida que se le dispenso en la ciudad (ano II, n. 93, 1 de julio de
1880, pag. 5, y n. 94, 8 de julio de 1880, pag. 2-3); el muy favorable juicio sobre
la compania de zarzuela de la que forman parte la sefiora Franco de Salas, la
Perla y los sefiores Loitia y Carceller, con llenos diarios del Teatro y éxitos repe-
tidos en cada funcién (ano IV, n. 120, 6 de enero de 1881, pag. 6); la concesion
por parte de la Diputacidon Provincial de Bilbao de una pension de 20.000 rea-
les anuales a D. Cleto de Zabala, para que complete su carrera artistica en el
extranjero, pues el beneficiario era ya pensionado por el Gobierno para la
Academia de Bellas Artes de Espania en Roma (ario IV, n. 130, 16 de marzo de
1881, pag. 5).

El Boletin Musical incluye igualmente entre sus informaciones algunas rela-
tivas a Bilbao: convocatoria de las oposiciones para cubrir las plazas de subdi-
rector, cinco solistas y ocho musicos de primera, y concurso para los de segun-
da y tercera de la Banda Municipal de Bilbao (ano II, n. 30, 25 de diciembre de
1894, pag. 91); certamen musical en el santuario de Begona para escoger obras
de musica religiosa, en cuyo tribunal estaban Pedrell, Valle y Bordes (afio IV, n.
70, 25 de agosto de 1896, pag. 349); el Concurso Internacional de Asociaciones
Corales y de de Bandas de Msica celebrado en Bilbao, cuyos primeros premios
de honor son para la Banda de la Academia de Artilleria de Segovia y la
Municipal de Ezcaray (afio IV, n. 71, 10 de septiembre de 1896, pag. 364) y la
reaccion contra “el extranjerismo” predominante en el programa libre del men-
cionado Concurso (mismo ndmero, pag. 365); poco después, se critica con
dureza el desarrollo de dichas actividades, calificandolas de “reunion de fami-
lia” protagonizada por Pedrell y “otros amigotes” (afio IV, n. 73, 10 de octubre
de 1896, pag. 9-11).
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En las paginas de La Esparia Musical encontramos también algunas noticias
interesantes, como la representacion en Bilbao de la 6pera de Serrano Gonzalo
de Cordoba, con gran éxito (ano II, n. 13, mayo de 1899, pag. 102), o la noticia
del no menos celebrado triunfo de Chanton Piperri de Zapirain (afio II, n. 16,
julio de 1899, pig. 128).

Por ultimo, una muestra del reflejo de la actividad musical bilbaina en la pren-
sa barcelonesa, a través de La Musica llustrada Hispano Americana: 1a recension
por Eustoquio de Uriarte de los Coros teorico-musicales, de Manuel Villar y
Jiménez, de la Escuela Municipal de Bilbao (afio I, n. 8, 10 de abril de 1899, pag.
6); otras obras del mismo autor, como La miisica en las escuelas elementales, el
Meétodo de solfeoy la Teoria completa de la muisica, fueron igualmente comenta-
das en ocasiones posteriores (n. 11, 25 de mayo de 1899, pag. 9; n. 13, 25 de junio
de 1899, pag. 6; n. 24, 10 de diciembre de 1899, pag. 8, respectivamente). Cronica
de la sesion de apertura del teatro Arriaga, con los tenores Durot y Varela (afo I,
n. 8, 10 de abril de 1899, pag. 10). Representacion en el Teatro Principal de
Gigantes y Cabezudos de Fernandez Caballero (afio II, n. 21, 25 de octubre de
1899, pag. 8, en cuyo nimero también da noticias de la disolucion del Orfeon
Euskeria). Interpretacion de una Sinfonia de Ignacio Eleizgaray (ano II, n. 22, 10
de noviembre de 1899, pag. 7).

No hace falta anadir mds para percatarnos, si es que teniamos alguna
duda, del colosal mosaico que pueden constituir semejantes datos si algin
dia llegan a ser suficientemente numerosos y se organizan de manera siste-
matica, por no hablar de la aportacion procedente de otros aspectos no espe-
cificamente literarios, como el anilisis de la publicidad, las partituras que se
incluian con los periddicos, los grabados, litografias, retratos, etc... A la vista
de todo ello, no resulta en absoluto exagerado afirmar que semejante cimu-
lo de informaciones (y, desde luego, contando con su interpretacion inteli-
gente y objetiva y su imprescindible cotejo con las otras fuentes) nos obliga-
ra a reescribir la historia de nuestra musica en el siglo XIX y buena parte del
XX.

Los fanzines y las ciberediciones musicales

Por tratarse de un fendmeno muy especial y claramente diferenciado en
muchos aspectos de los demas productos de la prensa musical, me ha parecido
preferible tratar este asunto al final y de manera independiente.

Se conoce con el nombre de Fanzines a cierto tipo de publicaciones perio-
dicas con determinados rasgos caracteristicos de muy diversa significacion que,
por cenirnos a lo principal, pueden resumirse en los siguientes:

- su aparicion entre nosotros muy a finales de los anos setenta,

- el cardcter marginal con respecto a los circuitos habituales de produccion,
explotacion y distribucion,
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- la independencia de criterios en relacion con los valores convencionales, y
su posicionamiento ideologico de caracter radical,

- la hechura no profesional, que evidencia una gran precariedad de medios
técnicos de edicion,

- la aptitud para una gran diversidad de contenidos (aunque con claras ten-
dencias monograficas),

- sin excepcidn conocida estan realizadas por jovenes,
- son perfectamente ajenas a la obligacion legal del deposito de ejemplares.

La aparicion de un tipo asi de publicaciones constituye un fenémeno bas-
tante mas complejo que el que parece desprenderse de su escueta descripcion®.
Aunque pueden rastrearse raices mas o menos remotas, desde los pasquines y
las hojas volanderas de siglos atras, a los dazibaos de los afnos sesenta de este
siglo, su origen inmediato hay que buscarlo en la influencia arrasadora de la
cultura anglosajona sobre las Gltimas generaciones de espanoles, influencia mas
que evidente en el propio nombre del fendbmeno: Fanzine es un compuesto de
Fan (que, a su vez, es reduccion de “fanatic”) y Magazine, lo que en términos
muy convencionales viene a significar algo asi como Revista de aficionados.

Se trata, pues, de una publicacion periddica (muchas no llegan a serlo: se que-
dan en un Gnico nimero) que admite cualquier tipo de contenidos y que esta
hecha por aficionados, seguidores, admiradores, fanatics o, simplemente, fans.
Participan de una voluntad expresa de permanecer al margen de los canales esta-
blecidos, que por lo comin estan en manos de grandes y poderosas empresas
editoriales, discogrificas, publicitarias, que ramifican sus intereses y que, de una
forma u otra, los hacen prevalecer mediante el control de un extenso mercado en
el que lo musical es solo el pretexto. Esa voluntad marginal se conecta en oca-
siones con los intentos de establecer pequenas productoras discograficas inde-
pendientes, o radios libres, participando asi de un fendmeno caracteristico de la
nueva problemitica de la comunicacion en nuestra época.

® Hay una seccion especialmente dedicada a los fanzines en mi libro Las publicaciones
periodicas musicales en Espana (1812-1990). Estudio critico bibliogrdfico y repertorio general
(2* ed. Madrid: Instituto de Bibliografia Musical, 1991), donde se incluye la descripcion y
comentarios de 122 fanzines. Con anterioridad, el tema solo habia sido tratado con alguna serie-
dad en la revista Muskaria, a través de una serie de breves articulos escritos por Roge Blasco a
partir de 1983. Mas de diez anos después aparecié la recopilacion de Elena Carcoma
Indigestion. Directorio de fanzines espanoles (Madrid: A la sombra del Este, 1994). Esta tltima
publicacion se complementa con la obra de Babas y Turron De espaldas al kiosco. Guia bisto-
rica de fanzines y otros papelujos de alcantarilla (Madrid: Detursa, 1996). En 1997 la Biblioteca
Bidebarrieta Kulturgunea presenté una exposicion de fanzines promovida por Joseba
Aguirreazkuenaga, de la que se publico un interesante catilogo que recoge testimonios de
diversos promotores y editores de fanzines, junto a la descripcion sumaria de mas de sesenta
de ellos, entre los que hay algunos musicales.
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A esto ayuda de manera decisiva la posibilidad de acceder a medios tecno-
logicos para la ediciéon que, aunque ciertamente pobres en relacion con los que
poseen las grandes empresas, son suficientes para generar textos e imigenes y
reproducirlos mediante fotocopia, multicopia, ordenador e impresora personal
0 pequeno sistema de offset.

En el abundante grupo de los fanzines musicales es muy frecuente, casi en
la totalidad de los casos, que exista a su vez una gran especializacion. Esto es
logico si tenemos en cuenta que estan hechos por personas que coinciden en
un cierto tipo de aficion especifica, segiin una linea muy determinada que sélo
para el profano puede resultar indistinta de otras. En cualquier caso, sus conte-
nidos y puntos de vista suelen participar de dos caracteristicas esenciales: la pri-
mera es la practica ausencia de cualquier tipo de limitaciones de expresion,
pues carecen por completo de compromisos de indole comercial o econdmica
que puedan condicionar sus puntos de vista; la segunda es su radical subjetivi-
dad, por mas que en algunos casos pretenda argumentarse lo contrario.

No son muchos los gastos que un tipo de publicacion asi conlleva pero, en
cualquier caso, no suelen primar las aspiraciones lucrativas; es suficiente con
poder cubrir los gastos, 1o que con frecuencia no pasa de ser un mero proposi-
to. Mas bien los fanzines se hacen para dar sefiales de vida, para escapar del
anonimato a que condena una asfixiante organizacion social. Subyace un meca-
nismo de exhibicion y de busqueda al tiempo, de necesidad final de identifica-
cion. Hablar de escasa calidad literaria o de incorreccion gramatical en los fan-
zines es no haber entendido nada de la cuestion. En los fanzines no se hace lite-
ratura; se pasa el rato y se suelta lo que uno lleva dentro, aunque en ocasiones
se quiera vestir con un pretendido tinte filosoéfico o ideologico. Pero es una filo-
sofia heterodoxa y una ideologia de la contracultura, de la contrainformacion,
de la resistencia a la manipulacion “oficial” de los hechos y las noticias. Son los
Jfanzines un fendmeno disidente y, como tal, también manifiestan su disidencia
en la ortografia, a medias ignorada y a medias recreada con una extravagancia
ingenua. Cualquiera que sea la region en que se publican, una gran mayoria de
ellos estan escritos en (mds o menos) lengua castellana; y en esto no son una
excepcion los bilbainos, que ocupan en términos absolutos el tercer lugar
nacional en nimero, inmediatamente detrds de Madrid y Barcelona.

Pero la disidencia, la marginalidad, también imponen sus limites, de mane-
ra que las tiradas son sumamente exiguas. La precariedad de medios intelec-
tuales y materiales genera con frecuencia (pero no siempre ni necesariamente)
productos de pésima presentacion, con errores serios de diseno y maquetacion
y, bastantes veces, una tipografia y una impresion que hace los textos dificil-
mente legibles y las ilustraciones casi irreconocibles; no obstante, en los Gltimos
anos se observa un promedio de mayor calidad, sin duda como consecuencia
de la mas frecuente utilizacion de ordenadores e impresoras grificas. La inexis-
tencia de cualquier mecanismo que pudiera ser considerado como infraestruc-
tura de distribucion hace que en muchas ocasiones sean inencontrables, pues
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tratindose de productos que tienden a ser integramente autogestionados, no se
distribuyen en kioscos ni librerias ni por suscripcion. En algin caso, se llega a
un acuerdo con una tienda de discos y se dejan algunos ejemplares para los
posibles interesados. Como, por otra parte, su periodicidad es por completo
impredecible, tampoco tiene mucho sentido estar pendientes de su aparicion;
cuando sale, sale.

Sin embargo, no hemos de fijarnos s6lo en los aspectos negativos, si es que
lo son los recién enunciados. También se puede encontrar en los fanzines un
pulso vivo y personal, opiniones frescas y espontaneas. Carecen de publicidad
en casi todos los casos y, cuando la hay, estd nitidamente diferenciada, cosa que
estd muy lejos de ocurrir con la prensa musical ortodoxa, tanto en la orientada
a la musica clasica como a la popular. Se trata, ademas de un tipo de revistas
muy barato, apenas la cuarta o quinta parte del precio de una revista “de kios-
co”. Y, finalmente, sus contenidos no son tan diferentes en calidad de los que
ofrece la prensa musical para el consumo juvenil, por lo comtn de una banali-
dad aterradora.

La proliferacion de fanzines musicales en los anos ochenta parece haber
remitido un tanto en esta Gltima década del siglo. Puede que la causa esté en
una cierta sensacion de resaca, el reflujo de esa explosion de creatividad acaso
asilvestrada, espontidnea, no mediatizada por escuelas ni intereses. Puede tam-
bién que sean los sintomas del fracaso de un hobby finalmente incapaz de crear
alternativas reales que puedan transformar la actual situacion de la prensa musi-
cal y sus muchas servidumbres. Puede que, en el caso especifico del pais vasco,
contribuya también la polarizacion de tensiones sociales que nada tienen que
ver con la musica. Y, en todo caso, hay que tener también muy presente la
migracion, lenta al principio pero constante y creciente, hacia el formato elec-
tronico, la ciberedicion, asunto éste de la maxima actualidad que requiere una
observacion atenta.

Por lo que respecta a su contenido musical, nada hay que objetar a las pre-
ferencias y enfoques (diversisimos por lo demis) que presentan y que, en tér-
minos generales, no suelen ser inferiores en calidad a la mayoria de los pro-
ductos mercantiles orientados a la explotacion de semejantes tipos de musica;
y en cuanto a la consideracion de los fanzines como fendmeno periodistico, no
caben reparos acerca de su naturaleza documental: se trata sin la menor som-
bra de dudas de publicaciones impresas periddicas seriadas y como tales han
de considerarse consecuentemente. Asunto bien distinto es el de su control y
seguimiento desde un punto de vista bibliografico, objetivo que en la practica
resulta de imposible cumplimiento: los fanzines no circulan regularmente, no
quedan registrados en el deposito legal, suelen quedar muy circunscritos a un
reducido ambito local, en casos extremos solo llegan a editarse cuarenta o cin-
cuenta ejemplares de cada nimero vy, por si no bastara, la mayor parte de nues-
tros bibliotecarios y responsables de hemerotecas sencillamente ignoran su
existencia.
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Suelen adoptar nombres extravagantes y llamativos (y, particularmente, en
una realidad social y politica como la que en la actualidad vive Euskadi, no deja
de ser sumamente sugestiva una reflexion psicoanalitica sobre tales nombres,
entre los que encontramos Dekadencia, Nervous breakdown, Neurotica, Other
worlds, Sin rumbo fijo, Tan lejos...). Aparte de eso, la historia del periodismo
ibérico ya estd curada de espanto con titulos como El Minero Independiente
(1859), el Semanario Quimico Artistico (1847) o El Defensor del Bello Sexo [sic]
(1845). De manera que fanzines como Decibelios de vainilla, El ojo toxico,
Eskoria o Mocos en abundancia son tan igualmente nuestros como aquellas
deliciosas revistas musicales de antafo que se llamaban EI Saloncillo, El
Sochantre y el Organista o El Apolo Habanero, tanto como las 6peras “italianas”
que hace un siglo componian Carnicer, Eslava o Breton, o como los tangos mas
0 menos argentinos de aquél francés venerado en Espana que se hizo llamar
Carlos Gardel y cuya vida y muerte han llenado tantas y tantas paginas de nues-
tra mas acreditada prensa musical.

Producto de extraordinario interés sociologico musical y estrictamente
hemerografico, el fenomeno de los fanzines igual tanto puede participar de la
consideracion de prensa general como de la especializada vy, si aplicamos los
parametros convencionales de taxonomia nos resultard indefinible, incontrola-
ble y probablemente incomprensible. Pero conviene no olvidar que, desde el
punto de vista de la evolucion de la prensa musical, constituye una novedad
absoluta y singular, digna de la mayor atencion tanto en su manifestacion
impresa como en la mas efimera y actual del soporte informatico y su distribu-
cion a través de la Red global. Es tal vez este caracter emancipado de la mate-
rialidad vy, al tiempo, universal y libre de fronteras tanto fisicas como concep-
tuales e ideologicas, el mis sobresaliente de esta mutacidon que nos enfrenta sin
coartada a las maneras de ese futuro que parece tan lejano vy, en realidad, esta
ya entrando por la puerta. El afiejo formato de pasta de papel cada vez menos
vegetal impreso con tintas cada vez mas acidas tendrd que ir dejando paso a
otra manera de llegar hasta el lector, el receptor, el cofrade, el kolega, el adiski-
de.

Y eso es la ciberedicion. Una palabra que me he inventado para designar lo
que, sin esperar siquiera a la fecha emblematica del milenio, ya esta sucedien-
do: la migracion de las publicaciones en soporte convencional tipo “libro” hacia
el formato electronico, que nos llegan grabadas y distribuidas en soporte mate-
rial (disquete magnético, disco 6ptico, CD-ROM, DVD...) o directamente acce-
sibles a través de la red, net, web, o como queramos llamar a la telarana de bits
que, dia a dia, nos va envolviendo casi sin darnos cuenta y que ya hoy alberga
algunos casos de revistas musicales que jamds han pasado por la imprenta, ni
han olido a tinta fresca, ni se les va a oxidar nunca la grapa central.
Publicaciones virtuales, pensé en llamarlas. Pero no son tales. Publicaciones si,
porque son publicas, se propagan, se difunden. Mas no virtuales; reales y bien
reales. A tu requerimiento, se manifiestan en la pantalla y hasta suenan (si, por
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fin de nuevo revistas “musicales” que no excluyen la musica propiamente

dicha), pero existen solo en el ciberespacio; toda su materialidad no es mas que
)

puntos de luz y sombra. Pero son reales. Como la vida misma. Y también estin

hechas de la misma materia de los suefos.

APENDICE
Fanzines de contenido musical publicados en Bilbao y su entorno

En esta lista de fanzines puede asegurarse que lo son todos los que estan,
pero seria necio por nuestra parte creer que estin todos los que son, habida
cuenta de las dificultades para seguir sus pistas y hasta para tener conocimien-
to de su propia existencia, que por lo comin es ademas muy fugaz. Por otra
parte, la calificacion de “musical” resulta extraordinariamente ambigua en este
tipo de periddicos, donde suele aparecer una marana de temas que, de uno u
otro modo, sus autores relacionan entre si y entre los cuales la musica viene a
ser casi omnipresente; a este respecto, nuestro criterio ha sido mas bien restric-
tivo, inclindndonos por incluir en la relacion sdlamente aquéllos de exclusiva o
muy predominante orientacién musical.

En cualquier caso, tampoco es razonable hacerse planteamientos extrema-
damente rigurosos y puristas. Desde mis uGltimas informaciones hasta el
momento de redactar estas paginas, la lista ya estara desfasada con la realidad,;
y para cuando llegue a los lectores, unas semanas o unos meses después, sera
como esas viejas fotografias en sepia del pasado, tal es la movilidad con que
estas publicaciones aparecen y desaparecen.

La relacion recoge s6lamente los fanzines publicados mediante el procedi-
miento tradicional de impresion de tinta sobre papel, dejando al margen las
ciberediciones. Pero si, por una parte, puede parecer prematuro abordar y sis-
tematizar ese tipo de materiales (inmateriales) por no disponer de las herra-
mientas técnicas y metodologicas adecuadas, por otra parte es mas que proba-
ble que cuando creamos estar ya en condiciones de hacerlo tal vez sea irremi-
siblemente tarde: la informacion, sencillamente, habra desaparecido, habra sido
borrada de los disketes y de los servidores de Internet y sus bits serdn ocupa-
dos por otras nuevas informaciones, que a su vez también podrin pasar sin
dejar rastro material alguno.

Tanto para los titulos como para los lugares de publicacion se respetan las
grafias segln aparecen en la portada de cada fanzine, aunque en ocasiones
presentan variantes entre un ndmero y otro, optindose entonces por el mas
antiguo. En algin caso, la fecha que se resefia como de inicio de la publicacion
no puede darse por absolutamente segura, sino que se ha deducido de algin
naimero posterior al primero, en ausencia del o los anteriores, lo cual, si consi-
deramos lo habitualmente irregular de la periodicidad, presenta algin riesgo de
error. Gran parte de los fanzines que aqui se relacionan pueden consultarse (a
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veces sOlo un nimero, en otros casos varios) en el Archivo de Compositores
Vascos ERESBIL, de Renteria.

3 D. Bilbao, 1991.

A GROSSO MODO. Galdakao, 1985.

AL LORO KOLEGA. Errekaldeberri, 1989.
ALGUNO ME MOSQUEA. Bilbao, 1985.
AMIGOS DE ELVIS. Bilbao, 1989.
ATXUKO. Bilbao, 1988.

AVALON. Lejona, 1988.

AZKEN AKORDEA. Bilbao, 1986.
BEATNICK FLY, THE. Bilbao, 1996.
BRAIN DEAD. Las Arenas, 1989.

COME Y CALLA. Bilbao, 1984.

D.I.U. Basauri, 1984.

DEKADENCIA. Bilbao, 1992.

EKAITZ. Deusto, 1984.

ESCORBUTO. Bilbao, 1994.

ESKORIA. Bilbao, 1988.

ESNIFANDO CELTAS. Bilbao, 1988.
ESTUPIDO’ ZINE. Bilbao, 1995.
FLAMING STAR. Algorta, 1993.

GANSO Y EL FANTASMA, EL. Portugalete, 1985.
GATO BAZKA : PASTITXE EKOLOGISTA. Santurtzi, 1995.
GOOD ROCKIN’. Las Arenas, 1987.
GUITA DE ALIZAAR. Bilbao, 1986.
HALLER. Errekaldeberri, 1989.

HARLEM. Leioa, 1990.

HERENCIA DE LOS MUNSTER, LA. Santurce, 1985.
KONG. Bilbao, 1994.

LONELY STAR. Bilbao, 1993.

MALA VIDA. Barakaldo, 1993.
MAMORRO. Bilbao, 1987.

MIKROBUS. Bilbao, 1989.

MOKORDO GORDO. Sestao, 1988.
MUSIKA SEXISTARI BOIKOTA. Bilbao, 1990.
MUSIKAZ BLAI. Santurce, 1988.

NEO AMA DE KASS. Bilbao, 1982.
NERVOUS BREAKDOWN. Santurce, 1986.
NEUROTICA. Algorta, 1994.

OJO TOXICO, EL. Las Arenas, 1982.
OTHER WORLDS. Sestao, 1993.

PASABA POR AKI... Bilbao, 1988.
PASTICHE. Basauri, 1984.

218



EL VALOR HISTORIOGRAFICO DE LAS PUBLICACIONES PERIODICAS: BILBAO Y LA PRENSA MUSICAL

RED HOT. Gorliz, 1995.

RISA DEL CEMENTERIO, LA. Bilbao, 1964.
ROCK OH! ROLLO. Bilbao, 1981.
ROCK-M-OLA. Bilbao, 1984.

ROPA FEMENINA. Bilbao, 1984.
SADMAN. Algorta, 1996.

SHAKE ME, WAKE ME. Las Arenas, 1987.
SIN RUMBO FIJO. Santurtzi, 1993.
SINDROME. Portugalete, 1986.
SINTONIA CEREBRAL. Bilbao, 1983.
SORBEMOCOS. Erandio, 1982.

SU EMAIEN/K. Bilbao, 1987.

SU SANTIDAD. Bilbao, 1983.
SUSTERBAKO. Sestao, 1990.

TAN LEJOS. Bilbao, 1988.

TELEFONO ROJO, EL. Getxo, 1988.
TRAMPOLIN. Bllbao, 1983.

TXATXARA. Bilbao, 1983,

TXUSMA, LA. Getxo, 1996.

VICIO SECRETO DE SISTER MARY, EL. Bilbao, 1991.

X-ZINE. Getxo, 1991.
Y A TI QUE TE IMPORTA. Bilbao, 1984.
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