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El director, guionista y productor Pedro Olea ha conseguido desarrollar una dilatada trayectoria cinematografi-
ca. Esta ha dado lugar a una filmografia que es una constante reivindicacion de su condicién de brillante artesano
del cine. En este artficulo repasamos la primera parte de su obra, que abarca de Dias de viejo color (1967) a Un
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Introduccién

odemos considerar a Pedro Olea como un cineasta singular, que cuenta con una filmografia irre-

gular, aunque atractiva. Su trayectoria cinematogréfica nos puede servir como paradigma para

ilustrar las dificultades y contratiempos que deben superar, constantemente, los directores de cine
que aspiran, en Espafia, a construir una obra con rasgos propios y a dotarla de una continuidad en el
tiempo.

A diferencia de otros cineastas que se afanan en reivindicar, de manera reiterada, su condicién de auto-
res, Olea siempre ha declarado que se considera un artesano del cine. Su deseo, no siempre logrado, ha
sido hacer cine, y a este anhelo se ha entregado desde su triple condicién de director, guionista y pro-
ductor.

Su filmografia, formada por 16 largometrajes, recorre cinco décadas de la cinematografia espafola. Se
inicia en 1967 con el largometraje Dias de viejo color, y se cierra de momento, en 2004, con el episodio
“Se vende colegio” del filme colectivo jHay motivo!.

En este articulo nos vamos a centrar en las dos primeras etapas de las cuatro en que se puede dividir su
filmografia. La primera la hemos titulado “Primeros trabajos, primeras peliculas y primeras produccio-
nes’, y comprende de 1967 a 1972, mientras que la segunda la hemos agrupado bajo el epigrafe:
“Cineasta de éxito”, y se extiende de 1973 a 1978.

Del Casco Viejo a la Escuela Oficial de Cinematografia

Pedro Maria Olea Retolaza nace el 30 de junio de 1938 en Bilbao, para ser mds precisos en el Casco Viejo,
donde su madre y las hermanas de ésta regentaban el Restaurante Retolaza, mientras su padre, trabaja-
ba como apoderado en una sucursal bancaria. En este espacio tan caracteristico de la villa, al que Olea
volverd con mucha frecuencia de adulto, transcurrié su infancia y juventud. Tras comenzar sus estudios
en un pequeno colegio privado pasé a cursar el bachillerato con los Hermanos Maristas.

Concluida esta parte de su formacion tuvo que plantearse que estudios universitarios queria cursar. En

ese momento es cuando le asaltaron las dudas sobre la carrera que queria elegir. Por una parte estaba la
familia que se inclinaba por los estudios de ingenieria o derecho, propuestas que no le seducian.
Mientras que por la otra estaba el propio Olea, que si algo tenia claro era que no sabia que hacer con su
futuro profesional.

Un dilema que tardé varios afos en resolver: “Fui un estudiante indeciso. Al comenzar el preuniversi-
tario me matricule en Ciencias, pase poco después a Letras, y lo acabe en Escuelas Especiales. Todo ello
en el primer trimestre. Por fin inicio Econdmicas, al tiempo que llevé el Cine-Club Universitario y ruedo
alguna pelicula en 8 mm. Al fin, le digo a mi familia que quiero estudiar cine, pero nunca dando la
impresién que voy a dejar la carrera, ya que como en Madrid hay Facultades de Econémicas les digo que
seguiré la carrera y caeré de vez en cuando por la Escuela Oficial de Cinematografia (EOC). De hecho,

luego sucedio6 al revés, fui a la EOC y el unico dia que apareci por Econdémicas fue un dia de huelga™'.

1. “Entrevista con Pedro Olea”, en Castro, Antonio. El cine espafiol en el banquillo, Fernando Torres Editor, Valencia, 1974, p. 276.
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El interés por el cine no era algo nuevo para el futuro cineasta, al contrario era un tema que le habia fas-
cinado desde muy joven, ya que junto a la radio y la literatura fueron una fuente constante de entrete-
nimiento y conocimiento durante toda su juventud. El influjo del cine, no obstante, fue superior. Se con-
virtié en una pasion, que fue alimentando con la visién de innumerables peliculas, las primeras de las
cuales las vio acompanado de su abuela materna, las escapadas a los rodajes de peliculas que se filmaron
en parte en Bilbao: El gran galeoto (Rafael Gil, 1951), y Rapsodia de sangre (Antonio Isasi-Isasmendi,
1957), las sesiones de cineclubs y la realizacién de dos cortometrajes de ficcién en stiper 8, cuyo guién y
direcciéon compartié con Manuel Martin, un compafero de estudios. Uno de esos cortometrajes,
Despertares (1960), fue premiado en un certamen de cine amateur celebrado en Bilbao.

Ese galardén constituyd un paso previo a su entrada en la Escuela Oficial de Cinematografia. Se incor-
poré a ésta en el curso 1961-62, en la especialidad de direccion, tras superar uno examen de acceso muy
duro y competitivo. Al que se presentaron casi doscientos aspirantes y solo cinco consiguieron acceder a
la misma. Entre ellos se encontraba Olea, que recordaba las tres pruebas que tuvo que franquear para
incorporarse a la EOC: “Para entrar, primero te hacfan un test vocacional. Se reunfan unos cuantos del
tribunal y te escudrinaban la vocacién. Después pasabas una prueba escrita, ponian una pelicula sin titu-
los y tenfas que hacer una critica; recuerdo que a mi me tocd Juego de Reyes (1960), una cosa alemana
sobre ajedrez (dirigida por Gerd Oswald e interpretada por Curd Jurgens y Claire Bloom). Después, a
partir de la noticia de un periddico, de un arranque de guién y una sinopsis, tenias que desarrollar un

guién completo™.

La Escuela Oficial de Cinematografia constituyé para Olea una excelente plataforma para introducirse
en la industria cinematografia. La otra via, comenzar de meritorio, era un camino largo, dificil y de
resultado incierto de cara a labrarse una trayectoria profesional en el cine. Su paso por la Escuela le vino
bien en el terreno personal, aunque reconoce que el nivel de la ensefianza era muy malo. De esos desta-
ca, solamente, el trabajo como profesor de Carlos Saura, ya que fue el inico de los docentes del que
aprendi6 algo. La Escuela Oficial de Cinematografia, considera, “nunca ha estado bien enfocada y que
ademds es clasista y limitada. Pero tiene la ventaja de conceder un titulo con el que puedes hacer cine.

En aquella época la gente solia repetir casi siempre los cursos. Yo tuve mucha suerte™.

Efectivamente, a diferencia de lo que sefala Olea en relacion a otros estudiantes, su paso por la Escuela
de Cine no pudo ser mas brillante al conseguir aprobar los tres cursos a la primera. Su primera practica
en la EOC fue Ultima pdgina (1962), en la que narraba los tltimos momentos de una mujer de la alta
burguesia antes de suicidarse.

En su segunda préctica, El parque de juegos (1963), optd por adaptar el relato del mismo titulo del escri-
tor inglés Ray Bradbury, una decisién que sorprendié entre sus companeros y profesores. La elecciéon de
un trabajo de corte fantastico contrastaba con las précticas de cardcter realista que se solian filmar en la
Escuela. Fl resultado fue sumamente gratificante para Olea que consiguid, de esta forma, su primera
oferta de trabajo. Formulada por el productor Francisco Molero, estaba condicionada a que el nivel que

2. Casas, Quim; Torreiro, Mirito: “Entrevista”, en Angulo, Jesis; Heredero, Carlos F.; Rebordinos, José Luis (edicién a cargo de). Un cineasta llamado Pedro Olea, Filmoteca
Vasca- Euskadiko Filmategia, Fundacién Caja Vital Kutxa-Caija Vital Kutxa Fundazioa, San Sebastian, Vitoria, 1993, pp. 86-87.
3. Castro, Antonio. op. cit., p. 276.
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habia conseguido en esa préctica lo mantuviese en la del afo siguiente. Esta era la tercera y tltima, paso
previo para graduarse en la especialidad de direccién.

Para afrontar esta practica final eligié Anabel (1964), basada en el cuento homénimo del escritor argen-
tino Marco Denevi. Relato que habia ganado un concurso literario convocado por la edicién en castella-
no de la revista estadounidense Life. Un texto que el director estadounidense Joseph Losey llevé a la pan-
talla, cuatro anos después, con el titulo de Ceremonia secreta (Secret Ceremony, 1968).

Carlos Gortari escribia en la revista Cinestudio sobre ambas adaptaciones: “Donde Losey realizaba una
meditacién sobre sus temas preferidos del dominio entre las personas, Olea exploraba de una manera
poética el drama de una soledad, y de una maternidad frustrada; si en Losey habia la cruel lucidez del
cientifico, en Olea se transparentaba la ternura de un poeta humanista™.

La brillantez con que Olea concluy6 su periplo académico hizo que el productor Francisco Molero, de la
empresa Pro-Artis, ratificase la oferta laboral que le habia hecho el ano anterior, dando lugar a su pri-
mer contrato profesional. Inicialmente se pensé en realizar un largometraje a partir del trabajo conteni-
do en Anabel, pero se descartd esa opcidn, tras constatar que Losey habia adquirido los derechos cine-
matograficos del cuento. En su lugar se le ofreci6 la direccion de la pelicula El fabricante de monstruos,
cuyo protagonista era Boris Karloff. Concebida como una coproduccién con Alemania e Italia, proble-
mas derivados de su puesta en marcha frustraron el rodaje, suspendiéndose la misma, aunque Olea
cobrd lo estipulado en su contrato.

Primeros trabajos, primeras peliculas, primeras producciones

La posibilidad, fallida, de incorporarse a la industria cinematogréfica le llevé a trabajar en Television
Espaniola. Francisco Molero, que se encargaba también de la produccién de la serie Conozca Vd. Espafia
le ofreci6 la posibilidad de rodar algunos episodios. Dirigiendo tres: Xantares, sobre Galicia, La ria de
Bilbao, y Entre naranjos, dedicado a Valencia, filmandolos en 1966,

Con La ria de Bilbao volvia por primera vez de manera profesional a su ciudad natal. Un regreso que
resulté un tanto accidentado y polémico al ofrecer una visién de la misma que no gusté nada: “Realice
un itinerario por las zonas cercanas a un Nervién, ya olvidado, con nifios nadando confiados entre
embarcaciones, con las columnas de humo de las fébricas como telén de fondo; también habia imdge-
nes de entrenamientos del Athletic y escenas de txikiteros. La gente debia esperar una serie de postales
tipicas y yo quise ir mds alld. No gusto nada que se viera poca gente y pocos coches. Si estaba en agosto,
sque iba a haber? No gustd que los txikiteros cantaran mal, tampoco gustd que no sacara a la Amatxo de
Begona y apareciera la palanca. Me acusaron de que la Universidad de Deusto tenia un tratamiento de
pelicula de Dracula, porque puse musica de 6rgano...”. El presentador del documental fue José Maria
de Areilza, primer alcalde franquista de la villa, aunque Pedro Olea propuso en vano que fuera José Angel
Iribar, el mitico portero del Athletic de Bilbao.

4. Gortari, Carlos. “Pudor y sensibilidad”, Cinestudio, Madrid, nimero 125, octubre de 1973, p. 33.
5. Redondo, Maite. “Entrevista con Pedro Olea: Mi documental La ria de Bilbao no gusté nada al franquismo pero consegui colarlo en televisién”, en Deia, Bilbao, 30 de
noviembre de 2008.
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El excelente trabajo de Olea fue mejor valorado y apreciado en el Certamen Internacional de Cine
Documental y de Cortometraje de Bilbao, el actual Zinebi, done fue galardonado con un Mikeldi de
Plata, en el apartado dedicado a los programas de television, en la edicién de 1966.

La polémica que acompan la exhibicién de La ria de Bilbao, también se repitié con Xantares, programa
al que se le reproch6 que ofrecia una visién negativa y poco turistica de Galicia, y Entre naranjos, que
suscito la protesta del Gobernador Civil de la provincia, por varias afirmaciones que se vertian en el
documental, en las que se indicaba que Valencia era en parte “un foco de arribismo, vulgaridad y mal
gusto” y por la inclusion final de la cancién Al vent, de Raimon.

Menos conflictivos fueron dos documentales realizados posteriormente. En el primero, El rastro de
Ramén (1969) incluido en la serie La vispera de nuestro tiempo, se repasaba la relacion literaria entre un
paisaje y un escritor. En este caso el rastro madrileno y los textos que le dedic6 Ramén Gomez de la
Serna. En el segundo, Diez melodias vascas (1972), perteneciente a la serie Intima armonia, se ofrecia una
vision poética del Pais Vasco, a partir de la musica del compositor vitoriano Jesis Guridi. En él “Pedro
Olea hizo una pieza etnoldgica que prestaba mds atencidn a los trabajos y los dias del pueblo vasco que
a la férmula que busca la armonia entre la musica y el montaje que tuvo su mejor expresién en Noche

en los jardines de Espaiia, de Claudio Guerin, sobre la partitura de Manuel Falla™®.

Junto a estos documentales también se encargé de la realizacién de varios programas musicales: Ultimo
grito (1967), un magazine dedicado a la juventud, que disefio y dirigid, en el que se combinaba la ficcién
y el documental; el video de la version de la cancion La, la, la (1968), interpretada inicialmente en cata-
lan por Joan Manuel Serrat; y Tan lejos, tan cerca (1972), un programa especial dedicado al cantante
Victor Manuel.

Su trabajo en Television Espafiola, durante esta época, se completa con el programa dramadtico La ronca
(1970), adaptacion de un cuento de Clarin, perteneciente a la serie Cuentos y leyendas, que dirigia Pio
Caro Baroja. A éste hay que sumar el episodio Topycal Spanish (1969), incluido en la serie People to
People, en la que participaban varias televisiones europeas. En él se ofrecia una visién de cada pais rea-
lizada desde el propio pais. El programa, con guién de Chumy Chumez, se emitié en las televisiones aso-
ciadas al proyecto, aunque no en Espana.

Pedro Olea inicia su trayectoria cinematogréfica en 1967, a la par que trabajaba en Television Espaiola,
con el largometraje Dias de viejo color. Titulado inicialmente Biznaga, el guién fue escrito por Angel
Llorente, Antonio Giménez Rico y Luis Marmeto Lépez Tapia, que era también coproductor y ayudan-
te de direccién. Las funciones de este Gltimo condicionaron el trabajo del cineasta bilbaino, pues no
pudo introducir ningtin cambio en la historia. En ella se narraba la estancia de tres amigos madrilefos
en la Costa del Sol durante unas vacaciones de Semana Santa.

El estreno absoluto de la pelicula tuvo lugar en Bilbao, el sdbado 27 de abril de 1968 en el cine Gran Via.
A su presentacion concurrieron Pedro Olea, el protagonista masculino Andrés Resino y el cantante Luis
Eduardo Aute, que hacia un pequeno papel en la pelicula. Los criticos cinematograficos bilbainos coin-
cidieron en destacar el trabajo de Olea, claramente limitado por un guién muy flojo. En El Correo

6. Gortari, Carlos. art. cit., p. 34.
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Espariol-El Pueblo Vasco, M.S. sefialaba: “Uno de los mayores meritos de Pedro Olea ha sido el de no
haber sucumbido a la insulsez de un guién como el Dias de viejo color, que no dice nada y ademads estd
muy por debajo de las posibilidades entrevistas en Olea, como director de auténtica sensibilidad cine-
matografica... Empezando con esa batalla dentro de su propio equipo, no cabe duda que Olea ha lleva-
do el film con un evidente buen pulso™.

En La Gaceta del Norte, ].B.G., abundaba en esa misma cuestion, el meritorio trabajo realizado por Olea
y la endeblez con que estaba construida la historia: “Poder vivir, poder expresarse: hallar el “punto de
transacion” entre el arte y la industria... alli —aqui- donde esa industria es precaria y andrquica: con esos
problemas se ha enfrentado Pedro Olea en su primer largometraje, le han dado un guién indefendible y
no ha podido salvar la produccion a pesar de su lucidez y de su indudable solvencia técnica con que ésta
realizado el filme. La anécdota de Luis y Marta se pierde en la nativa insignificancia de su concepcion™.

En el vespertino Hierro se admitia “la preocupacién plastica que ha demostrado Olea al hacernos esta
pelicula. Nos ha situado a unos personajes en un ambiente, sobreponiendo el ambiente y las caracteris-
ticas de lugar a la anécdota de la historia, y hasta aqui contamos con una virtud del director”. Para a con-
tinuacion senalar algunas de las carencias de la pelicula: “Quiza por falta de experiencia, quizd por error
de planteamiento, Olea ha dado a un guidn sencillo y funcional un tono enfitico que no parece ir a la
idea inicial. Reiterativo en ocasiones, incurre en desigualdades ritmicas, perdiéndose en algunos
momentos. El afdn o la necesidad de dilatar algunas escenas a fin de lograr la duracién del film lleva a
unos tiempos muertos poco afortunados”.

La solvencia técnica de Olea, que la critica senialaba como la principal virtud de su opera prima, algo de
lo que ya habia dado muestras en sus practicas de curso en la Escuela Oficial de Cinematografia, fue tam-
bién una de las caracteristicas mds resenables en su siguiente pelicula Juan y Junior en un mundo diferen-
te (1968).

Su trabajo en el programa de Televisién Espafiola el Ultimo grito le permitié conocer a muchos cantan-
tes y grupos musicales que actuaban en él. Uno de los grupos fue Los Brincos, quienes le propusieron
hacer una pelicula con ellos. En plena preparacion del filme, el grupo se disolvié por lo que hubo que
reconvertir apresuradamente la historia en torno a dos de sus miembros, Juan Pardo y Junior.

El planteamiento de la pelicula atrajo a Olea, al combinar el musical con una historia de ciencia ficcién,
cuya idea argumental era del escritor Juan Garcia Atienza, un especialista en el tema. El cineasta bilbai-
no disfruté mucho con su rodaje, que se desarrollé en un magnifico ambiente de trabajo, aunque el
resultado final fue bastante endeble.

En el periédico madrileno ABC, el critico Antonio de Obregdn sefalaba lo innecesario y erréneo que
era para el filme haber optado por un relato de ciencia-ficcién: “Las peliculas de cantantes con intere-
santes vistas y canciones, si estdn de acuerdo con el gusto imperante, si tienen protagonistas e intérpre-
tes admirados por la juventud, lo que parece indudable, no deberdn buscar argumentos de la “ciencia-

7. M.S.; El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, Bilbao, 28 de abril de 1968, p. 4.
8.).B.G.; La Gaceta del Norte, Bilbao, 28 de abril de 1968, p. 4.
9. M.; Hierro, Bilbao, 3 de mayo de 1968, p. 13.
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ficcién” o retorcer las cosas en busca de una accién inverosimil, aunque todo ello tenga su explicacién
en una pelicula en rodaje, que es como todo se justifica. Preferible no tener que maquinar tanto y dejar

que las canciones sigan su curso, porque ésta es una pelicula digna e inspirada de Juan y Junior”!°.

El retraso en el estreno de la pelicula, se demoré dos afios, cuando el dto protagonista se habia separa-
do, le rest6 audiencia entre su publico potencial. No obstante el numero de espectadores fue significati-
vo, alcanzando los 534.114, superando ampliamente a los 327.973 que habia logrado Dias de viejo color.

La buena acogida popular de sus dos primeras peliculas contrastaba con sus resultados artisticos, que
venian lastrados no tanto por el trabajo de Pedro Olea como por unos guiones muy inconsistentes y unas
historias que dejaban bastante que desear. Su afdn por rodar y por incorporarse a la industria cinema-
tografica, lo mas rdpidamente posible, le llevo a aceptar las propuestas de trabajo que le ofrecian. En esos
momentos iniciales de su trayectoria cinematogréfica su objetivo era hacer cine por encima de cualquier
otra consideracion: “Yo era consciente de que estaba empezando y que tenia que seguir rodando pelicu-
las. Si queria entrar en la industria no podia rechazar cosas asi como asi, salvo si pensaba quedarme en

Television Espafiola, que aunque he hecho alguna cosa a gusto en TVE, prefiero hacer cine”!L.

Este deseo por hacer cine, por hacerse un hueco en el panorama cinematogréfico de la época, le provo-
cd, a su vez, un enorme descontento personal con las dos peliculas que habia realizado. Mostrandose
muy critico con el trabajo realizado en ellas y con el resultado final: “Ya sabéis que yo habia hecho dos
peliculas —Dias de viejo color y Juan y Junior en un mundo diferente, por llamarlas de alguna manera. Y
estaba desesperado conmigo mismo, muy insatisfecho, porque tenia terror de verme toda la vida hacien-
do peliculas de este estilo. Yo queria demostrarme a mismo que era capaz de hacer otro tipo de cosas,
deseaba confiar en mis posibilidades de director”!2.

La oportunidad de dar un giro a su incipiente carrera cinematografica le lleg6 de la mano de Juan
Antonio Porto, un compaifiero de estudios en la Escuela Oficial de Cinematografia. Este le hablé de la
novela El bosque de Ancines, de Carlos Martinez Barbeitio, indicindole la pelicula que habia dentro de
ella. Tras hacerse con los derechos cinematogréficos, sobre los que tenfa una opcién inicial el director
Juan Antonio Bardem, y abordar la escritura del guién, comenz6 a mover éste por diferentes producto-
ras. A varias de ellas les interes6 la historia, en principio, aunque a renglén seguido comenzaban a suge-
rirle la necesidad de hacer cambios en el guidn para acentuar el cardcter comercial de la pelicula.

Para salir de la situacion de bloqueo en que se encontraba el proyecto, no perder la inversion realizada
en la compra de los derechos de la adaptacion de la novela y para poder controlar su resultado final, algo
que no habia tenido oportunidad de hacer en sus dos peliculas anteriores, decidié con el apoyo econé-
mico de su familia poner en marcha la productora Amboto Films y asumir la produccién de la pelicula.

No obstante tanto la distribuidora como la censura modificaron el planteamiento inicial de la pelicula.
Concebida en blanco y negro, con José Maria Prada como protagonista y con un tratamiento mds vio-
lento: “Bueno, lo del blanco y negro es porque tenfamos poco dinero. Pero la distribuidora nos dijo que

10. Obregén, Antonio de. “La cancién moderna en el cine”, en ABC, Madrid, 15 de agosto de 1970, p. 51.
11. Castro, Antonio. “Entrevista con Pedro Olea”, en Dirigido por..., Barcelona, nimero 42, marzo de 1977, p. 17.
12. Lara, Fernando; Galan, Diego. “Homo homini Lupus. Pedro Olea”, en Triunfo, Madrid, nimero 467, 15 de mayo de 1971, p. 35.
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el film debia tener pretensiones, en color y con alguna primera figura. Prada lo entendid y escogi a José
Luis Lopez Védzquez. Tenia el suficiente nombre gracias a sus trabajos con Saura. La pelicula tenia que
ser mas feroz, pero la censura ejercia su influencia. En el guién original, concretamente, cada vez que
mataba a una de sus victimas, el protagonista se comia los intestinos. También habia mds influencia de

la religion y el personaje tenia suefios eréticos, veia a cada mujer desnuda antes de matarla™'’.

La apuesta de Olea por realizar un filme de mds calidad que los anteriores se concret6 en El bosque del
lobo (1970), su primera pelicula personal. Esta se presenté en el Festival Internacional de Cine de
Valladolid, donde logré el Premio Especial del Jurado y, su protagonista, José Luis Lopez Vazquez fue
galardonado con el Premio al Mejor Actor. Este reconocimiento al filme tuvo su continuacién en el
Festival Internacional de Cine de Chicago, donde obtuvo el Premio de la Critica.

La critica espafiola valoré igualmente el buen trabajo que habia hecho Olea en El bosque del lobo, que le
distanciaba claramente de sus dos filmes anteriores. En este sentido escribia A. Martinez Tomas en La
Vanguardia: “Pedro Olea es un joven realizador que debuté hace unos tres aios con la pelicula Dias de
viejo color, de muy mediano —por no decir nulo- éxito comercial y de méritos en total desacuerdo con
las ambiciones que habia puesto en ella. En este nuevo filme Olea ha rectificado sustancialmente su pos-
tura. En efecto El bosque del lobo sin dejar de ser una cinta con aspiraciones artisticas muy justificadas,
resulta una obra excelente, equilibrada y bella, bien lejos de los pueriles alardes estilisticos que fueron sus
primeros pasos en el largometraje”!“.

El reconocimiento critico que Olea cosechd con su envite personal en El bosque del lobo y el saldo eco-
némico positivo que logrd con esta primera experiencia como productor le animaron a seguir, igual-
mente, por esta senda con su siguiente filme La casa sin fronteras (1972). Una vez mds volvié de nuevo
su mirada hacia la literatura, para llevar a la pantalla el cuento Lluvia, del escritor mexicano José Agustin.
Cuya adaptacién cinematogréfica escribié, también, con Juan Antonio Porto.

La casa sin fronteras, a diferencia de los buenos resultados que habia obtenido con EI bosque del lobo,
resulté una experiencia fallida desde la misma concepcion de la pelicula. Olea entusiasmado como esta-
ba con el cuento de José Agustin, una historia de corte kakfiano, no calibré los riesgos econémicos, que
suponia acometer un proyecto de estas caracteristicas para un productor novel como era él, ni previé las
consecuencias que tuvo para su carrera como director: “En aquellos momentos era sélo una historia que
me gustaba y que contaba con una serie de ingredientes, tipo suspense que podia funcionar. Si no, hubie-
ra presentado el guién a otros productores, y que se hubiesen arruinado ellos. Es evidente que no debia
haber hecho esta historia si queria seguir produciendo yo. Lo cierto es que desde entonces tuve que
cerrar la tienda y pasar a ser un director contratado”".

Al erréneo diseno en el plano de la produccién de la pelicula se sumo, igualmente, un desacertado plan-
teamiento en el plano artistico, ya que Olea concibi6 su pelicula como un filme al estilo de Carlos Saura.
Con ese objetivo contraté como protagonista a Geraldine Chaplin, intérprete habitual de los filmes de

13. Casas, Quim; Torreiro, Mirito. op. cit., p. 92.
14. Marfinez Tomas, A. “El bosque del lobo”, La Vanguardia, Barcelona, 6 de noviembre de 1971, p. 53.
15. Castro, Antonio. art. cit., p. 18.
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Saura, y al director de fotografia Luis Cuadrado, colaborador también en las peliculas del director ara-
gonés. Sin darse cuenta que era un camino equivocado, que le alejaba claramente del cine que habia
hecho antes y del que haria posteriormente.

La critica, como ya habia ocurrido con sus dos primeras peliculas, incidi6 en el dominio técnico que
Olea volvia a exhibir. Para a continuacién senalar la debilidad del guién, que se deslizaba por un tono
criptico que no aportaba nada a la historia: “Olea, en un lenguaje parabdlico de doble filo y con unas
imdgenes de una belleza indudable nos sumerge en una historia de terror, represiones y miedos cuasi
esperpénticos. La organizacion y el sistema son las claves algo bobaliconas que encubren una sociedad
que aniquila los elementales derechos del individuo. Pero todo es confuso, desoladoramente vago, tris-
temente superficial; el guidén se pierde en disquisiciones ambiguas y la historia se hace dificilmente segui-
ble. Tanto a nivel temdtico como en lo que afecta a realizacion. Sobran efectismos estéticos y falta con-

sistencia ambiental”!®.

La pelicula fue un fracaso en toda regla, ya que solo logré atraer a 162.378 espectadores, mientras EI bos-
que del lobo habia tenido una aceptacién mucho mayor: 487.941 espectadores. Como reconocia Olea la
pelicula no funcionaba y en consecuencia la recaudacién fue muy floja: “El publico normal no entra. Van
los inquietorros de cada ciudad, funciona en los cineclubs, pero el publico normal no entra, no entien-
de la pelicula”’. Una constatacién que le llevé a tener que abandonar su naciente labor como produc-
tor. Mientras que como director determind el alejamiento de este tipo de peliculas y el retorno a histo-
rias mds tradicionales: “Tengo que hacer historias que se entiendan y dejarme de ambiciones raras y

complicaciones, porque lo que me gusta son las cosas sencillas, directas, el melodrama”®.

Director de éxito

El prestigio profesional de Pedro Olea crecié de forma significativa tras El bosque del lobo, un filme que
habia sido acogido favorablemente por la critica y habia contado con una buena aceptacién popular. La
excelente impresion que habia causado la pelicula motivo que no le faltaran propuestas de trabajo. La
primera se la ofrecié el productor Emiliano Piedra, que le propuso rodar La regenta, asumiendo la ela-
boracién del guién con Juan Antonio Porto y el propio Piedra.

Mientras preparaba el proyectd, cuya filmacion se demoraba mas de lo inicialmente previsto, primero
por problemas con la censura y después por el recelo que suscitd entre los intelectuales asturianos la
noticia de la adaptacién cinematogriéfica, Olea tuvo que rechazar varias peliculas que le propusieron,
entre las que se encontraba Vera, un cuento cruel, que posteriormente filmaria Josefina Molina.

A la espera de comenzar el rodaje de La regenta José Truchado le ofrecié dirigir No es bueno que el hom-
bre éste solo. Filme en el que se contaba la relacién que se establecia entre un hombre y una muiieca de
tamafio natural. Entreviendo las posibilidades que tenia la historia le coment6 a Emiliano Piedra su inte-
rés por rodarla. Este le indic6 que tenia que estar disponible en abril para comenzar la filmacién de La

16. Miguel, Santiago. “La casa sin fronteras”, en Cinestudio, nimero 125, octubre de 1973, p. 37.
17. Navacerrada, Manolo. “Entrevista con Pedro Olea”, en Cinestudio, nomero 121-122, junio-julio de 1973, p. 55.
18. Torres, Augusto M. “Entrevista con Pedro Olea”, en El Pais Semanal, Madrid, nimero 359, 26 de febrero de 1984, p. 13.
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regenta, no admitiendo ningun tipo de demora. La actitud inflexible de Piedra le obligé a tener que con-
cluir el filme en tan solo ocho semanas.

Al igual que le habia ocurrido anteriormente hubo de adecuar la historia a las exigencias del productor
y el distribuidor. Estos le plantearon la necesidad de contar con actores conocidos, como José Luis Lopez
Viazquez y Carmen Sevilla: “Si yo hubiera sido el productor la pelicula se hubiera hecho de otra mane-
ra. Los productores para asegurar el film, exigieron que Carmen Sevilla fuera la protagonista. Carmen
ley6 el guién y encontrd que su papel era demasiado pequeno y hubo que aumentarlo e inventarse el
personaje del chulo y el bar de putas, que es lo peor que he rodado en mi vida™".

La premura con que se escribi6 el guidn, se preparo y se filmé la pelicula no impidié que constituyese
un notable éxito, ya que el nimero de espectadores fue de 1.347.533. Coincidiendo en la cartelera madri-
lefia con el estreno tardio de La casa sin fronteras, que representaba la antitesis de No es bueno que el hom-
bre no esté solo, filme con el que Olea habia logrado conjugar calidad y respaldo popular. Cuestiones
sobre las que escribia Fernando Lara en la critica de la pelicula en la revista Triunfo: “Siete dias después
de La casa sin fronteras nueva cita con Pedro Olea. Elaborada y comercializada en un tiempo record, No
es bueno que el hombre esté solo (1973) significa la insercién de este director en unos cauces de produc-
cién ‘normal’ — sus dos anteriores films habian sido financiados por él mismo- buscando ‘realizar un
producto de calidad que tenga al mismo tiempo una gran aceptacién popular’, segtn sus propias pala-
bras. Sintesis que parece conseguida dado el buen juicio que merece el film y la acogida que —al menos

en los primeros dias de exhibicion madrilena, dato de cierto valor aproximativo- estd hallando”%.

El excelente resultado comercial cosechado por No es bueno que el hombre esté solo motivo que el pro-
ductor José Frade le ofreciese la direccion de Tormento (1974), primero de los cuatro filmes que roda-
ron juntos. La aceptacion de este encargé supuso renunciar a la filmacién de La regenta, que experimen-
té un nuevo retraso, en estd ocasién como consecuencia del embarazo de la protagonista, Emma Penella.

El guién inicial de Tormento, escrito por Ricardo Lopez Aranda y José Frade, no le convencia a Olea por
lo que opt6 por reescribirlo de nuevo: “Entonces pensé que habia que hacer muchas reformas y, de
hecho, lo cambié bastante. Después Angel Maria de Lera hizo unas correcciones a los didlogos porque,
por lo visto, habia habido antes otra versién en que intervenia Lera, y ademds a mi me vino bien porque
me parece un buen escritor. Me interesé que quitara el exceso de literatura que tenian los didlogos, que
les diera un matiz mds creible. En todo este proceso mi esfuerzo se concentr6 en quitar la carga enorme-
mente literaria que contenia el guién primitivo”?'.

Aunque Tormento era un nuevo encargo Olea decidi6 asumir la pelicula como propia, de hecho la plan-
ted como el relato de un amor imposible entre el cura Pedro Polo y Amparo, que veian como unas nor-
mas sociales tradicionales e injustas les impedian vivir su amor. Un planteamiento similar al que habia
abordado en algunos de sus filmes anteriores, como el propio Olea se encargaba de subrayar: “Unos per-
sonajes que por una serie de condicionamientos sociales se ven obligados a ser y comportarse de una
forma distinta a como quisieran. Uno es un hombre-lobo y la gente no quiere que lo sea y le mata (EI

19. Castro, Antonio. art. cit. p. 19.
20. Lara, Fernando. “En defensa de la libertad personal”, en Triunfo, nimero 555, 19 de mayo de 1973, p. 62.
21. Lara, Fernando; Galan, Diego. “Entrevista con Pedro Olea”, en Triunfo, nimero 624, 14 de septiembre de 1974, p. 33.
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bosque del lobo), al otro le quieren cambiar el nombre e introducirle en un secta (La casa sin fronteras),
al otro no le dejan que se acueste con una muneca (No es bueno que el hombre esté solo)... No sé, creo
que es una constante en todo lo que hecho hasta ahora”?.

La pelicula se benefici6 de esta empatia entre el director y la historia que contaba, lo que determiné que
tuviese un enorme éxito popular, que sorprendi6 a los propios interesados. Consigui6é sumar més de dos
millones de espectadores, convirtiéndose de esta manera en el filme de mds éxito de los rodados hasta
ese momento por Olea, y a la postre de toda su trayectoria cinematogréfica posterior.

La calurosa acogida popular tuvo también un reconocimiento previo en el Festival Internacional de Cine
de San Sebastidn, donde logré el galardén, Perla del Cantabrico, a la mejor produccién en lengua caste-
llana. La critica también se mostré favorable a la pelicula, indicando que la adaptacién realizada por
Olea de la obra de Benito Pérez Galdés constituia una excelente contribucidn a la cinematografia espa-
nola.

El critico de cine de ABC, en su edicién de Andalucia, destacaba la circunstancia de la fidelidad con que
Olea habia trasladado a la pantalla Tormento, a diferencia de lo que habia hecho Luis Bufiuel con la adap-
tacién de Tristana, también de Galdés: “No es una recreaciéon como la que hizo Bufiuel en Tristana con
la obra galdosiana de tal modo que cabe hablarse casi mds de Bufiuel que de Galdés; lo que Pedro Olea
hace es seguir fielmente el texto, para lo que se ha auxiliado de escritores como Angel Marfa de Lera, han
colaborado con él y con Frade en el guién, para darnos una versién auténtica del texto, sin pretender
extraer de él mas que lo expresado en el argumento y conservando la carga de critica social y descrip-
cién ambiental que evidencia el cardcter melodramadtico de la historia, sin derivarlo hacia tonos violen-

tos y tragicos”%.

Los buenos resultados que habia obtenido Tormento, tanto en el plano artistico como econémico, llevé
al productor José Frade a proponer a Olea la realizaciéon de una nueva pelicula. De esta forma nacié su
segunda colaboracién juntos: Pim, pam, pum... jfuego!, que Olea concibié como un tributo a Concha
Velasco, pues le habia encantado su trabajo como Rosalia de Bringas en Tormento.

En la primera sinopsis que escribid la accion se situaba en Bilbao en los afos cuarenta e incluia varios
numeros musicales. Para escribir el guién conté con la colaboracién de Rafael Azcona, cuyo trabajo con-
junto Olea recordaba asi: “Con Rafael siempre se trabaja en cafeterias. Es un tipo muy especial. Vive en
el Paseo de la Habana, de Madrid, y trabajamos en un par cafeterias cercanas al Bernabeu. Alli nos citd-
bamos y habldbamos de la pelicula. Lo hicimos durante semanas. Hablamos sobre cémo debian ser los
personajes, que podia pasar, si vienen, qué hacen... Se fue desarrollando el argumento con las charlas y
él lo fue enriqueciendo de forma absolutamente magistral. El personaje del padre de Concha Velasco,
que interpretaba José Orjas, un viejo republicano perdedor, es un invento absoluto de Rafael y uno de
los grandes aciertos de la pelicula”. Olea se sinti6 tan a gusto trabajando con Azcona, que no tuvo
inconveniente en reconocer que uno de los grandes logros de la pelicula se debia a su colaboracién en el
guién, que “era rotundo, redondo y demoledor”

22. Ibidem.
23. Garrido Conde, M. T. “Tormento”, en ABC, Edicién de Andalucia, 29 de septiembre de 1974, p. 52.
24. Angulo, Jests. “Entrevista con Pedro Olea”, en Nosferatu, San Sebastian, nimero 33, abril de 2000, p. 67.
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La pelicula no obtuvo el mismo respaldo popular que Tormento, aunque este fue importante, ya que se
situd en 1.481.793 espectadores. Las buenas criticas que habia cosechado tampoco se repitieron en esta
ocasion, al considerar algunos criticos que la visién de los afos cuarenta que se ofrecia no era lo sufi-
ciente profunda y analitica del Madrid de la posguerra.

Realizada en las postrimerias del franquismo la censura no permitié ofrecer una visién mds critica de
esos anos, algo que, por otra parte Olea no habia pretendido tampoco como explicaba el propio direc-
tor bilbaino: “La idea era que Concha se luciera, que cantara, amara, muriera, todo. Por eso era una
corista, no porque yo creyera que era la forma de retratar un periodo concreto, sino que me apetecia diri-
gir un melodrama que pasa en una época muy sérdida. Por eso la critica de izquierdas dijo que el film
era muy poco de izquierdas, mientras que a la derecha le pareci6 anti-franquista. No gust6 demasiado
ni a unos ni a otros”?. En efecto, desde un posicionamiento de izquierdas, Marta Herndndez, en la revis-
ta Doblén escribia que la imagen que se ofrecia de Madrid imprimia al relato un “aspecto un tanto que-
jumbroso y decaido. No se trata, asi, de un producto combativo, sino de una aceptacién abatida, de una
situacion sin salida. Si aceptamos que todo film ‘de época’ nos habla en realidad del momento en que se
ha realizado, si afirmamos que la ‘objetividad’ histdrica es una falacia, si remitimos el film a la situacién
en que es producido y difundido, deberemos convenir en que Pim, pam, pum... fuego;, reducido a una

solidaridad en exceso sentimental, resulta una obra harto limitada”?®.

El retrato de Madrid de finales del siglo XIX en Tormento y de los anos cuarenta en Pim, pam, pum...
ifuego!, alentd la posibilidad de realizar una pelicula que ofreciese una visién contemporénea de la capi-
tal madrilena, completando de esa manera una trilogia sobre la ciudad. Al productor José Frade la idea
le parecid interesante y aunque a Pedro Olea no lo tenia nada claro, pues no conocia lo suficiente Madrid
como para hacer una pelicula, el proyect6 se puso en marcha, con el titulo de La Corea.

Frade encargd el guién a Alfonso Garcia Romero, en él se contaba una historia de golfos y prostitutas en
el rastro, en el que también intervinieron Juan Antonio Porté y el propio Olea. Aunque el punto de par-
tida buscaba crear una historia de corte picaresco, para lo que tomaron como modelo narrativo a
Rinconete y Cortadillo, ésta les salié bastante plana y muy trivial. De hecho los fallos que acumula la peli-
cula se encuentran en la historia, que no encontré en ningiin momento el tono que el relato necesitaba,
de ahi que el resultado fuera un melodrama muy elemental.

En cierta manera Olea volvia a repetir los errores de La casa sin fronteras, con la que tiene bastante pare-
cido, pues el arranque de ambas peliculas es andlogo. Mientras que en ésta la historia tenia un caracter
simbolico en La Corea se apostaba por un relato realista. Olea hablaba de las similitudes entre los dos fil-
mes: “Es la llegada de un provinciano a la capital por razones de trabajo, noblote e ingenuo que se

encuentra con un mundo hostil, una extraia sociedad y muere”?’.

Los desajustes, entre lo que se queria hacer y lo que se conseguia plasmar en la pantalla, repercutieron
en la recepcion popular de la pelicula. Esta experimentd un notable retroceso, en relacién a sus tres tlti-
mos filmes, al situarse el numero de espectadores por debajo del medio millén, en concreto 472.220, una

25. Casas, Quim; Mirito Torreiro. op. cit., p. 6.
26. Critica reproducida en Hernandez, Marta. El aparato cinematogréfico espafiol, Akal, Madrid, 1976, p. 252.
27. Castro, Antonio. art.cit., p. 21.
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cifra de todas maneras aceptable, teniendo en cuenta los 162.378 que habia cosechado La casa sin fron-
teras.

En su siguiente pelicula, Un hombre llamado Flor de Otofio (1978), Olea eligi6é de nuevo una obra litera-
ria. En esta ocasion se decantd por una obra teatral: Flor de Otofio, del dramaturgo José Maria Rodriguez
Méndez. Texto prohibido durante el franquismo, aunque se habia publicado en la revista teatral Primer
Acto. Esa circunstancia habia motivado el interés de los directores Jaime Camino, Luis G. Berlanga y el
productor Elias Querejeta. Este ultimo pretendia que la dirigiese Ricardo Franco, al que habia produci-
do la adaptacién cinematografica de Pascual Duarte. No obstante fue el productor José Frade el que se
hizo con los derechos cinematogréficos y le ofrecié la posibilidad de dirigirla a Pedro Olea.

La nueva colaboracién entre Frade y Olea propici6é que éste repitiera trabajo a su vez con el guionista
Rafael Azcona, tras la buena y placentera experiencia que habia supuesto su contribuciéon en Pim, pam,
pum... jfuego! Una vez mds el trabajo de Azcona fue notable, lo que motivo la profunda satisfaccion del
director bilbaino: “Le dije que no queria que se pareciese a una obra teatral. Acepté encantado y hoy
nadie puede decir, visto el resultado, que la pelicula esté basada en un obra teatral. Al autor no le gusté,
pero a mi me parecié que la version que Rafael daba del personaje, de ese esperpento, del anarquismo
de esa época, del travestismo, de Barcelona durante la dictadura de Primo de Rivera, era espléndida. En
cuanto a los didlogos, creo que nadie en el cine ha dialogado como él. Hay didlogos, tanto de José
Sacristdn como de otros de sus personajes, que son maravillosos”?.

En la pelicula, Sacristdn, que fue premiado por su interpretacion en el Festival Internacional de Cine de
San Sebastian de 1978, interpretaba a Lluis de Serracant, un abogado perteneciente a la burguesia cata-
lana. Militante, también, de la causa anarquista, que por las noches daba rienda suelta a su otra perso-
nalidad un travesti denominado “Flor de Otono”, que actuaba en un cabaret de la ciudad condal.

La historia tenia un innegable componente tragico, derivado de la doble vida que llevaba el protagonis-
ta. No obstante Olea, junto Azcona, opté por quitar gravedad al tema, en un intento de contener su lado
melodramadtico. Por ello prefiri6 enfocar la pelicula en una clave mds esperpéntica, que dotase al relato
y a los personajes de una densidad mayor, evitando caer por ello en maniqueismos que hubieran desdi-
bujado el resultado final de la pelicula.

La critica se dividi6 en sus apreciaciones, para Norberto Alcocer, en Cine para leer, la historia era intere-
sante, ya que contaba con “esa mezcla un tanto morbosa de clases sociales, de ambientes erdticos, de per-
sonalidades facturadas, de relaciones familiares. Olea, por el contrario, se limita a narrarnos esta histo-
ria de manera discreta pero en primera instancia, de tal forma que la pelicula va discurriendo ante nos-
otros con él sdlo interés de lo que sucedera a este pobre Lluis de Serracant metido en unas situaciones
que le sobrepasan”?. Para afnadir a continuacion: “Y es que Olea, repetimos, es un buen artesano pero
no es un artista”

En un sentido muy distinto se pronunciaba Jesis Fernandez Santos en su crénica del Festival
Internacional de Cine de San Sebastidn, publicada en el diario El Pais, donde escribia que Pedro Olea

28. Angulo, Jesis. art. cit., p. 67.
29. Alcover, Norberto. “Un hombre llamado “Flor de Otofio”, en Cine para leer 1978. Historia critica de un afio de cine, Mensaijero, Bilbao, 1979, p. 226.
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habia conseguido “su mejor pelicula hasta la fecha, la mas dificil y la méds completa. Ha contado para ello
con la reconocida eficacia de Rafael Azcona en el guién, con el oficio excelente de Antonio Cortés en la
ambientacidn y, sobre todo, con un actor como José Sacristdn, capaz de dar vida a su dificil personaje en
una gama total que va de lo grotesco a lo patético, desde lo irénico a lo tragico. Si sus cantables en el
Batacldn son buenos, toda su relaciéon con la madre, encarnada por Carmen Carbonell, resulta excepcio-
nal, cargada de dificil emocién tan sobria y matizada”. El trabajo con los actores, que tenia un brillan-
te paradigma en la dltima secuencia de la pelicula, le acreditaban como “uno de los realizadores jévenes
espafioles de superior categoria”.

Con Un hombre llamado Flor de Otofio Olea consiguié un nuevo éxito popular, lo que se materializé en
mads de un millén de espectadores (1.097.737), doblando claramente los que habia obtenido con La
Corea. Este resultado era un excelente colofén a una década de amplia actividad, durante la que habia
rodado siete peliculas, de las que tres habian superado el millén de espectadores y una los dos millones.

Coda final

A la conclusion de Un hombre llamado Flor de Otofio Pedro Olea decidi6 poner fin a su trabajo con el
productor José Frade, que habia financiado sus cuatro ultimas peliculas. Una relacién que habia sido
muy fructifera para ambos, durante la que se habia sentido muy cémodo al poder hacer la “pelicula que
queria, podia elegir. Ojald pueda vivir asi mucho tiempo, no tengo nada contra esa situacién™!.

Llegados a este punto de su filmografia, Olea decidié hacer un alto en su carrera cinematogréfica, para
poder reflexionar sobre el rumbo que queria dar a ésta, tras unos afios de intenso trabajo, durante los
cuales habia encadenado rodaje tras rodaje. Un lapso temporal que se prolongé hasta 1984, cuando reto-
mo su trayectoria de cineasta con el largometraje Akelarre, que rodé en el Pais Vasco. Filme, que le per-
mitid, igualmente, retomar su labor como productor, para lo que puso en pie de nuevo su empresa
Amboto Films.

30. Fernandez Santos, Jests. “Cambiar la vida”, en El Pais, Madrid, 13 de septiembre de 1978.
31. Casas, Quim; Mirito Torreiro. op. cit., p. 102.
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