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Los paisajes del declive. La concepcion del paisaje en el contexto de la crisis ecologica global
Landscapes of decline. The notion of landscape in the context of a global ecological crisis

ALBELDA

Resumen

la crisis ecoldgica global en su expresion en el territorio estd generando
nuevas tipologias de paisaje que tienen que ver con la metdfora de
la herida, el expolio, el borramiento de las referencias naturales o la
pérdida de la memoria y la diversidad; asi como nuevas categorias
estéticas que parten de la percepcién del declive y la pérdida de la
belleza. Para definir el «ethos» de estas nuevas fipologias, hemos de
revisar previamente los modelos de plenitud del paisaje en un enforno

Palabras clave

Paisaje, ferritorio, sostenibilidad,

anfropizacién negativa, degradacion, sociocultural concreto. Por dltimo, el articulo apunta los fundamentos

entropia, crisis ecoldgica, estereotipos para una reconstruccién conceptual y fisica del paisaje a partir de los

paisajisticos principios de reequilibrio ecolégico, diversificacién y sustentabilidad.
Abstract

The global ecological crisis in its expression in the ferritory is generating
new types of landscape that are related to the metaphor of the wound,
the plunder, the erasure of natural references or the loss of memory and
diversity. At the same time they create new aesthetic categories based on
the perception of decline and loss of beauty. In order to define the «ethos»

Keywords of these new types, we firstly reviewed models of landscape plenitude in
landscape, territory, suskainabilily, a particular sociocultural environment. Finally, the arficle designates the
negative anthropization, degradation, foundations for a conceptual and physical reconstruction of the landscape,
enfropy, ecological crisis, landscape starting from the principles of ecological rebalancing, diversification and
stereotypes sustainability.
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Cada cultura en cada momento histérico presenta sus paisajes
asociados, los que ha ido conformando tanto en el lugar —a través
de la conformacién fisica del paisaje cultural—, como en la mirada
—por medio de la construccién de estereotipos de belleza paisaijfstica
y del establecimiento de criterios de inferpretacion del territorio—. Estos
paisajes acaban siendo reflejo y festimonio de cada época, su huella y
su legado. Desde estos presupuestos de interdependencia y causalidad,
la crisis ecolégica global v las sociedades tecnolégicamente dominantes
que la han producido fienen también sus paisajes caracteristicos, que
muestran la zozobra de un modo de estar en el mundo que no ha sabido
comedir su capacidad destructiva del equilibrio de los ecosistemas. Y, a
su vez, reflejan la falacia de la idea de progreso como un felos positivo y
lineal de la mano de la técnica y a través del dominio de la naturaleza,
lo que nos obliga a un reenfoque urgente de las bases del proyecto de
la Modemidad tardia en lo que se refiere a la relacién entre naturaleza,
cultura y su inmediata expresion en el territorio.

A partir de aqui apuntaremos algunas ideas que indagan, no en la muerte
del paisaje como corpus estéfico!, algo afortunadamente imposible, sino
en el deferioro de sus esfereotipos culturalmente mas celebrados?, en
el contexto de una creciente entropia fanfo ecolégica como estética.
Cifar el concepto de enfropia vinculado a las ideas sobre lo bello, nos
lleva a recordar a Smithson y su conocido paseo por la periferia de
Passaic. En el paisaje degradado de su ciudad natal el autor se topa
con monumentos no prefendidos, presagios del declive de un modelo
industrial ya periclitado (figura 1). La mirada de Smithson no se encuentra
todavia tefiida por una conciencia ambientalista que hoy resultaria casi
imprescindible, més bien refleja su interés por la estética de lo residual
y por los nolugares del paisaje, los nonsite sin especial identidad ni
hitos remarcables en los que construird su conocida Spiral Jetty, un
bello monumento a lo inerfe, un regreso al origen guiado por la espiral
que se cierra sobre si misma, tras haber vivido el tiempo de lo abierto.
Smithson se refiere al entorno postindustrial como la antitesis de las ruinas
romdnticas, lo contrario a un declive estéticamente atractivo desde los
canones decimondnicos®. Pero, a su vez, la pérdida de la estructura
y de la identidad del conjunto paisajistico también destila una cierta
belleza. Nos habla entonces del encuentro con una estética distinta —y
no necesariamente negativa— a partir de los restos de las efapas de
plenitud del lugar y, por extensién, de su paisaje. Esta idea se refleja en
la parfe que mas aprecio de su fexto, a modo de memorable descripcion
de la entropia artistica*:

El dltimo monumento era un cajén de arena o la maqueta de un desierto modelo.
Bajo la luz mortecina de la tarde de Passaic, el desierto se convertia en un mapa

T Ver al respecto Alain Roger: «Vida y
muerte de los paisajes. Valores estéticos,
valores ecolégicos», en: Joan Nogué (ed.),
El paisaje en la cultura contempordnea, Bi-
blioteca nueva, Madrid, 2008, pp. 67-85.

2 Utilizaremos aqui el término «estereo-
tipo» para referirnos a modelos culturales
de identificacién paisajistica con un alto
nivel de asimilacién popular y de vinculo
empdtico. Por ejemplo el estereotipo de la
naturaleza virgen, el paisaje pintoresco, el
sublime, etc.

3 Ver también la revisién de los monumen-
tos de Passaic en: Sébastien Marot: Subur-
banismo y el arte de la memoria, GG, Bar-
celona, 2006, pp. 68-99.

4 La entropia, principio perteneciente a
la segunda ley de la termodindmica, se re-
fiere a la tendencia natural al mdximo equi-
librio en un sistema fisico aislado, lo cual
suele implicar una pérdida de orden y com-
plejidad estructural. Dicho término ha sido
adaptado a muchos otros dmbitos refirién-
dose precisamente a la «tendencia al desor-
den» en sistemas no sélo fisicos, sino tam-
bién culturales.
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FIGURA 1
Robert Smithson, The monuments of Passaic, 1967.

5 Robert Smithson: «A tour of the monu-
ments of Passaic, New Jersey», Art Forum,
N.Y. diciembre de 1967. Traduccion tomada
de Robert Smithson: «Un recorrido por los
monumentos de Passaic, Nueva Jersey», El
paisaje entropico, IVAM, Valencia, 1993,
pp. 74-77.
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de desintegracién y olvido infinitos. Este monumento de particulas diminutas
resplandecia bajo un sol que brillaba tristemente y sugeria la disolucién hosca de
continentes enteros, la desecacion de océanos. Ya no habia bosques verdes y alias
montafias; lo Gnico que existia eran millones de granos de arena, un vasto depdsito
de huesos y piedras convertidas en polvo. Cada grano de arena era una metdfora
muerta que equivalia a la atemporalidad; descifrar tales metéforas le llevaria a uno
a fravés del espejo falso de la efernidad |...)°.

Este refrato transparente de la entropia nos muestra la muerte del tiempo y
el borramiento de la identidad, piedras angulares del paisaje, y también
reflejo el cuestionamiento de la idea de proyecto como un felos lineal
dirigido hacia el futuro. En Smithson, naturaleza y cultura se asemejan a
modelos circulares que se ordenan y desordenan sin que la desfruccion
de una esfruciura previa necesariamente suponga una pérdida de inferés
o de sentido. Por tanto, la entropia, la simplificacion de la complejidad
esfructural fendiendo hacia los estadios més elementales y cadticos de
la materia, puede también manifestar belleza. Y asf lo muestra en sus
obras de fragmentos de cristal, de acumulacion de dridos, incluso en
los vertidos de cola industrial o asfalio en una ladera. Tal vez porque no
parte el aufor de ningln elogio a esfereotipos de plenitud, @ un orden
identitario que quizas habria que preservar y al que irfa condicionalmente
unida la idea de belleza. Podriamos decir, pues, que no hay en Smithson



nocién de declive porque no hubo necesariamente una efapa de climax
en el ferritorio®.

Sin embargo, mdés de cuarenta afios después de estas palabras, ya
vencido el techo del milenio y en un mundo que camina con celeridad
vertiginosa hacia la extinciéon de lenguas, de culturas, de especies
animales y vegefales, quizds el arfe ya no tenga demasiada necesidad
de insistir en la enfropia como principio creativo, como un valor mas en el
&mbito de la estéfica. Lla modificacién del paisaje, no como fruto inevitable
de la entropia natural aliada al tiempo, sino como consecuencia de la
destruccién del equilibrio ecosistémico a manos de la poderosa técnica
humana, es ya una constante que suele vincularse a la idea de deterioro.
Por ello, desde nuestra mirada actual, los monumentos de Passaic y las
palabras de Smithson son presagios del declive de una sociedad que ha
perdido el norte, v la belleza que dichos monumentos mostraban ante sus
ojos, se ha frocado en un sentimiento de pérdida de nuestros paisajes de
plenitud, aquellos que finalmente acaban siendo afiorados.

La idea del declive en el paisaje

En esfe contexto, la idea del declive se presta a una doble interpretacién:
se puede entender como que el paisaje refleja la decadencia de la
cultura que lo ha gestado —fruto del fracaso del modelo de progreso
que predicaba la Modemidad, a la sombra de los frutos de una técnica
sin mesura—, pero también como el deferioro ecolégico vy estético de
los paisajes fisicos que han ido perdiendo su esplendor; un esplendor
finiquitado que la misma sociedad que los va destruyendo también afora.
Hablariamos, pues, del declive del paisaje como reflejo conceptual de
una cultura carente de un proyecio de futuro creible, y del declive como
constatacién fisica, tangible, del deterioro del ferritorio”. Pero para tener
conciencia del declinar, necesitamos primero precisar los pardmetros
que nos ayudardn a perfilar su estadio de plenitud. En el contexio de la
crisis ecolégica, el valor de un paisaje en relacién a la cultura que lo
conforma depende de muchas variables, algunas muy conocidas, como
su confribucién al mantenimiento de la identidad cultural de los pueblos
que alberga, la presencia de hitos que aluden a su historia pasada, o
su papel como lugar de acfividad econémica de proximidad que lo va
fransformando al hilo del fiempo. Pero también ofras que adquieren un
nuevo profagonismo, como la preservacion de los ecosistemas naturales
caracteristicos de cada zona, la continuidad topolégica de los paisajes y
su armonia perceptiva, el equilibrio entre el paisaje cultural v la expresion
natural del territorio, y un largo etcétera que en el fondo se resume en
los conceptos de diversidad, sostenibilidad y equilibrio. Todas ellas son

6 En la estela de la ampliacién de la idea de
belleza en Smithson, unida al principio de
entropfa como evolucién natural y cultural
del territorio, se ubican también los defen-
sores de los «paisajes de la memoria indus-
trial», considerdndolos igualmente como
identitarios y culturalmente valiosos, en la
medida en que nos hablan de los procesos
anteriores de antropizacién del territorio.
Un buen ejemplo seria el paisaje protegido
de Riotinto —fruto de la minerfa a cielo
abierto—, de indudable impacto ecoldgico
negativo pero, a su vez, estéticamente fas-
cinante por mostrarnos los diversos matices
y texturas de las entrafias minerales de la
tierra. Ver, en la misma linea, el interesante
proyecto de Diego Arribas Arte, industria
y territorio en las Minas de Ojos Negros
(Teruel), y su articulo: «Aquello que lla-
mdbamos paisaje», en Vinculos del frio.
Latitud norte: ética y estética del habitar,
CIAE, UPV, Valencia, 2012, pp. 243-255.

7 Ambas acepciones suelen ir aliadas, pero
no siempre es asi. Podrfa ser que una inter-
vencion técnica en el territorio causase un
alto impacto ecoldgico y estético, y que sin
embargo se considerara un simbolo de pro-
greso cultural. Un ejemplo vélido podria
ser el polémico tren de alta velocidad, que
no es necesariamente cuestionado por am-
plios sectores sociales y cuyo impacto ne-
gativo en el paisaje y en los ecosistemas es
evidente.
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8 Ver al respecto las diferentes acepciones
del término naturaleza que revisa Savater
en la correspondiente entrada de su diccio-
nario filoséfico (Fernando Savater; Diccio-
nario filosdfico, Planeta, Barcelona, 1995).
De entre ellas destacarfamos la mds usual:
la dialéctica naturaleza-cultura como partes
de un binomio que interacciona, no como
una misma unidad. Un andlisis mds amplio
en: José Albelda y José Saborit: La cons-
truccion de la naturaleza, Generalitat va-
lenciana, Valencia, 1997.

9 Al respecto es de obligada consulta la
extensa bibliograffa de Joan Nogué, entre
la que destacaremos La construccion so-
cial del paisaje, Biblioteca Nueva, Madrid,
2007, y el libro colectivo coordinado por el
autor: El paisaje en la cultura contempord-
nea, op. cit.

10 Esta idea de paisaje humano como obra
de arte, la desarrollé mds en profundidad
en el articulo: José Albelda: «L’estética del
medi huma, un valor relegat (L’horta de La
Punta com a obra d’art), Els valors de La
Punta, Universitat de Valéncia, Valencia,
1999, pp. 119-123.

11 Precisamente porque el dafio es indirecto
o se encuentra oculto por la nueva confor-
macién del paisaje. De la percepcion de la
pradera verde de soja no se desprende for-
malmente la destruccién de biodiversidad
previa, ni deja traslucir los posibles efectos
de las semillas transgénicas, ni el sobrecon-
sumo de agua o de pesticidas.
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caracteristicas apreciadas precisamente por el riesgo de su acelerado
deferioro en el contexto confempordneo de una economia neoliberal
globalizada, con su corespondiente crisis ecolégica planetaria.

Antes de pasar a abordar los signos del declive, conviene hacer unas
dliimas puntualizaciones: si bien se dan vinculos muy esfrechos en lo que
respecta a los conceptos de naturaleza, equilibrio ecoldgico vy paisaie,
fambién encontramos marcadas diferencias. Para el concepto arquetipico
de naturaleza® la influencia humana se entiende mads bien como una
infromision, y casi ocurre lo mismo en el dmbito de la ecologia, por
las consecuencias generalmente destructivas de nuestras intervenciones
anfrépicas; aunque no siempre fenga por qué ser asi, porque no hay que
olvidar las intervenciones regenerativas y reequilibrantes en ecosistemas
degradados de dificil recuperacién natural. Sin embargo, en el dmbifo
del paisaje, los procesos de antropizacion serdn positivos o negativos
en funcién de su forma de proceder; pues el paisaje, como sabemos, es
siempre obra de una cultura tanto en lo que respecta a su construccidn
conceptual como a su conformacién fisica®. En este sentido, un paisaje
antropizado no tiene porqué fener menor enfidad o interés que un paisaije
natural aparentemente no intervenido. Una panoramica de la Toscana o del
valle del Jerte puede ser fan apreciada estéticamente como un alcornocal o
un hayedo, con independencia de su riqueza ecolégica y de su naturalidad
diferencial. Es més, deferminados paisajes como las huertas milenarias de
Valencia han sido reivindicados —incluso a fravés de infervenciones de land
art— como patrimonio cultural a proteger, con la misma dignidad con la
que preservariamos un monumento civil o una iglesia'©.

También conviene diferenciar la degradacién ecolégica de la degradacion
estética, pues no siempre un ecosistema desequilibrado o simplificado va a
producir una percepcion negativa. Uno de los ejemplos mds preclaros son
las imagenes de los inmensos campos de soja en la Amazonia brasilefia
(figura 2), en inmediato contraste con la selva tropical que ha sido arrasada
para hacer posible su cultivo. Desde una toma aéreq, la pradera verde
uniforme no es en absoluto una imagen que desagrade —influidos como
esfamos por el conocido esfereotipo de lo verde vegetal, de percepcién
estética positiva—, ni que nos recuerde que es el resuliado de la destruccion
de un ecosistema de altisimo valor ecolégico que serd précticamente
imposible de regenerar. Por fanto, si bien el conocimiento del perjuicio
ecolégico y/o social influye en el rechazo hacia determinados paisajes
fransformados, no siempre existe un vinculo causal sencillo entre dafio
ecoldgico y percepcion estética negatival ' Asimismo, el equilibrio natural
y lo riqueza ecoldgica de un paisaje serdn un importante valor afiadido,
pero no siempre resultardn decisivos para lograr una percepcién estética
positiva del mismo, pues todo depende del contexto cultural en el que nos



ubiquemos. Clarence Glacken nos habla de que en tiempos de la Roma
clésica, la desecacion de humedales —lugares de alto valor ecolégico en
cuanto a bicdiversidad— se consideraba un gran avance de la civilizacién,
en la medida en que se fransformaban unos terrenos pantanosos e insalubres
en absoluto valorados, en un paisaje agricola productivo!2. A esfe respecto
cabe recordar que la desfruccién de los ecosistemas naturales no siempre
se ha entendido como un signo de declive en los tiempos anteriores a
la crisis ecolégica —incluso hasta épocas muy recientes—, sino que ha
llegado a considerarse como un simbolo de progreso tecnolégico v cultural.
Podemos citar un caso que nos resulta cercano: el desarrollismo urbanistico
de los afios sesenfa del siglo pasado en la costa espafiola fue la gran
insignia del progreso en nuesfro pais, mientras que las mismas actuaciones
retomadas freinfa afios después han sido consideradas casi undnimemente
como un desastre medioambiental sin paliativos. Estas posturas culturales tan
confrastadas, que obviamente influyen en la percepcion estética del paisaie,
fienen que ver con un conjunio de factores complejos vinculados a los ciclos
socioecondmicos, a la escasez o abundancia de los distintas tipologias de
paisajes, a la valoracién o no de las consecuencias medioambientales v,
finalmente, a las prioridades de cada pueblo en funcién de su cosmovisién
dominante.

Indicadores para la percepcion del declive
A confinuacién sefialaremos algunos indicadores que nos ayudaran

a comprender las causas de la percepcién estética de declive en la
transformacién contemporénea de los paisajes. El primero tienen que

FIGURA 2
Cultivos de soja en la Amazonia brasilefia.

12 Ver al respecto «El mundo antiguo»
en Clarence Glacken: Huellas en la playa
de Rodas. Naturaleza y cultura en el pen-
samiento occidental desde la Antigiiedad
hasta finales del siglo xvir (1967), edicio-
nes del Serbal, Barcelona, 1996, pp. 41-165.

FABRIKART
17



13 Si bien ya es comunmente aceptado que
los humanos somos seres sociales y que por
tanto necesitamos del vinculo con los otros,
cabe destacar que también somos seres am-
bientales que precisan un entorno fisico con
el que identificarse. Nos referimos a la per-
vivencia de la memoria de la ciudad y del
paisaje como marco contextual necesario
para ratificar nuestra identidad grupal e in-
dividual. Asfi, las personas que han perdido
sus referencias contextuales fruto, por ejem-
plo, de una guerra que destruy¢ las ciuda-
des donde vivian, o por causa de la trasfor-
macion acelerada de sus paisajes, se sienten
huérfanas de referencias vitales, echan a fal-
tar los lugares de su memoria.

14 Sobre el mayor atractivo de los paisa-
jes electrénicos frente a los reales que dis-
curren a través de las ventanillas, ver: José
Saborit: «Pdjaros, trenes y plantas», Arte y
naturaleza, Cimal Internacional, n.° 51, Va-
lencia, 1999, pp. 41-44.
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ver con uno de los valores mas reconocidos del paisaje cultural: su
funcién identitaria, como referencia histérica y ambiental de los pueblos
que con él se relacionan. Podemos afirmar que necesitamos un enforno
fisico y simbdlico suficientemente estable que nos permita completar
nuestra identidad, que no sélo es social sino también ambiental®. No
llegamos a ser plenamente sin nuestros paisaijes, aquellos que hemos
vivido y en los que hemos ido creciendo. Es por ello que su degradacion
resulta en ocasiones tan impactante a nivel afectivo, pues no es sélo una
cuestiéon de ecologia y/o estética, sino que afecta directamente a nuestra
personalidad, vinculada a nuestro locus identitario colectivo e individual.
Asi pues, serd sobre todo a partir de esta épfica de identificacién cultural
con el paisaje y su evolucion a través del tiempo, desde donde podremos
esfablecer los indicadores del declive.

Una primera sensaciéon de pérdida vendré de la mano de la modificacion
dréstica del paisaje en un tiempo breve, demasiado breve como para
que podamos integrarla en nuestro propio proceso de evolucién vifal. La
rapida reconversién de un paisaje diverso en una exfensa urbanizacion
de adosadas clénicas, por ejemplo, generard una rotura del vinculo
afectivo con el nuevo entorno, pues es probable que dicho cambio lo
consideremos como una pérdida de la belleza que presentaba la anterior
conformacion del paisaje, de evolucién mucho mas lenta y arménica. El
borramiento de la memoria del paisaje, la fransformacién radical de su
apariencia fisica hasta el punto de no poder reconocer las claves que
nos permitian evocar las vivencias que en él tuvimos, no debe entenderse
solo desde la perspectiva de una afioranza sistemdtica e inmovilista que
podria ser cuestionable, sino también como la pérdida de un ferritorio del
recuerdo que es necesario para el forfalecimiento de nuestra identidad.

Junto al tiempo interno del paisaje, el de su evolucion acelerada o
arménica con el sucederse de nuestra propia vida, tenemos el mds
inmediato del trénsito fisico. Desde el poderoso deseo de elipsis del
fiempo y del espacio en una economia globalizada, el territorio serd anfe
todo un impedimento para la instantaneidad, una tierra de nadie entre las
grandes ciudades, los verdaderos centros neurdlgicos de las finanzas y de
la politica. Quizés por ello los inevitables «paisajes de la conectividad»
no son especialmente apreciados por el viajero. El amplio ferritorio que
discurre anfe nuestros ojos como pasajeros de un fren o de un automovil,
va perdiendo protagonismo por el desinterés de su experiencia extensa,
convirtiéndose en un nolugar, en un paréntesis de senfido entre ciudad y
ciudad, que serd progresivamente susfitiido por una gran diversidad de
escenografias digitales a través de las multiples pantallas incluidas en el
medio de fransporfe o en nuestro equipaje de mano'. El paisaje exfenso
tiende a dejar de ser, pues, lugar y objefo de contemplacion a fravés de



su recorrido consciente y deseado, para convertirse en mero espacio fisico
que debe ser atravesado lo antes posible, sin que medie un vinculo real
entre el viajero y su entorno. A su vez, la deslocalizacion de la produccion
agricola en relacién a los principales puntos de consumo, es decir la
tendencia a vivir fuera del «paisaje alimenticio» del que dependemos,
pofencia fodavia mds el abandono de la cultura vinculada al agro vy
la simplificacién de su senfido, puesto que deja de ser un entorno con
multiples infercambios locales, para tender a ser lugar de produccion
intensiva para la exportacion o un paisaje que se visita puntualmente para
apreciar su belleza, pero sin habitarlo, sin pertenecer a él.

El siguiente indicador de declive serd la conocida metéfora de «la herida»
del paisaje, que no es en absolufo nueva en su formulacion, pero que nos
sigue sorprendiendo desde su intensidad confemporénea. La percepcion
de la herida se apoya en la idea del paisaje como cuerpo extenso, cuya
integridad se dafia si se corfa la continuidad de su piel. Como ejemplo
paradigmdtico citaremos las grandes infraestructuras que «vertebran» el
territorio, fransgrediendo su orografio a modo de dibujos lineales de la
economia contempordnea. Sera el caso de los trazados del AVE (figura 3)
en senfido extenso vy, en enclaves mds localizados, las
canferas que rompen la continvidad de las montafias.
Asi, desde la perspectiva de una cultura como la nuestra
caracterizada por los excesos en la antropizacién
del ferritorio, la continvidad del paisaje natural, o los
paisajes culturales equilibrados sin grandes cortes en su
ritmo visual, adquiren un valor esfético positivo; mientras
que los cortes bruscos de dicha confinuidad fruto de
trazados de autopistas, trasvases o desmontes para
urbanizaciones infensivas se perciben en negafivo, en
la medida en que fransgreden un corpus paisajistico
unitario que cada vez resulta mas escaso.

En un lugar cercano a la herida por transgresién de
la continuidad del paisaje, se encuentra la excesiva
densificacién urbanistica como signo de declive de los
paisajes que valoramos. El crecimiento desmedido de
las construcciones, sobre todo en determinadas zonas
de la costa, puede llegar a colonizar el paisaje hasta
el punfo de cubrirlo totalmente, logrando su completa
ocultacion. Se produce entonces una clara pérdida de
sentido, la paradoja de «matar el paisaje de los huevos
de oro» por decirlo de una forma irénica, pues si
destruimos las especiales caracteristicas que suscitaron  Figupa 3

el deseo de poblarlo, el paisaje ya no puede seguir  Construccién del AVE Madrid-Valencia.
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15 Un ejemplo adecuado seria el proceso
de urbanizacién en el periodo 1995-2007, lo
que se ha dado en llamar «la burbuja inmo-
biliaria». Lo que era un claro proyecto de
destruccion del territorio empujado por un
afdn especulativo sin limites, s6lo pudo ser
contenido por la explosién de la citada bur-
buja, dejando, junto a una economia hecha
afiicos, un paisaje de apartamentos vacios y
a medio contruir en parajes excesivamente
urbanizados y, por tanto, poco atractivos.
Ver al respecto el interesante trabajo de
Hans Haacke; Castillos en el aire, cat. expo.
MNACRS, Madrid, 2012.

16 Poderoso defoliante que arrasaba todo
vestigio de vida vegetal para evitar que
los norvietnamitas pudieran ocultarse en la
selva frondosa.
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ofreciéndonos sus frutos, ni estéticos ni econdémicos, porque en este
caso lo segundo se sigue de lo primero. Sin embargo, la consciencia
de esta confradiccién no impide que se siga cumpliendo. De hecho, la
imposibilidad practica de frenar determinadas inercias de antropizacion
que destruyen lo que en el fondo nos gustaria preservar —y que se
configura como un valor con repercusiones econémicas positivas—, es
un claro reflejo en el paisaje del declive de nuestra cultura, signo de la
imposibilidad de autocontencion de los procesos transformadores del
ferritorio!3.

El siguiente marcador de declive tiene que ver con los paisajes de
la catéstrofe, las escenografias del fracaso de procesos culturales y
tecnolégicos que, desde su estética negativa, nos interpelan respecto a
nuestra arriesgada forma de querer dominar a la naturaleza. Paisajes
de vertidos industriales como el del hundimiento del Prestige, el reactor
nuclear de Chernébil oculto en su agrietado sarcéfago y rodeado de
extensas tierras fértiles mortalmente radiactivas durante siglos, o las
imagenes de la devastacién de las selvas de Vietnam tras ser fumigadas
con el agente naranja'®, pueden ser buenos ejemplos. Estos paisajes
adquieren sobre todo una dimension simbdlica y medidtica, pues su
realidad fisica fiende a ser ocultada o disvelta lo antes posible. Pero
por mucho que se impida el acceso a Chemdbil o se limpien las rocas
mas visibles de las costas gallegas, las imagenes de la tragedia, los
paisajes de la catdstrofe, ya han arraigado en el inconsciente colectivo
y han afadido unas gotas de escepticismo ante nuestra arriesgada
forma de estar en el mundo, pues son fesfimonio de un fracaso sistémico,
productivo o moral que necesariamente nos plantean la necesidad de un
cambio de rumbo.

Todos los sucesos de alto contenido simbdlico negativo, desde la bomba
de Hiroshima hasta los pozos de petfréleo incendiados en Iraqg, generan
una escenografia del sinsentido y del horror que supera en mucho la
estricta representacién fisica del dafio. Son paisajes con vocacion de
perdurabilidad, escenografias imprescindibles contra el olvido. Ahora
bien, la percepcién de la catéstrofe o del declive durard lo que dure la
memoria de su anterior plenitud o la pervivencia simbdlica del dafio, en
funcién de la velocidad de los procesos de naturalizaciéon, ocultacion/
reconsfruccion fisica y/o medidtica, y la subsiguiente asimilacion cultural.
Esto tiene que ver una vez mds con el tiempo, con el tiempo del paisaje.
Cuando comience a difuminarse el recuerdo, a causa de la necesaria
adaptacién fisica y psicolégica a la nueva apariencia del enforno con
el que interaccionamos cofidianamente, el paisaje se ird revistiendo con
un manfo de normalidad que limpiard su estética negativa ante nuestra
mirada.



La representacion del declive

No hay en el arte prefofografico una tradicién explicita de paisajes del

declive; ni siquiera la pintura del romanticismo puede considerarse desde

esa opfica, pues la naturaleza sigue representdndose bella en todo su

inmenso y sublime poder, que destruye en ocasiones los fragiles artificios

humanos o acoge la ruina como simbolo de lo fransitorio frente a su esencia

perenne. Serd a partir del incipiente documentalismo fotogrdfico, cuando

se empiecen a regisfrar imagenes que actualmente considerariamos como

testimonio de desfruccion del enforno natural. Sin embargo el expolio

fodavia no adquiere una estética negativa: las espléndidas fotografias de

Darius Kinsey (figura 4] de la primera mitad del siglo xx, que tan bien ilustran

la destruccion de los bosques primarios de Seattle!”, nos muestran ante todo 17 Bohn & Petschek; Kinsey photograher,
la representacion de la victoria de la técnica humana sobre la naturaleza, ~ Black dog & Leventhal publ., N.Y., 1978.
y no precisamente la dramdfica expresion de la pérdida de unos paisajes

i s By, BEATILE,

FIGURA 4
Darius Kinsey, campaiias madereras en los bosques de Seattle, 1905.
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18 Hemos abordado mds en profundidad el
tema en José Albelda y José Saborit: «Esté-
tica y ecologismo», La construccion de la
naturaleza, op. cit., pp. 124-140.

19 Tema utilizado como una de las lineas
argumentales de la interesante pelicula an-
ticipatoria: The age of stupid (dir.: Franny
Armstrong, U.K., 2009), mostrando el re-
troceso de los glaciares de los Alpes en tan
s6lo unas pocas décadas.
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insustituibles. Habrd que esperar hasta las Gltimas décadas del siglo xx,
con la creciente expansién de la conciencia ecolégica, para encontrar
una representacién consciente y consolidada del declive de la naturaleza
y, por extension, de los esterectipos de plenitud del paisaje. Aunque serd
sobre todo en el iconoespacio —y no en el arte— donde enraizardn
los paisajes del declive con sus tipologias de destruccion, denuncia y
anticipacién de desastres, a modo de nuevas escenografias necesarias
para documentar el expolio y potenciar la defensa del medioambiente. De
hecho, las estrategias icénicas de representacion del declive estan siendo
utilizadas infensamente por parte de grupos ambientalistas en toda su amplia
diversidad'®. Dificilmente se entenderia la rapida difusion de la nueva
conciencia ecolégica, sin el oportuno desarrollo de un corpus iconogrdfico
bien estructurado en lo que se refiere a la representacién del deterioro,
buscando conscientemente el impacio emocional de las escenificaciones
medidticas de la destruccién de la naturaleza.

Las representaciones més utilizadas por el ecologismo son, evidentemente,
los paisajes devastados que todavia evocan la pérdida ecolégica vy
estética, como un bosque incendiado, o una marea negra con peces
muerfos. Estas escenas serdn mostradas siempre en el momento mas
negativo, antes de iniciar el proceso de su restauracién, ocultamiento
o, a fravés del tiempo, de naturalizacion. Pero junto a esta estrategia
ya suficientemente conocida, vamos a desfacar una nueva, quizds la
que mejor se adapta a la lucha contra el cambio climatico, por ser
este un tema de especial urgencia y actualidad. Se basa en el uso de
la refotografia, desde el interés de mostrar la rapida transformacion de
los paisajes a consecuencia del calentamiento global; por ejemplo la
disminucién de los glaciares europeos o el deshielo anticipado de zonas
del &rtico’®. A partir de esta técnica usada anteriormente desde el ambito
de la geografia humana principalmente, el ecologismo infroduce lo que
podriamos llamar «paisajes de la anficipacion», que en esencia consiste
en establecer una comparacién entre dos imégenes de un mismo lugar
mediando entre ellas un plazo de tiempo no excesivamente largo —a ser
posible asimilable al tiempo de vida del espectador medio—, siendo la
primera del presente y la segunda de un probable futuro cercano, donde
ya se comprueban los efectos negativos del cambio climdtico.

Es interesante constatar hasta qué punto la movilizacién de las conciencias
depende de una buena escenificacion comparativa entre el antes vy el
después, enfre los paisajes acogedores y productivos que las imagenes
actuales nos ofrecen, y los lugares inhdspitos en los que probablemente
se convertirdn. Las infografias que muestran un territorio feraz transformado
en una zona drida en fan sdlo unos pocos decenios, o una agradable
playa turistica totalmente anegada con edificios en medio del mar, son un



buen ejemplo de esfe recurso de anticipacién del devenir de los paisajes
(figuras 5 y 6)2°. Hablamos de una estrategia nueva basada en la
prospecfiva y no en la mera imaginacién, muy disfinta a las imégenes de
destruccién répida en tiempo presenfe como las del huracén Katrina, uno
de los iconos més celebrados vinculados a los efectos del cambio climatico.
la novedad de las escenografias anficipatorias en relacién con la tradicién
de los paisajes de catéstrofes —incendios, sequias, inundaciones...—
estriba sobre todo en el concepto de irreversibilidad y en el modelo
comparativo entre el antes y el después de un mismo lugar reconocible a
través de las fotografias yuxtapuestas, que impide, por su inmediatez, la
adaptacién de nuestra mirada al cambio que probablemente se producird.
Puesto que necesitamos, deciomos, un contraste brusco que impido nuestra
gran capacidad de adapfacién a los cambios lentos del paisaje a fravés
del fiempo —aunque no sean deseados—, no serviria aludir al paulatino
deferioro de los ecosistemas a consecuencia del calentamiento del clima,
sino que hemos de escenificar con antelacion los efectos a fravés de la
técnica de la reconstruccién infogréfica. Sélo asi la anficipacion serd
efectiva, basandose precisamente en el contraste estético entre el paisaje
deseable existente y el indeseado pero previsible.

Ante las nuevas estrategias icénicas de la anticipacién encontramos dos
fipos de respuesfas afectivas: por una parte, la respuesta proactiva que
infenta evitar lo que las imé&genes aventuran, a través de cambios personales

20 VvV, AA.; Photoclima, Greenpeace, Ma-
drid, 2007.

FIGURAS 5 ¥ 6

Infografia sobre el aumento del nivel del
Mar en la Manga, Murcia (Photoclima,
Greenpeace, 2007).
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21 Frente a los desastres tanto pasados como
futuribles se dan dos respuestas de autoen-
gafio muy frecuentes: ante el hecho catas-
tréfico que ya ha sucedido, nos decimos —o
nos dicen—: «no volverd a pasar» (afirma-
cion frecuente, por ejemplo, ante el desas-
tre de Chernobil, que sin embargo si se ha
reproducido con Fukushima); y ante los es-
cenarios de anticipacion, nos decimos: «no
pasard porque nunca fue», confirmando la
inercia de autoengafio aunque las escenogra-
ffas de anticipacion se basen en datos cienti-
ficos contrastados.

22 105 tribunales de justicia absolvieron a
Greenpeace-Espafia ante una denuncia de
grupos inmobiliarios que operaban en la
Manga del Mar Menor, en Murcia, por con-
siderar el juez que las infografias de su cam-
pafla Photoclima, en las que se mostraban
rascacielos en medio de las aguas de un lito-
ral anegado en el futuro, reflejaban fielmente
las consecuencias de modelos climdticos zo-
nales avalados por cientificos independientes.

23 Al respecto dice Milani: (...) Existe,
no podemos mds que aceptarlo, una cierta
inevitabilidad de la destruccion. Tenemos
numerosas pruebas desde los tiempos de
los griegos. Sin embargo, es la cantidad la
que ahora dicta la norma; es la cantidad lo
que ahora devasta amplios territorios; es la
cantidad, brutal y agresiva, la que mina el
principio milenario de armonia y de gracia
que consideraba al mundo una escultura
viviente. Raffaele Milani: «Estética y cri-
tica del paisaje», en El paisaje en la cultura
contempordnea op. cit., pp. 45-66.
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o apoyando a los colectivos ecologistas; pero también nos fopamos con la
postura de incredulidad y rechazo ante algo que fractura dramaticamente la
continuidad de los paisajes que necesitamos estables. Esta Ultima respuesta
obedece a un conocido recurso de defensa psicolégica asentada en el
autoengaiio: podemos acepfar una inundacién desfructiva o un maremoto
porque sabemos que fienen consecuencias en gran medida regenerables;
pero la representacion, por ejemplo, de unas islas paradisiacas de polinesia
definitivamente cubiertas por el mar, la escenificacién de su definitivo
borramiento, es algo que nuestra sensibilidad rechaza?!. Y mucho mds si
la prediccion de los cambios en el paisaje implica un deferioro del entorno
con el que nos relacionamos habitualmente. El temor a las escenograffas de
anticipacién —a sus construcciones paisajisticas infogréficas— ha llegado
hasta el extremo de generar denuncias judiciales por parte de grupos
inmobiliarios contra los ecologistas autores de tales imégenes, alegando
el descenso del valor de sus promociones turisticas, motivado por la
divulgacién medidtica de dichos escenarios de futuro?2.

Para acabar esta enumeracién, quisiera citar dos tipologias précticamente
antagénicas: los paisajes del expolio y los de la confaminacién invisible.
los primeros tienen que ver con el despojamiento de lo fisico, con la
mineria a cielo abierto (figura 7), la tala extensiva de los bosques o
el abandono de cultivos agricolas, dejando un territorio desnudado
a expensas de la erosion. Quizds ésfos sean los que mejor reflejan el
neoliberalismo econémico, llevéndose o dejando morir todo lo que de
valor alberga el paisaje sin restaurarlo ni reconstruirlo?3. Mientras que
los segundos, por el confrario, simbolizan la peligrosa invisibilidad: las
fierras contaminadas con metales pesados, dioxinas o la radiactividad que
puede ser perjudicial durante miles de afios, no presentan en absoluto una
imagen negativa. Por el contrario, pueden incluso mostrar una apariencia
natural fruto del abandono del ferritorio por su peligrosidad como lugar
para ser cultivado y habitado. Quizds sea este Gliimo el paisaje mas
perverso, el que oculta el dafio latente disfrazado de belleza, una de las
cimas del fracaso de nuestra cultura tecnoindustrial que nunca ha sabido
fijar sus propios limites, pero st enmascarar el dafio producido.

La reconstruccion del paisaje en el contexto
de la crisis ecologica

la reconstruccion conceptual del paisaje en nuestra actual coyuntura,
pasa necesariamente por reconsiderar la percepcion estética y el impacto
ecolégico de nuestras actuaciones anfrépicas en el ferritorio. De la
dindmica de los exiremos, la valoracion positiva de los estereotipos de
una naturaleza no intervenida y la percepcion negativa de los paisajes



donde la presencia humana se hace muy patente, hemos de ir transitando
hacia una apreciacion de los valores culturales de la sostenibilidad
y su reflejo en el paisaje, que necesariamente se guiard por claves
muy distintas?4. Si bien es evidente que no podemos hablar de una
estética especifica asociada a la «sostenibilidad» de los paisajes, o al
menos no de una forma simplista, si podemos referimos a la expresion

paisajistica de la evolucion hacia modelos ecolégicamente sustentables
en los usos del terriforio. Como sabemos, el concepto de sostenibilidad
es actualmente un socorrido comodin en boca de casi todo el mundo,
pero de su etimologia —sobre todo a partir del t#rmino anglosajén

FIGURA /
Mina a cielo abierto.

24 Una reflexiéon mds pormenorizada y
extensa sobre los pardmetros estéticos en
la percepcion del paisaje vinculados a los
principios de la sustentabilidad ecoldgica,
se abordard en un préximo articulo de in-
vestigacion.

FABRIKART
25



25 pPodemos encontrar una muy buena de-
finicién de los términos sostenibilidad y
sustentabilidad, as{ como sus respectivos
desarrollos culturales en Ernest Garcfa: El
trampolin fdustico. Ciencia, mito y poder
en el desarrollo sostenible, Tilde, Valencia,
1999. Especialmente en los dos primeros
capitulos, pp. 7-60.

26 Ver al respecto el principio de autoconten-
cién cultural y colaboracién con los ecosis-
temas desarrollado por Jorge Riechmann en
Biomimesis. Ensayos sobre imitacion de la
naturaleza, ecosocialismo y autocontencion,
Los libros de la Catarata, Madrid, 2006.

27 Un sistema de medicién del impacto an-
trépico en ecosistemas renovables muy uti-
lizado en la actualidad, a partir de las in-
vestigaciones de Wackernagel & Rees. Ver
al respecto: Mathis Wackernagel, William
Rees; Our ecological footprint: Reducing
human impact on the Earth, New Society,
Filadelfia, 1996.

28 Al respecto, la siguiente cita de Zim-
mer: (...) El espacio ordenado con princi-
pios estéticos evoca simbdlicamente lo que
es, segun Kant, el contenido del concepto
teleoldgico de la naturaleza: no una suma
de conocimientos, ni tampoco una serie de
funciones titiles, sino la idea reguladora de
la naturaleza como conjunto orgdnico y to-
talidad, un concepto tan necesario de recu-
perar para la teoria del paisaje, como tam-
bién para la reflexion ética y estética de la
crisis ecoldgica de hoy en dia en general
(cit. p. 43). Jorg Zimmer: «La dimensién
ética de la estética del paisaje», en El pai-
saje en la cultura contempordnea, op. cit.

29 Sobre la dimensién temporal del paisaje
y sus ritmos, es de interés el articulo de Ig-
nacio Espaiiol: «El paisaje como percepcion
de las dindmicas y ritmos del territorio», en
Javier Maderuelo (dir.); Paisaje y territorio,
Adaba, Madrid, 2008, pp. 203-225.
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sustainable?®— aplicada al paisaje se desprende una dindmica de
infervencion que permite el mantenimiento de la capacidad regenerativa
de los ecosistemas sin que ello implique, obviamente, la expulsion de los
grupos humanos que albergan.

los cambios necesarios hacia un aprovechamiento susfentable del ferritorio
segin el modelo de lo economia ecolégica, tendrian su correspondiente
reflejo en un paisaje con menor impacto antrépico negativo, sobre fodo
en lo referente a grandes infraestructuras, urbanizacion diseminada y
extensas explofaciones de monocultivos. Podriamos hablar de paisajes de
la autocontencién y de la conciliacién, que en cierto sentido recogieran
ese <fiftyfifty» que algunos economistas y tedricos del dmbito de la ecologia
reclaman para los usos de la naturaleza y el territorio?6: un equilibrio
consciente entre el mantenimiento del medio natural y una explotacion
sustentable que respete el ritmo de regeneracion de los ecosistemas,
aplicando los pardmetros de la huella ecologica?”. Pero si hablamos de
sustentabilidad y paisaje necesariamente hemos de referimos también
a la variable estética, la preservacién de la belleza reconocida de un
paisaje mantenida en el tiempo, frente a su degradacién por la alteracién
de los vinculos arménicos entre sus elementos. Asi, podemos hablar de
la huella estética negativa de una infervencion antrépica agresiva —una
autopista— o, por el contrario, de las transformaciones estéticamente
asimilables propias de la economia ecolégica aplicada al ferritorio
—cultivos no extensivos con sefos de separacién caracteristicos de la
agricultura ecoldgica, por ejemplo—. No podemos, pues, obviar la huella
estéfica, un imponderable que no por ello debe dejor de ser debatido vy
respetado?®. Desde este nuevo horizonte de conciliacion, la huella humana
en el paisaje —los procesos de antropizacién— no fiene por qué verse
anatemizada por sistema, ni el concepto de regeneracion esfética debe
enfocarse necesariomente desde la éptica del borramiento o del disimulo
de nuestras intervenciones, sino del reequilibrio entre cultura y territorio
desde un modelo de economia ecoldgica de infercambio con el medio.

Retomando de nuevo la dimensién temporal, destacaremos que los paisajes
del declive son esencialmente dindmicos, no sélo por la rapidez de su
deterioro en el contexto de la crisis ecolégica, sino porque nuestro lugar
para con ellos tampoco es el de la contemplacién detenida, sino una
percepcion mévil y deslocalizada que genera lo podriamos llamar «paisajes
del frénsito», tanto por la fluidez de su presentacién medidtica, como por el
desfase entre la evolucién de nuestra percepcién y la moedificacion fisica y
estética de los mismos??. Si acepfamos su intrinseca naturaleza dindmica,
enfonces no fiene sentido infenfar congelar los paisajes que se corresponden
con los estereofipos de plenitud ignorando todos los demds, sino tender
a unas pautas de evolucién reguladas por pardmetros de sustentabilidad



—que nunca podrén ser ajenas a los ritmos temporales— vy de equilibrio
estéfico, este también cambiante al hilo de los gustos v las inquietudes de la
sociedad en cada momento histérico. Asimismo, no procede, recordémoslo,
una crifica general a los procesos de anfropizacion, pues el paisaje es
inevitablemente fruto del proyecto humano, es su reflejo v el testigo de su
buen actuar en el ferriforio o de su afén de explotacién desmedida y, a su
fravés, de la plenitud o el declive de la propia cultura que lo conforma. Pero
si cabe, deciamos, la defensa explicita de un modelo —o mejor dicho, de
un conjunfo de modelos o paradigma— de antropizacién ecolégica, donde
un paisaje que armonizase la expresion natural de los ecosistemas con el
aprovechamiento susfentable de sus recursos, serfa una expresién consciente
del respeto por la naturaleza en su conjunto.

Cabria decir, para finalizar, que los marcadores del declive como
la metafora de la herida, la elipsis del espacio y del tiempo, vy el
borramiento del paisaje como ferritorio natural, estdn muy presentes en
nuestro imaginario colectivo. Aunque no lo estarian fanto los paisajes de
la invisibilidad anteriormente citados, que siguen siendo presa fécil del
disimulo politico y medidtico, y del autoengafio tranquilizador®®. Cada
vez vemos concretarse mds, deciamos, el sentimiento de desconfianza
ante las grandes fransformaciones fisicas del ferritorio, mientras que su
disfraz de incuestionable progreso va perdiendo consistencia. Pero queda
un gran trecho todavia para que esa desconfianza genere realmente
una nueva cosmovision basada en la escucha ecosistémica y la armonia
entre naturaleza y cultura, entre los limites fisicos de recuperacion de
los ecosistemas y nuesiros deseos de explofocién de sus recursos. En
cualquier caso no hay —ni habrad— una muerte del paisaje, al igual que
no puede haber una muerte del arte, simplemente asistimos al auge de
las escenografias de su deterioro o, més en concreto, del deterioro de
los esfereofipos decimondnicos pintoresquistas y del equilibrio ecoldgico
de sus ecosistemas asociados®!. Pero recordemos que también la
consciencia de la pérdida y del declive se ve limitada en el tiempo.
Nuestra mirada es adaptable y lo es por necesidad, para no enquistar
el sufrimiento. Integraremos el desierto y los restos de los incendios
desaparecerdn, dejando en ocasiones ecosistemas mds simplificados,
pero fambién bellos, sobre todo si no se contemplaron los que fueron mas
hermosos todavia. Nuevas generaciones ignorardn los paisajes borrados
y apreciardn ofros nuevos, pues serdn los suyos, en los que crecieron.
la perdida fambién es mévil y, en cierto modo, fugaz. No quieren, sin
embargo, estas palabras relativizar la importancia del declive en términos
estéticos y ecoldgicos, sino més bien redefinir nuestro lugar ante él y
reenfocar una mirada en demasiadas ocasiones errdtica, una mirada
que no dispone de las claves para comprender y que, por ello, no sabe
apreciar lo que hay y lo que se pierde.

30 Sobre los paisajes invisibles dice No-
gué: Definitivamente las geografias de la
invisibilidad, las cartografias de la cotidia-
nidad y sus correspondientes paisajes ocul-
tos estdn aiin por describir, por interpretar.
Y es posible hacerlo en el marco de una on-
tologia de lo visible basada en el convenci-
miento de que lo no visible estd completa-
mente entrelazado con lo visible; pero no
como un simple vacio en la malla de lo visi-
ble, sino como la base que lo soporta. Se es-
tablece entre los dos la misma relacion que
entre la luz y la oscuridad, entre el blanco
y el negro. La realidad estd constituida, a
la vez, por presencias y ausencias, por ele-
mentos que se manifiestan 'y otros que se es-
conden, pero que siguen estando alli (...).
(cit. pp. 188 y 189) en Joan Nogué: «Al
margen. Los paisajes que no vemos», Pai-
saje y territorio, op. cit., pp. 180-202.

31 No le falta razén a Alain Roger cuando
habla sobre «la muerte del paisaje» y arre-
mete contra una cierta afioranza pintores-
quista. Pero no puede obviarse —por su
trascendencia— la pérdida irrecuperable de
biodiversidad o los cambios geomorfold-
gicos radicales fruto de una antropizacion
agresiva. Esta evolucién nos conduce a un
creciente deterioro de las condiciones ecold-
gicas de la biosfera y, en general, a una sim-
plificacion estética de los paisajes. Ver al res-
pecto: Alain Roger: «;Muerte del paisaje?»,
en Vida y muerte de los paisajes. Valores es-
téticos y valores ecoldgicos, El paisaje en la
cultura contempordnea, op. cit., pp. 67-85.
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