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la Facultad de Bellos Artes de Bilboo fendrd nuevo equipo de direccion a
partir del 1 de marzo de 2014. Nos despedimos del equipo de Josu Rekalde,
con el que hemos compartido cuatro afios de trabajo vy recibimos a la nueva
decana, Araniza Lauzirika que lidera el equipo formado por Mikel Bilbao, en
Ordenaciéon Académica, Susana Jodra, en Relaciones Internacionales, Txus
Meléndez, en Infraestructuras y Asuntos Econémicos, Natxo Rodriguez, en
Extension Universitaria y Begofia Medel, en Calidad e Innovacién Docente.
Con esfe cambio empieza una nueva etapa en la Facultad en la que
estamos seguros seguird cosechando los éxitos merecidos.

GENERO Y ARTES VISUALES EN UVIGO
SALA X, Pontevedra
Del 6 de febrero al 26 de marzo de 2014

la exposicion Género y Artes Visuales en Uvigo, reiine proyectos artisticos
con perspectiva de género realizados en la Universidad de Vigo. En esta
exhibicion podemos ver obras de creacién, proyecciones y documentacion
que muestra el trabajo desarrollado en sus salas expositivas y eventos, 'y
por grupos de investigacion.

El Grupo de Investigacién Interdisciplinar ES2 fue creado en 1995 por
Yolanda Herranz Pascual que ha sido infegrante, desde su fundacién en el afio
2000, de la Cétedra Caixanova de Estudios Feministas de la Universidad de
Vigo, en la que estuvo implicada como miembro activo durante once afios.



En la exposicion Género y Artes Visuales en Uvigo podemos ver una
seleccién de obras originales, en pequefio formato, en las que se adnan
pensamiento y accién y que han sido realizadas por algunas de las
artistas que integran el grupo: Yolanda Herranz (investigadora principal
y coordinadora de la exposicion), M.® Covadonga Barreiro, Celeste
Garrido, Ana Gil, Basilisa Fiestras, Noemi Lorenzo, Beatriz Sieiro y
Sonia Tourén.

Ademds de la obra artistica, durante la exposicién se proyecta un video en
el que se ofrece un recorrido por las Ultimas publicaciones y exposiciones,
comisariadas por Herranz, que han centrado su problemdtica en la
relacién: Arte-Mujer, Cuerpo y Género.

Las obras arffsticas y la documentacion presentada se enmarcan en varias
de las Lineas de Investigacion que dirige Yolanda Herranz. Son las tituladas:

— la experiencia creativa y la condicién femenina. Relacién entre la mujer
y el arfe actual desde visiones estéticas, criticas, politicas y de mercado,
incidiendo especialmente en el acontecer de las interrelaciones del
binomio arte-mujer en el dmbito internacional, esparol y gallego.

— Cuerpo y proyecio artistico actual. Cuerpo y escultura.

El cuerpo como problema.
El cuerpo como material.

El cuerpo como lugar.

El cuerpo como experiencia.

— Arte y género.

En todas las obras artisticas generadas en el grupo ES2, cuyos Investigadores
Principales en la actualidad son: la Dra. Yolanda Herranz, Catedrdtica de
Escultura y el Dr. Jests Pastor, Catedrdtico de Dibujo, el binomio Investigacion /
Creacién establece y define un nexo indisolublemente implicado.

Lla exposicion Género y Arfes Visuales en Uvigo ha sido comisariada
por la arfista Mar Caldas y forma parte del Il Festival Miradas de Mujeres
2014. Este festival fue creado en 2012 por la artista Mareta Espinosa y su
propésito es el de difundir el papel de la mujer dentro de todos los dmbitos
profesionales de las artes visuales, desde la creacién al comisariado, la
crifica, la investigacion y la gestfién,

En el Festival Miradas de Mujeres 2014 organizado por MAY (Mujeres
en las Artes Visuales| participan mas de 1000 artistas y tiene lugar en
308 sedes: 162 Sedes institucionales (museos, centros de arte, salas,
ayuntamientos y universidades), 146 Sedes particulares (galerias de arte,
asociaciones, espacios privados), 18 Universidades y 7 Museos estatales.
Es el Unico evento cultural que se desarrolla simultdneamente en todo el
pals y se celebra, simultdneamente, entre los meses de febrero y marzo, en
95 localidades pertenecientes a 15 Comunidades Auténomas.

En esta edicion el festival ha organizado 347 Actividades Culturales,
enfre las que se encuentran 253 Exposiciones y 94 Actividades paralelas
(concursos, certémenes, conferencias y seminarios).

El fin de este multitudinario evento es oforgar visibilidad y reconocimiento al
frabajo de las mujeres artistas y cuenta siempre con una gran repercusién
medidtica.
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JESUS PASTOR
Sala RECALDE, Bilbao
Del 7 de febrero al 4 de mayo de 2014

— Sala Rekalde repasa el trabajo del artista Jests Pastor (Santurtzi, 1954)
en una muestra comisariada por Miguel Ferndndez-Cid que retne cerca
de 40 obras y confronta su produccién mds reciente con una seleccion
de obras anteriores. El recorrido plantea las cuestiones sobre las que
investiga vy los problemas estéficos que mdés le preocupan: el momento vy
el plano donde se define la imagen, la posibilidad de descomponer una
para ordenar ofra o cémo conducir al espectador desde la percepcion
de la forma hasta el pensamiento.

— Jests Pastor posee una sélida formacién teérica, es licenciado en
Filosofia por la Universidad de Deusto y también en Bellas Artes por la
Universidad del Pafs Vasco. Actualmente es Catedrdtico de Dibujo en
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Vigo.

— Su exirema curiosidad, que le lleva a detenerse y estudiar las imégenes
hasta dominarlas, combinada con su vertiente investigadora y su
dedicacion a la ensefianza han confribuido a su notable reconocimiento
profesional, obteniendo en 1997 el Premio Nacional de Grabado.

— Tan solo en tres ocasiones se han visto sus trabajos entre nosotros; en
concrefo, sus investigaciones relacionadas con la electrografia en 1988
y 1989 en la desaparecida sala de exposiciones Gran Via de Bilbao y
al afio siguiente en el Museo de Arte e Historia en Durango.

— Dos décadas después, Sala Rekalde revisa al completo su frayectoria
con el objetivo de visibilizar su trabajo, seguir su evolucién, analizar
y evaluar su alcance, vy, por supuesto, disfrutar de una obra siempre
interesante y reveladora.

la exposicién

Jests Pastor pertenece a la generacion de artistas vascos que estudié
en la Facultad de Bellas Artes de Bilbao en la segunda mitad de los
afos sefenta. Artista ajeno a las claves generales de su generacion y las
siguientes, como sefiala Miguel FemdndezCid, comisario de la muesira,
«su formacién arfistica se intuye ligada a la reivindicacién de propuestas
de corte constructivo, minimalista, conceptual [...). le preocupa la parte
procesual del trabajo artistico, e incluso no duda en mostrarla como
fase documental previa a la aparicién de las imagenes, como si lo que
quisiera es dejar pruebas, huellas del funcionamiento interno de las cosas,
aunque no muestre el més minimo inferés en hacerlo explicito u ocultarlo.
Simplemente deja abierta la posibilidad para que, quien se sienfa afraido,
pueda saciar en parte su curiosidad.

Resulta dificil sefialar una Gnica tendencia o un grupo de artistas hacia los
que se sienfa préximo Jests Pastor. Sus elecciones son personales por lo diversas:
la obra de Donald Judd, Bruce Nauman o Brice Marden, los debates
abierfos por los minimalistas y los artistas que parten de la busqueda a
partir de estructuras de repeticién o simulacion; el andlisis vy las reflexiones



de los escritos de Derrida, Deleuze, Bataille, Jaime Echarri o Andrés
OrtizzOsés; las inteligentes paradojos planteadas por Mallarmé o Lewis
Carrall.

Inicialmente la obra de Jests Pastor estd ligada a las experiencias de la
electrografia, a la busqueda de las estructuras infernas de las imagenes.
Pero desde la mitad de los afios 80 hasta entrados los 90, cuando
utiliza como soporte mérmol y aluminio, su obra adquiere una presencia
y misterio especiales, de los que son ejemplo las obras seleccionadas en
esfa exposicién de la serie Inflexiones, desde las formas cerradas sobre sf
hasta las expansivas.

Inflexiones parte del hallazgo de un orden orgénico en el inferior de una
forma negra: reficulas que son surcos, que simulan paisajes sin definicion.
Jests Pastor graba esas formas en planchas de marmol, convertidas en
sutiles bajorrelieves; les confrapone una imagen de continuidad o su
negativo, sirviéndose primero del encuentro enfre marmol blanco y negro
o el gris del aluminio. Especialmente afortunados son los limpios dipficos
en los cuales el blanco del marmol v el tenue gris del aluminio mantienen
un didlogo de armonia, de ecos clésicos, formas medidas, perfectamente
dibujadas.

Los materiales son transformados con una facilidad asombrosa, dando
enfrada a matices, a valores pictéricos y, esencialmente, a valores téctiles,
como el uso de la viruta mefdlica que acentia las diferentes texturas y los
acerca a la pintura.

Uno de los mayores elogios a una pintura que deberfamos llamar interior,
a la vez criptica, hermética y casi sensual es un grupo de cuatro piezas de
40 x 40 cm que supone el cierre de muchas busquedas. las piezas estén
hechas uniendo dos planchas de mérmol y aluminio fundido, que dejan
la huella de la union en los bordes, oculta a la vista la cara principal del
marmol, vy visible la del aluminio fundido. Las texturas propias del material,
del proceso mecdnico de ejecucion, recrean una suerte de ambiguos
paisajes, de espacios morandianos.

Junto a estas imagenes cerradas, en ofras obras las formas se abren, como
si fueran las hojas de una ventana que dejan ver un paisaje; se separan
con ritmo medido o fienden a expandirse, a salirse del esquema inicial, a
ocupar la pared, a reclamar espacio blanco, neutro. Como si el color se
hiciese fisico y flotase en un plano propio.

En la serie Latitudes el cristal permite a Jests Pastor refomar la reiterada
pregunta de en qué plano se sitta la imagen. Superponiendo varios
vidrios, consigue que el efecto se matice y la forma se esconda, se repita
como eco, como ficcién éptica, mientras la luz es tamizada por el vidrio,
creando una aimésfera propia para cada pieza.

Cuando toma como punto de partida libros cuya lectura le ha supuesto una
reflexion estética y los convierte en objeto de andlisis, el proceso previo
es infenso y minucioso. Si afios afrds fotocopiaba su cuerpo o ampliaba
formas hasta conseguir que se deshiciesen dando origen a ofras nuevas,
no referenciales aunque partieran de una representacion, ahora convierte
un libro, una partitura o una imagen en pequefios circulos que contienen un
fragmento diminuto de la epidermis de cada hoja.
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De nuevo interpone una serie de procedimientos frios, de andlisis vy
mediacién, para posteriormente buscar en los matices la imagen
perseguida. lo sorprendente es comprobar cémo al final cada obra
contiene la sintesis de lo expuesto en el material de origen, gracias al
modo como JesUs Pastor selecciona su infervencion y define la imagen
final: las oquedades que aparecen en Didlogos IV..., el efecto espejo de
El pliegue. .., el desdoblamiento en La doble hélice... o la arménica nitidez
de esa especial suite —magica y melédica— que representan las piezas
que nacen de partituras de Lucio Berio, Morton Feldman, Luigi Nono o
Bemhard Lang, misicos hacia cuya estructura compositiva se sienfe préximo
Jesus Pastor.

La exposicion se cierra con una seleccion de pinturas medndricas, en las
que reaparece la idea de las formas que flotan en el espacio y juegan
enfre la presencia vy la evocacién.

la exposicion cuenfa con la colaboracién de la Fundaciéon Gonzalo
Torrente Ballester de Santiago de Compostela.

Miguel FemdéndezCid

TXARO ARRAZOLA// TINDUF Y OTROS MUROS
PROYECTO realizado en CASA SINGULAR, VILLOSLADA de CAMEROS
Enero-Febrero-Marzo, 2014

CASA SINGULAR tiene un programa de residencias para arfistas invitados,/
as a trabajar su proyecto en el taller habilitado en Villoslada de Cameros
(Lo Rioja) y a exponer dicho frabajo, asi como a realizar una serie de
actividades de cardcter social. Txaro Arrazola ha residido en CASA
SINGULAR durante el mes de enero de 2014 y la exposicion de la obra
realizada puede verse desde al 14 de febrero al 10 de marzo en la sala
de exposiciones del Ayuntamiento de Villoslada de Cameros.

«El colonialismo visible te mutila sin disimulo: te prohibe decir, te prohibe hacer, fe
prohibe ser. £l colonialismo invisible, en cambio, fe convence de que la servidumbre
es fu destino y la impotencia tu naturaleza: fte convence de que no se puede decir,
no se puede hacer, no se puede ser».

Eduardo Galeano, El Libro de los Abrazos.

«Tinduf y ofros muros» es un proyecto que reflexiona sobre los campamentos
de refugiados saharauis en Tinduf (Argelia). El #érmino «campamento» fiene
un significado asociado a algo temporal, relacionado con la planificacién
de una solucién pasajera. la Republica Arabe Saharaui Democrdtica lleva
38 afios con una poblacién aproximada de 168.000 personas refugiadas
en campamentos en el norte de Argelia, una poblacién que en 1976 se
vio obligada a salir al exilio con lo puesto. sCémo puede mantenerse un
pueblo en el desierto durante tanfos afios? Grandes dosis de solidaridad
interna y buena organizacién les han permitido sobrevivir a pesar de



tener que soportar unas condiciones de vida terrorfficas, pero al mismo
fiempo han conseguido fener educacién, han conseguido esfablecer un
sistema de atencion sanitaria, han conseguido tener un sistema incluso
de ocio y deportes a un nivel modesto... En resumen, han podido
sobrevivir gracias a un cierto sistema social de apoyo mutuo, pero sobre
todo gracias al convencimiento de que estaban ahf provisionalmente. ..
Y, fundamentalmente, gracias a las mujeres, ellas han asumido grandes
responsabilidades publicas y tienen un prestigio ganado a pulso, algo
insélito en ofros paises del mundo drabe.

Més de la mitad de la gente que vive fuera de los territorios ocupados no
conoce el Ayan, no ha visto nunca su tierra, no ha visto nunca el mar...Y
al revés, aquellos que viven en el Ayin no saben nada de la vida en los
campamentos. Muchos/as jévenes no sdlo no conocen su tierra, sino que
han nacido fuera de ella y han estudiado fuera de ella, algunos hablan
euskera, ofros hablan espafiol con acenfo cubano, ofros libanés...Y cuando
ferminan sus estudios vuelven a un estado poblado de jaimas a trabajar de
lo que toque.

Sabemos que los espacios supuestamente neutrales responden en realidad
a relaciones de poder, los espacios geogrdficos, los espacios urbanos,
hasta los espacios domésticos estén gobermados por esta inercia del
poder... Esfos asentamientos de tiendas de campafia en la provincia de
Tinduf al norte de Argelia son formas de vida en los margenes, construidos
para solucionar urgencias, tienen la inmediatez de la necesidad de
sobrevivir, sin embargo no estdn pensados para durar, no son soluciones,
solo «arreglos» transitorios. Ofrecen a la vista imagenes de la lucha
perenne por la supervivencia y de la sorpresa de existir a pesar de fodo.
Cuando miramos esas viviendas fenemos la duda de que exista alguien
que pueda sobrevivir en esas grandes «nadas».

Es importante fambién cuestionar algunos valores que han estado presentes
en nuestra sociedad en épocas recientes, como la originalidad a toda
cosfa, la mercantilizacién o el apreciar Unicamente la individualidad de
los artistas, asimismo, la necesidad de nuevas miradas que reconozcan
las condiciones sociales y culturales de la produccién artistica, como por
ejemplo la valoracién del arte de las mujeres y de los grupos marginados,
la difusion del arte de los pueblos africanos y en general de los pueblos
indigenas o el reconocimiento de los productos artisticos elaborados
colectivamente por esfos pueblos y comunidades y que en ese rasgo tienen
su singular riqueza.

Existe un vinculo importante entre arte y politica para comprender temas
como la opresién, la desigualdad y la pobreza. No se trata de subordinar
el arfe a la practica social o la préctica social al arte, sino de superar
ambos en tanto que formas separadas. Hoy nos hacen faltan grandes
soluciones a los grandes problemas de desigualdad en el mundo vy
es precisamente ahi donde deberia estar enfocandose la verdadera
originalidad e innovacién investigadora. Por eso, ningln proyecto, por
fantéstico que sea, puede ser hoy desechado por «utépico». En este
sentido, me inferesan los nuevos usos para el arfe en la sociedad,
desafiar el campo en el que el arte opera (civico, legislativo, pedagdgico,
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cientifico, econémico...), el que responde a urgencias reales. Un arfe que
implementa soluciones y modelos de convivencia y se pone a trabajar
en situaciones concretas del dia a dia. Un arte que reemplaza a los/las
autores/as por iniciadores/as y a los/las espectadores/as por usuarios/
as. Un arte que persigue la sostenibilidad adapténdose a unas condiciones
cambiantes. En resumen, me inferesa volver a restablecer la estética como
un sistema de transformacion del mundo. Una mutacién que implicaria
la efectividad e implementacion sobre la representacién. Esto supone un
cambio de enfoque que necesariamente implica accién colectiva. Vivimos
una época en la que fal vez solo somos apenas capaces de empezar a
comprender la profundidad de las mutaciones de lo que significa hacer
arte en el siglo xx.

Por todo ello, las obras que se pueden ver aqui son solo una pequefia
parte de un proyecto mdas amplio sobre el conflicto del Sahara Occidental,
el dltimo ferritorio aun en proceso de descolonizacién en Africa, que se
completard con un documental a partir de un viaje al campo de refugiados
del Sahara en Tinduf (Argelia) que realizaré dentro de unos meses. El
citado documental estd protagonizado por las mujeres encargadas de la
reconsfruccion y la organizacién de lo que queda del pueblo saharaui
en el norte de Argelia y narra la planificacion de su campamento asf
como los principales apoyos que reciben desde los saharauis afincados
en Europa. El archivo muestra fotografias histéricas, grabaciones sonoras
y publicaciones relacionadas con la historia del Sahara, imégenes de
las plantas de los edificios de lo que fue un pais actualmente ocupado
e imagenes de lo que es su situacion actual. Ademds este archivo fiene
imagenes de las décadas de los 70, 80 y 90 tomadas en las visitas de
personas de ofros paises a los saharauis refugiados en Tinduf.

Por el momento, es en el tiempo previo a dicho vigje, que he realizado
dos tipos de obras operando de la misma forma en que venia haciéndolo
anteriormente, la creacién de archivos de imdgenes, divididas en cuatro
fipos de documentos: imagenes exiraidas de los medios de comunicacién,
imégenes cedidas por amigos/as que han viagjado a la zona, las hechas
por mi y finalmente los textos escritos relativos al proyecto.

las pinturas de pequefio formato muestran escenas de los campos de
refugiados con las jaimas diseminadas de una forma casi simbiética con
el paisaje. las de gran formato se acercan mds a ofra realidad, la de las
consecuencias que fiene la vulnerabilidad de esfos urbanismos fragiles,
hechos para sobrevivir. Estas obras evidencian el caos que deviene de la
pobreza, son imagenes de un mundo que se derrumba, esperemos que
para dar paso a ofro mds justo.

Las obras de gran formato («Tacloban 1», «Tacloban 2» v «Haiti») pertenecen
a ofros archivos que denomino «Archivos de las Consecuencias».
Son pinturas oscuras donde se pone de manifiesto el desastre, el
derrumbamiento, los desechos, en definitiva el precio que hay que pagar
por la fragilidad. Es una serie formada por pinturas hechas a partir de
imagenes de lo ocurrido en Haiti a consecuencia del terremoto de 2010 y
en Filipinas tras el fifon Hayan en 2013, en estos lugares las consecuencias
de vivir en la pobreza son ain mas graves al fratarse de construcciones



pobres y por tanto especialmente vulnerables a cualquier fenémeno natural
o atmosférico.

la igualdad sigue siendo una asignatura pendiente de las sociedades
democréticas desde la revolucién francesa. Segin un informe reciente
de la Organizacién No Gubernamental Oxfam Intermén, la desigualdad
estd alcanzando mdximos histéricos en los paises que siguen el modelo
capitalista, (de los ofros paises no se conocen los datos). No existe una
relacion proporcional entre igualdad de oportunidades y aportacion
de esfuerzos. Algunos pueblos como el Sahara estan lastrados por la
desposesion de su propio suelo, malviven con esfuerzo en una zona del
desierfo, y es que como apunta Eduardo Galeano: «el desarrollo es un
viaje con mds ndufragos que navegantes».

la actual concentracién de los recursos econémicos en manos de unos
pocos abre una brecha social que supone una gran amenaza hasta
para los sistemas politicos y econdmicos inclusivos, ya que favorece
a unos pocos en defrimento de la mayoria. Esta es la conclusion del
informe «Gobernar para las élites. Secuestro democrdtico y desigualdad
econémica», que publicé el 20 de enero la ONG Oxfam Infermén.

El estudio parte de datos objetivos de varias instituciones oficiales e
informes infernacionales que consfatan la «excesiva» concentracion de la
riqueza mundial en pocas manos. Datos como que 85 individuos acumulan
tanta riqueza como los 3.570 millones de personas que forman la mitad
mas pobre de la poblacién mundial. O que la mitad de la riqueza estd en
manos de apenas el 1% de todo el mundo.

El informe de la organiz152acién, que serd presentado en el Foro
Econémico Mundial de Davos, advierte de que «las élites econémicas
estan secuestrando el poder politico para manipular las reglas del juego
econdémico, que socava la democracian.

El informe también recoge ejemplos de concentracién en paises en
desarrollo y alude a la minoritaria élite india, millonarios que en buena
parte han forjado sus fortunas en sectores cuyos beneficios dependen
del acceso a los servicios bésicos; al poder de las élites en Pakistan y su
influencia en la manipulacion legal; a la desigualdad en Africa, pese a la
abundancia de recursos, o la llamada «red mundial de secretos bancarios»,
que no es ofra que la que forman los paraisos fiscales.

Algunos de los datos publicados por Oxfam han sido criticados por ciertos
economistas ya que segun ellos incluyen errores conceptuales, como
confundir los flujos (las rentas) con los stocks (el patrimonio o riquezal, pero
es evidente que sus conclusiones son igualmente validas.

Solo me queda agradecer a fodo el pueblo de Villoslada de Cameros la
acogida que me ha brindado y en especial a Diego Sainz Garcia por
haberme invitado a residir durante este tiempo en CASA SINGULAR, a
Pepa Iriarte por su inigualable labor pedagégica y mediadora y a Roberto
Pajares por los documentos de su dltima esfancia en Tinduf.
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