«...El paisaje es una suma de la extension territorial y el tiempo significados
en un campo formal...».

ISUSKO

Entre dos siglos: transiciones temporales y mutaciones estéticas en el paisaje industrial de

VIVAS ZIARRUSTA  wrini

Notas preliminares: la radical transformacion
de un paraje singular

<la ria fue la arteria vital de Bilbao. Hubo un momento en su historia en
que se vio fan concurrida, albergé fanta fuerza y energia que para nada
desmerecié a la apreciacién de Blasco Ibdiez cuando, impresionado, la
calificé de “prodigiosa”. Eran ofros fiempos».

Imanol Villa

1 Vivas Ziarrusta, Isusko; Arnaiz Gémez,
Ana En dos articulos anteriores publicados en esta misma revista Fabrikart
1) «Un cementerio industrial de ruinas escul- () o ¢, \/ 7 respectivamente) ddbamos cuenta de los paisajes postumos

toricas en la Ria de Bilbao», FABRIKART. . L L.
Arte, Tecnologia, Industria, Sociedad., n.° 6 que, tamizados con el enfoque dirigido desde las disciplinas

Universidad del Pafs Vasco/EHU, Bilbao,  arlisticas, se hacian presentes a lo largo de la ria de Bilbao fras los
2006, pp. 120-135. acontecimientos de desahucio, disolucion y desmantelamiento industrial.
2) «Los paisajes y su reverso: identidad cul- - Epy of final del siglo xx, las tensiones entre lo funcionalproductivo y la

tural y estética en la percepei6n del territorio  1oi -\ 4ol jerritorio se van dirimiendo hacia el lado que reverbera el
vasco», FABRIKART. Arte, Tecnologia, In- ! ! v i ! au v

dustria, Sociedad, n.° 7, Universidad del Pais ~ caracter simbélico del espacio, plasmado en unos itinerarios estético-
Vasco/EHU, Bilbao, 2007, pp. 180-198. arqueolégicos que delatan la destitucion vy el olvido de unos imaginarios
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heredados, a la postre, en la idea de «cementerio de la industria». Nos
encontrdbamos asi ante los «paisajes y su reverso», siguiendo el curso
de la ria como paradigma testimonial de unas identidades culturales
acuiadas con el devenir de los siglos pero ciertamente alterables
en el tiempo. En la ocasién que ahora se nos brinda, estimamos
la pertinencia de afraer nuestro interés hacia el cambio de siglo,
saludando también al nuevo milenio que frae consigo la reconversién
de los emplazamientos fabriles en extensiones urbanas, donde cualquier
simbolo industrial prontamente serd re-convertido en mera reliquia
investida de cierta entelequia pseudo-monumental. En los margenes
y aledafios superpoblados de la ria, si durante el instante finisecular
entre los siglos xix y xx las lineas de ferrocarril constituyeron esa unién
imprescindible a fin de compactar el ferritorio metropolitano con hilos de
conexion fal que exfensas catenarias, junfo a los procesos de destierro
de los signos industriales, los nuevos puentes se alzan como piezas clave
en las uniones e infersecciones mefropolitanas que ya nunca mdés podran
ser interrumpidas por el paso de los grandes cargueros navegando hacia
el Abra. El trénsito fluvial siempre preferente, con el desafio de cruzar la
ria y salvar las diferencias orogréficas, ha constituido la legendaria
funcién portuaria sustituida por el disefio de ambientacion.

Durante los afios 30 del pasado siglo xx, refiriéndose a la alta ocupacion
industrial que ya se notaba en la ria de Bilbao vy, especialmente,
la margen izquierda de la metrépoli, el antropédlogo José Ignacio
Homobono recuerda como se acuiié el término «errekartia» que en
euskara pretendia denominar una suerfe de territorio «mesopotédmico»
enfre rios [produciéndose un juego de palabras entre «errekartia» y
«ezkerraldea», que significa: margen izquierda). Con esta efiqueta, una
especie de «Babilonia de hierro» representaba en Bilbao todo fipo de
maldades e inmoralidades: hdbitos perniciosos, indiferencia religiosa
y una retahila de vilezas denunciadas por ciertos sectores sociales y
poderes fécticos. Esta vision horrenda se contraponia, por asi decirlo,
al paisaje imaginado de la utépica arcadia pastoril, presente hasta
la saciedad en el imaginario vasco. Salvando las logicas distancias,
unos patrones similares de pensamiento funcionarian en la fase actual
de reinvenciéon, remodelacién y rehabilitacion urbanistica para el
inicio del siglo xx. Se configura fisica y mentalmente una <errekartia»
postmoderna, arquitecténica, en buena medida «depurada de
identidades» y «aplacadora» o des-activadora de ideologios; atomizada,
uniforme y anénima. Si bien el componente de la <irracionalidad més
iracionalizable» puede resurgir desde las brasas encendidas que
subyacen entre las cenizas férricas que ardian antafio en las «hogueras»
de los altos hornos.
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FIGURA 1

Recorrido del tren de la margen izquierda,
con el trazado siempre adaptado a la
topografia del borde de la rfa; en este caso
entre el apeadero de San Mames
(desaparecido) y la estacion de Olabeaga,
donde existian desde 1868 los diques secos,
prolegémeno de lo que serfa la Compaiiia
Euskalduna de Construccién y Reparacion
de Buques. Fotograffa de 2008.
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El tren de la memoria: cruzando puentes
en los albores del siglo xx1

«la identidad ha sido, de hecho, definida como una “construccién simbdlica”
y necesita fundamentarse en la memoria que, por su parte, se presenta como
una “seleccién social del recuerdo”».

Matteo Manfredi

En noviembre de 2003 se clausuraron las puertas del apeadero San
Mames que Cercanias Renfe tenia en las inmediaciones de Abandoibarra
(fig. 1). Motivo de fristeza para algunos y simbolo de la imparable
renovacion urbanistica para ofros, lo cierto es que ese hecho marcod
un hito simbolico del triunfo de la ciudad postmoderna, de la ciudad
«ensimismada» y «progresiva> de los paseos y las «derivas» sobre la
ciudad del hierro, aquella otra urbe moderna como gran factoria de la
industria incipiente y después consolidada, los enlaces ferroviarios, los
«ransitos laborales» hacia la fébrica y las memorias colectivas ya un
fanto encripfadas en el suefio compartido de la nostalgia més o menos
esfumada. Esa esfacion pertenecia a la linea de ferrocarril que nacia
en 1888 con el objefivo de transportar trabajadores vy el propio hierro
de las minas hacia los embarcaderos de la ria. Estructuras de carga
que jalonaban el frente de agua y componian la imagen cotidiana de
un paisaje estéticamente modelado por los procesos y componentes
de la produccién. Pocos de aquellos instrumentos y mecanismos de
frabajo han pervivido hasta nuestros dias, v los que lo han hecho se
han visto obligados a sucumbir a la musealizacién y monumentalizacion
que los convierte de «vestigios sin lugar. Pedazos de tiempo preférito
y resfos desubicados en unos parajes sometidos al uliraje histérico v al
extrafiamiento provocado por el olvido amnésico, no del todo consciente
sino hipnético y apresurado por accién y efecto de mltiples somniferos-
pastiche, inductores de unos confusos lefargos prolongadamente
condescendientes.

Si el fren contribuyd sobradamente tanfo a los desplazamientos humanos
como de mercancias a lo largo del espacio riberefio en el Bajo-Nervion,
afincando una entidad metropolitana identitaria que arraigaria en
Bilbao a lo largo del siglo xx, no menos importantes fueron los puentes
pensados vy adaptados en exclusiva para amoldarse a las caracteristicas
cambiantes de la navegacién maritima. De esta manera, el nuevo
puente de Euskalduna (fijo y de un gdlibo reducido) que desde San
Mames enlaza con el espaciochamela entre la ribera de Deusto v el
parque de Bofica Vieja, no viene sino a confirmar el lavado de cara y la
fransformacién estructural sin precedentes de una ria que jamds volverd



FIGURA 2
Vista semi-aérea del Guggenheim al lado del
puente de La Salve (2008).

a ser navegable tal como lo fue, salpicada de puentes giratorios ya
desaparecidos, puentes levadizos y basculantes decimonénicos (Deusto
y Ayuntamiento), el longevo puente frasbordador de Porfugalete? y offos 2 Puente de Vizcaya, disefiado por el insig-

puenfes mds alfos y novedosos (la Salve, Rontegi) [figs. 2-3[a, b, c}-4]  ne Alberto de Palacio Elissagiie entre los
afios 1890 y 1893, volado en 1937 durante
la Guerra Civil y vuelto a levantar en 1941
por el ingeniero Arancil.

que aln testificaron durante el dlimo fercio del siglo xx servidumbres
propiciadas por la necesidad de «abrir el camino» a grandes buques que
portaron fanto las semillas como el fruto férrico de las dltimas coladas de
Altos Hornos, antes de firmar su definitiva acta de defuncion.

FIGURA 3

a) Histdrico puente levadizo de Deusto, inaugurado en 1936 y concebido a imagen de
los de Chicago tras un viaje del arquitecto Bastida a dicha ciudad, simbolo de las luchas
obreras en la década de 1980 y en la actualidad con el ascensor anexado para el acceso
peatonal a Abandoibarra. Partiendo del precedente del puente de Isabel II que elevaba su
tramo central, con la industrializacion se desarrollé una mecdnica que permitia una
movilidad alternativa. b) Pasarela del P. Arrupe en Abandoibarra, apoyada sobre los
elevados soportes, no para facilitar el trdnsito fluvial sino el trafico rodado en ambas
madrgenes. ¢) Puente de Euskalduna con un gdlibo relativamente reducido, que impone

la barrera en el limite de la navegabilidad de la rfa para nuestros dfas. As{, cada nuevo FIGURA 4
puente ha ido abriendo puertas a una nueva era urbana, a medida que se restringen los Vista del puente trasbordador (foto de 2007),
tramos navegables de la ria. cortesia de D. Xabier Glienaga.
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3 La denominada «era del ferrocarril» con
sus nuevas huellas de hierro trazadas en el
territorio, recuerda a su paso que la civiliza-
cion tecnoldgica de la velocidad y las rutas
de comunicacion disponia de otro elemento
transformador del paisaje.

4 Plan Estratégico para la Revitalizacion del
Bilbao Metropolitano. Exploracion del entor-
no e identificacion de temas criticos, Ander-
sen Consulting; Diputacién Foral de Bizkaia;
Gobierno Vasco. Departamento de Econo-
mia y Planificacion, s/1., s/f., 334 p.

5 «Vendredi Saint en Castille» (1896).

6 «Los puentes, elementos fundamentales en
la funcionalidad urbana, han tenido el com-
promiso de salvar la diferencia topogrdfica
de sus mdrgenes, la distinta configuracion
de sus respectivas tramas urbanas, el nivel
bajo de sus orillas respecto de la ldmina de
agua y, sobre todo, la legendaria funcion
portuaria de las riberas. [...] Los puentes
de Bilbao se caracterizan en su concepcion
porque una vez superado el cauce fluvial
todavia se prolongan hasta conectar con la
trama urbana permitiendo, bajo esos extre-
mos, la continuidad de los muelles y el paso
de trazados de ferrocarril. Los puentes re-
presentan periodos concretos de la actividad
portuaria, de la expansion territorial y de la
historia de la urbe». Uriarte, Ifaki: «Me-
tamorfosis del espacio portuario fluvial de
Bilbao», Portus, n.° 7, abril de 2004, 23 p.

7 Uriarte, Ifiaki: «El paisaje de la Ria (I)»,
Bilbao, n.° 204, mayo de 2006, 35 p. Para
este autor el «camino hacia la estacion» con-
tiene, ademds, valores simbdlicos de citas,
encuentros y relaciones en el comienzo o el
final del trayecto. Todo ello ha estado con-
dicionado histdricamente por paseos reple-
tos de drboles, incluso cipreses como en los
cementerios, que significan el camino. Son
imdgenes sustraidas que, en cierto modo,
han pertenecido al acervo compartido.
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En este sentido, es preciso reconocer que emblemas simbélicos como
los puentes o el ferrocarril® que venimos desfacando, evidencian «en su
realismo, las no fan grafas consecuencias del progreso: los paseantes
deben soportar sobre sus cabezas el estrepitoso rugir de las veloces
locomotoras que pasan sobre el puente y las aguas del rio no resulian ya
fan apacibles». El fren «integrado» y colorista del Monet mas impresionista
en la esfacion de Saintlazare, confrasta con el oscuro fren estrepitoso
que sobresalia la procesién de la «Espafia negra» en la imagen de Dario
de Regoyos®. El misticismo popular de la sociedad rural tradicionalmente
encuadrada en el campo no casa demasiado bien con los simbolos de la
modernidad v el progreso que, realzados por su escala y el punfo de vista,
enfendemos que son a todas luces peligrosos para un mundo que tiende a
desaparecer iremediablemente (recordemos la idea de la sucia <errekartia»
que infroduciamos al comienzo —paisaje rotundo percibido con unas
sefias de identidad—, como contrapunto a la pureza de la campifia
—visionada o imaginada igualmente como paisaje, con ofros signos
distinfos de identificacién y pertenencia—). Elogio de la modernidad v la
industrializacion, el ferrocarril representa un contexto urbano vertiginoso
y plagado de acontecimienfos que depara su franscurso; vias, estaciones,
cruces e intercambiadores, hendiduras vy puentes® en los que se realiza
especial énfasis como reclamos de afractivo esfético:

«El signo del tiempo hizo que los pintores impresionistas en Paris quedaran fascinados
y fuese uno de sus tfemas favoritos, como simbolo de progreso y recurso compositivo,
las estaciones de ferrocarril, los trenes y el humo. Esta alusion a la contemporaneidad
fuvo en Bilboo un motivo muy adecuado en la Ria donde el barco y la navegacion
serdn protagonistas en el repertorio arfistico. La paulatina e intensiva indusrializacion
de sus margenes compondran un escenario safurado de elementos de gran reclamo
visual como fabricas, chimeneas, astilleros y grias reflejados de forma notoria [...]
en este dindmico espacio fluvial capturando instantes que todavia son vivencias
reficentes en la memoria»”.

ren invadié en Biloao las laderas montafiosas y los tradicionales
El t d Bilbao las lad f y los trad |
paisajes de las vegas de ribera, representando el simbolo de modernidad
econémica, social y cultural, y unas condiciones de transporte fofalmente
nuevas. Facilitd el comercio y la migracién comunicando los centros
productores y los mercados, la casa y la fébrica, las materias primas
con la industria, la industria con el mar; ello constituye la dimensién
mefropolifana que se va retejiendo a partir del dliimo fercio del siglo xix,
lo cual induce paralelamente un cambio en la fisonomia del territorio y
del paisaje que se vuelve mefropolitano. No obstante, entre la margen
derecha y la margen izquierda se garantizaba la transitabilidad con
Y 9 q g
los botes-pasaie, lo que nos lega una serie de construcciones riberefias
pasal q g
que atesoran la memoria imborrable de unos oficios tradicionales



asociados indistintamente a la ria y a la industria (fig. 5). la encrucijada
del transporte se dibujaba asf en la ria de Bilbao con el frénsito longitudinal
de las gabarras de mineral y el trénsito fransversal de orilla a orilla de las
gentes que circulaban hacia los lugares de trabajo®. la evolucién del
ferrocarril se desarrolla de forma paralela al crecimiento urbano, a los
ensanchamientos, a las anexiones y a los procesos de suburbanizacién
de la ciudad que ocupa su enforno inmediato en una irremediable
sucesién de urbanizacién invasora que raras veces atiende a criterios
de planificacién racional en la margen izquierda. Surge asi un espacio
interurbano econémicamente zonificado para la implantacion industrial,
promoviendo también una segregacién social que se encuentra en la
base de la mentalidad e ideologia de los grupos sociales dominantes
que emanciparon el terriforio amoldéndolo a sus infereses comerciales y
mercantiles; tendiendo puentes, frazando carreferas y vias férreas.

El rio se ha integrado en la fisonomia de los nicleos urbanos que los
afraviesa siendo para ello el puente una infraestructura indispensable de
cohesién, determinando las formas concretas de asentamientos humanos
para el desarrollo de la vida ciudadana. La importancia de los puentes en
Bilbao es manifiesta si observamos la opinién de arquitectos e ingenieros
que han tratado de cerca esfas cuestiones, resuliando especialmente bien
emplazados los puentes «arteriales» en los cambios de orientacion de
la rfla —de recta a curva—, marcando los meandros y con conexiones
de ejes importantes de la estructura viaria. El crecimiento de Bilbao ha
modelado unos emplazamientos geogréficos marcados por los salfos
sucesivos de ribera a ribera; desde Bilbao La Vieja hasta el primitivo
Casco Viejo, después hacia Abando con el ensanche, posteriormente
hasta Deusto, San Inazio y Erandio y a continuacién ofra vez hacia los
nicleos urbanos de la margen izquierda. El tren y el puente plasman asi
una nueva identidad social visualizada en las formas estéficas.

FIGURA 5

Arquitecturas y construcciones minimas como
testimonio del oficio de los boteros para el
pasaje de la ria (fotografia de 2008).

8 Gonzdlez Portilla, M.: Bilbao en la for-
macion..., op. cit., 464 p. «Nos encontra-
mos en los albores de lo que se ha dado en
llamar la sociedad de masas, constituyen-
do los ferrocarriles, los tranvias, etc., en
pilares imprescindibles de las sociedades
inmersas en procesos de aceleracion so-
cial y economica. La poblacion se instala
paulatinamente en la modernidad, abando-
nando de manera definitiva las estructuras
propias de sociedades de Antiguo Régimen.
Aparecen nuevos hdbitos, distintas prdc-
ticas relacionadas con la cotidianeidad
que imponen los desplazamientos diarios».
Idem, 467 p.
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FIGURA ©
Puente de Bizkaia. Portugalete. Fotograffa
de 2007.

FIGURA 7/

Monumento al ingeniero de caminos, canales y
puertos Evaristo Churruca (inaugurado en 1939,
coincide con la reinauguracion del puente de
Deusto tras la Guerra Civil) e iglesia parroquial
de Las Mercedes (Las Arenas, foto de 2007).
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Por consiguiente, el puente que resuelve hendiduras en el territorio y posibilita
circulaciones en diversas direcciones por encima y por debaijo, circulaciones
siempre entrecruzadas, simboliza un «fervor> industrial no excesivamente
alejado del fervor religioso simbolizado en una catedral como cuspide
del poder unido a la divinidad. Idea que acierfa en apuntar Luis Badosa
contraponiendo el puente de hierro, simbolo de la industria con la catedral,
simbolo del orden religioso. Observamos que estos idedles se fraslucen
a veces en las arquitecturas inequivocas de la modernidad industrial,
con la arquitectura del hierro y su adscripcién estilistica a fipologias
consfructivas del revivalismo mds medievalista. Enfre Portugalete v Algorta,
el susodicho puente trasbordador presentaria el icono del poder industrial

con la arquitectura del hierro replefa de reminiscencias neogéticas en una
metropoli floreciente (fig. 6), cerca del gran templo de las Mercedes en
las Arenas (fig. 7) que magnifica, en su gigantismo, el «poder intemporal»
vinculado también a la burguesia industrial de una época.

Arquitecturas del nuevo milenio
«versus» imdgenes para un cambio de siglo

«la cultura de nuestro tiempo es la culiura del espectdculo, una cultura que
tiene necesidad de frivializar para divulgar las cosas. Y es legitimo, pero yo
creo que al mismo fiempo los museos abandonan funciones esenciales».

Jorge Oteiza

Si a los templos nos referimos, es preciso aludir una vez més al templo
postmoderno por anfonomasia que no es sino el museo concebido como



una suerte de exaltacion publicitaria de un concepto incierto de cultura,
el cual conecta bien con las estrategias de reclamo vy atraccién turistica.
A medida que los territorios de la produccién industrial se transforman en
lugares de reproduccion «cultural> vemos que algunos de esos paisaijes
familiares de vivencias compartidas reaparecen ante nuestros ojos,
tal que objetos de deseo vy lugares de seduccion quizds desplozados
de nuestras memorias mds sensibles e intimas. Bien tendriamos que
pregunfarnos si esa impresién de imposibilidad de reconocimiento,
<lejanio» e «<irrealidad» no se debe acaso a la disipacion de las sefias
de identidad histérica que confirieron durante un prolongado trecho
femporal su cardcter inconfundible. Unos de esos signos desaparecidos
son los talleres de Euskalduna en una explanada [Abandoibarra) donde
al principio el Plan General de Ordenacién Urbana no preveia tan
siquiera el Guggenheim sino un museo de la técnica y de la indusiria®. Las
reminiscencias que perduran se encuentran en los diques'® de lo que
fueron los astilleros reconvertidos en el Museo Maritimo de la Ria de
Bilbao, asi como un pequefio e interesante edificio recuperado aunque
nefastomente pintado, donde se alojoban la bomba de agotamiento de
los diques y la carbonera al lado de la gria Carola, que se alza como
excrecencia relictica descontextualizada.

El caso del Guggenheim como hito urbano significativo es clarificador
debido a la forma de concebir e interpretar un lugar concreto de la ciudad
consfituido por un frente de agua con usos industriales en declive junto a

la traza del ensanche, en las inmediaciones de un parque instituido bajo
unos cénones decimondnicos y muy cerca de un puenfe que costosamente
se infegraba en el entorno. Este Gltimo elemento resulta asi mismo rodeado
y literalmente engullido por el «abrazo» de la gran estructura revestida
de fitanio y formada por un conglomerado metaférico de proas y cascos
maclados de barcos varados junto a la ria (figs. 8a, b).

9 En aquel lugar existfa una fabrica de ma-
deras, joya del modernismo aplicado a la
construccion industrial en Bilbao, clasifi-
cada en el catdlogo de patrimonio indus-
trial. Curiosamente, en el lugar que ocupa el
museo se ubicaria un palacio de congresos,
mientras que sobre el actual suelo del Pala-
cio Euskalduna se afincarfa el fallido museo
de la técnica.

10 [ os diques alineados en un mismo eje
longitudinal Este-Oeste con sendas puertas
(una intermedia y otra para la salida a la rfa)
ya estaban proyectados en el ensanche de la
villa de 1876, aunque la Compaiifa Euskal-
duna no se funda como tal hasta 1900.

FIGURA 8

a) Varios sdlidos intersectados componen
la arquitectura del Guggenheim.

b) Las estructuras del edificio que alberga
el museo dialogan con el puente de

La Salve (1972), convertido
«solemnemente» en «arco triunfal» de
carton-piedra por Daniel Buren, 2007.
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1 Ya decfa B. Brech que «cuando una obra
artistica se transforma en mercancia, el con-
cepto de obra de arte no resulta ya sosteni-
ble en cuanto a la cosa que surge». Brech,
Bertolt: Der dreigroschen-prozess, citado
por: Walter Benjamin, Discursos interrum-
pidos I («La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica»), Taurus, Madrid,
1973, 30 p. Autores como el propio Jean
Baudrillard, en su pensamiento dedican un
paréntesis a identificar como en la voragi-
ne del desarrollo del consumo en las socie-
dades avanzadas de la «tardomodernidad»
o «sobremodernidad» (Marc Augé), los ob-
jetos llegan a perder su valor de uso para
convertirse en elementos de los sistemas de
sfmbolos.

12 Adorno, Theodor: Disonancias. Miisica
en el mundo dirigido, Rialp, Madrid 1966,
33 p. T. Adorno realizé estos comentarios
en 1938, en el marco de una critica sobre lo
que denominaba, sintetizando mucho, mu-
sica «seria» y musica «ligera». Ideas que,
de alguna manera, son vdlidas para ilustrar
las cuestiones que aqui nos interesan y que
mencionamos acerca del arte y la arquitec-
tura sin considerar por ello que recaemos en
una extrapolacion desmedida.

13 Uriarte, Ifiaki: «Metamorfosis del espa-
cio portuario...», op. cit., 24 p.

14 Idem, 35 p.
15 Idem, 59 p.
16 Idem, 62 p.
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la «<imagen simbolica» del museo Guggenheim se cristaliza en la
memoria colectiva de Bilbao ain cuando los confenedores del puerto
interior funcionaban y en la creacion de la nueva ciudad, la institucion
norfeamericana constituia parte de la «solucion al problema» como
ironizaba el arquitecto Antonio Romdén. Sin embargo, el museo es el
resultado de un punto de inflexién como las inundaciones de 1983
que marcaron la realidad urbana ya de por si deferiorada de Bilbao,
a partir de donde comienza a construirse la idea de la nueva ciudad
con intereses inicialmente econémicos y empresariales, sin demasiado
miramiento por la imagen emblemdtica tan «rentable» a posteriori.
Fue entonces cuando se redactaron los avances del Plan General de
Ordenacién Urbana (1989) y después el Plan Territorial Parcial del Bilbao
Metropolitano {1992), desarrollados tardiamente en comparacién con
ofras ciudades.

Con operaciones de marketing como el Guggenheim y las arquitecturas
«ensimismales» (coro disonante de «voces solistas») se asiste al hecho de
que lo més reconocido sea lo més famoso en boca de Theodor Adorno,
con el «éxito asegurado» de «arquitecturas» con puro valor de cambio!!

medianfe «acuerdos sociales» que «erigen la apariencia de lo inmediato»
para la «realizacién de aquello que todo el mundo hace»'? dentro de
la «cultura oficial» dirigida a la «liquidaciéon del individuo». En todo
caso, «es un afortunado acontecimiento exclusivamente arquitecténico,
escasamente museistico y apenas cultural, de curiosidad colectiva, efectos
ludicos vy sociales convulsivos cuya influencia durard fodavia unos pocos
afios més»13.

En arquitectura y en urbanismo <la superestructura de la apariencia
no es mera y simplemente el encubrimiento de la esencia, sino que
surge de esta misma esencia de modo coercitivo. la igualdad de lo
ofrecido, que todos tienen que aceptar, se enmascara en la rigidez
del esfilo universalmente vinculante»'4. Lo mismo sucede en las arfes
plésticas (contenido del confinente; el museo confempordneo o continente
reconvertido en confenido] de modo que las «masas» son en ocasiones
vilmente engatusadas por los «fetiches». Reconvertidos en «rutas y
rutinas» de cultura consumible por las masas, lo que interesa en los
museos es que el visitante, furista o ciudadano exirafio en su propia
ciudad, pueda «ver sin «mirar», confempléndose a si mismo en el «gran
mecanismo publico» de T. Adorno, «aunque no logre ejercer sobre este
ni la més minima influencia»'®. Afuera quedan los restos industriales; los
«residuos depravados y en putrefaccion del individualismo romantico»'6.
Por ofro lado, dificilmente se reconocen los limites entre los espacios
publicos y privados: en la antesala frente a la entrada del Guggenheim
ligual que en el drea del Museo Maritimo de la Ria de Bilbao) no se



percibe claramente hasta donde se extiende el espacio expositivo,
incluyendo entre ofras cosas mobiliario portuario recuperado, obras
arfisticas (escultura pablica) y mobiliario urbano que no se corresponde
con los disefios utilizados por la municipalidad [piezas exclusivas o
no identificables en ofros contextos de la ciudad). En ese espacio
semipUblico o pseudo-privado —liminal e intermedio— es donde se
consfata, por ejemplo, la importancia de los elementos urbanos como
identificadores de territorios conocidos, e incluso las memorias afiejas
que impregnan los lugares (fig. 9).

Barakaldo y Sestao: dos municipios metropolitanos
unidos por una misma fdbrica

«las ciudades grandes son todas infernales. Son un error de nuestra cultura,
de nuestra época. En ellas no se puede vivir.

Anfonio Lépez

Si nos apresuramos a abandonar el «vergel paradisioco» de Abandoibarra
hacia la metrépoli postindustrial, la propia «estética el paisaje» que nos
delataba el hecho de unidad paisajistica ligada a las explotaciones
siderometalirgicas en las vegas llanas de la ria, asoma en la actualidod
produciendo lapsos o «interrupciones narrativas» en la vision de la
imagen urbana, fal y como sucede en los ferrenos desocupados tras el
declive de la industria. Todo un paramo entre Desierfo y Urbinaga que
Gltimamente se estd ocupando ofra vez con las infraestructuras del metro
y los equipamientos del drea de Galindo. En dicho confexto hasta ahora
inhéspito, la obligatoria mirada en perspectiva desde las cotas inferiores
hacia la colina replefa de edificacion que preludia la estampa de Sesfao,
hace presagiar las diversas fases de crecimienfo urbano aglomerado,
dejando al descubierto en una misma linea de construccion edilicia
todo un repertorio residencial que testimonia el franscurso inexorable del
tiempo, desde las barriadas obreras del primer fercio del siglo xx hasta los
bloques masificados de los afios del desarrollismo. lo que rememora las
<hendiduras urbanas» que la presencia y persistencia indusfrial oculiaba
y ahora sobresalen de la forma més explicita e indiscrefa, provocando
grandes «vacios urbanos» que incluso dilafan espacialmente los densos
extremos de la ciudad.

Tras los derribos y el desmantelamiento de Altos Hormnos, cuyos érganos
pulmonares de acero insuflaron un aliento de vida inmiscuida en las
«venas» tubiformes imbricadas en la fextura urbana de Barakaldo y

FIGURA @
Edificio de la bombeadora y gria Carola en
los muelles de Euskalduna, utilizada para el
anuncio de eventos lidico-culturales y/o

musicales de la villa (2006).
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17 El edificio con plaquetas de ladrillo vis-
to asemeja una estructura griega de la an-
tigiiedad con frontén cldsico (se aprove-
chan sus elementos simbdlicos que ayudan
a mantener cierta memoria histdrica). La
actual sede del CEDEMI se construyé en
1926. El responsable de la restauracién ha
sido el arquitecto José Luis Burgos.

18 Concebido en acero y policarbonato con
planchas de grandes dimensiones, su cubier-
ta de gran ligereza visual y cardcter traslu-
cido garantiza un mdximo de iluminacién.
Eduardo Arroyo fue el arquitecto que gand el
concurso Europan-5 para este estadio. Con la
pretension de ser asi mismo un edificio pro-
yectado de manera que se integre en el te-
Ireno, se quiso evitar que constituya un obs-
tdculo visual en el acercamiento de la trama
urbana hacia el frente de agua de Galindo.
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Sestao, si nos situasemos imaginariamente en la confluencia del rio
Galindo con la ria de Bilbao, pronto reconoceriamos la licitud de
enmarcar en esa porcién de terreno los sintomas inequivocos que
acechan en el frecho temporal de las décadas del cambio de siglo
(1990-2000). Lo imagen del paisaje reaparece plena de indicios
fangibles que acenttan el rostro de la répida fransformacién.

En esa zona de Barakaldo se conservé el antiguo edificio de la central
eléctrica de AHV. [Altos Hornos de Vizcayal, denominado pabellén
ligner puesto que albergaba la maquinaria —que aln se mantiene fras
un minucioso proceso de resfauracién— de dicha empresa que convertia
la corriente alterna procedente de la red externa en corriente continua
para uso sidertrgico!”. Por ofro lado, los nuevos equipamientos iconos
de la transformacion se han consolidado con el estadio de futbol de
lasesarre que se erigio en la zona norte de Galindo a cargo de Bilbao
Ria-2000'8, ademds del polideportivo que recuerda ligeramente a una
moderna nave industrial, por lo que se ha prefendido recuperar una
ilusion imaginaria del carécter fabril; simulacién en la que intervienen
inclusive materiales constructivos como el hormigén, el aluminio o
la piedra caliza. la percepcién de la sofisticacion en el paisaje,
acompaiada de tonalidades monécromas —gris y negro Markina— 'y
la apelacién a recursos locales con toques exdticos participa en ese
proceso de reinvencién de paisajes. los espacios anexos se rematan a
menudo con elemenfos moviles y fuentes cibernéticas «a pie de calle»
que producen efecfos ambivalentes de luz y niebla, susceptibles de ser
modificados «a gusto de los consumidores»> del paisaje. Esfo es, lo que
anferiormente podia ser un mobiliario urbano monumental sujefo a la
confemplacién, «desciende ahora de su pedestal» por utilizar los t#érminos
que proponia Rosalind Krauss para la escultura-monumento (estatual)
y se somete a la interaccién con los usuarios que recrean diferentes
ambientes «a la carta», similar a como se entiende y se organiza la
nueva museografia.

Otro de los espacios a intervenir por los arquitectos Javier Fresneda,
Javier Pefia y Javier San Juan es la plaza de Prometxeta, conectando
con la nueva Avenida de Altos Hornos como un «canto evocador a la
desmemoria», en el casco urbano de Barakaldo reforzando la unién con
los frentes construidos para consolidarse como «ensanche de la ciudad».
la mayor parte de los edificios de reciente consfruccién se agolpan
en torno a ese espacio publico presidido por ofra «torre singular»
constituida por el «volimen fraslicido» de rigor a modo de «linterna».
Llevemente inclinada a partir de una altura intermedia, recordaria
ligeramente a las «groas desaparecidas de la ria», ademds de los
motivos «escultéricos» para la «ornamentacion» de la plaza. Se evidencia



una vez mas la necesidad de competir, a menor escala, con el referente
de Abandoibarra'® mediante una propuesta de ciertas semejanzas. Entre
fanto, hemos de preguntarnos «squé queda del Baracaldo industrial?
Queda la afioranza de un mundo que se ha ido»20. Puesto que el
urbanismo de nuevo cufio que «crece» ahora «sembrado» a la vera de
amplias zonas verdes, salpica lo geografia con edificios en altura para
contrarresfar la escasez de suelo (con proyecios como Promeixeta, San
Vicente, Beurko, recinto ferial del BEC?!, torres de Sefanitro??, etc.) de
modo que la segunda urbe vizcaina en poblacién perfilard, una vez
soterrada la frinchera ferroviaria, su skyline majestuoso sobre las lémina
acuosas.

Durante el dltimo lustro se ha procedido a la adecuacién del parque de
la ribera de Calindo como un paseo longitudinal para la revalorizacion
de los frentes de agua, con un recorrido principal sobre la orilla del rio y
un itinerario secundario entrelazado con el principal, como los caminos
de sirga ufilizados antafio para el arrastre de gabarras (penoso oficio de
las «sirgueras»] y reconvertidos en «bidegorris> o carriles «cicloturisticos».
la jardineria protege y a la vez separa los diferentes espacios de
forma que los volomenes, coloridos e incluso los aromas muestren las
variaciones segin las estaciones vy las épocas del afio, por lo que nos
enconframos ofra vez con el «paisaje premeditadamente cambiante».
«Colores», «olores» e incluso «sabores» y/o «sonidos» que ofrora siempre
fueron los mismos: el color ardiente de las ritmicas llamaradas, soplando
a bocanadas desde las mismas calderas en las entrafias de los infiernos
férricos, con sérdidos olores de herrumbre vy sangre. Humo de negras
cenizas, encapotado bajo la espesa niebla blanca tefida de gris, con los
«restos éseos» del acero volatilizado puestos en suspension gracias a
los oscuros aires enrarecidos. Balizas luminosas, fuentes y diversas piezas
digfanas observan ahora las viejas y endurecidas «colinas rojas» con
sus ferrazas ya recubiertos de verde, sinfoma inexcusable del fin de las
explotaciones a cielo abierfo en los «montes de hierro» v la desaparicién
de la neblina, tras la cual relucen, en la lejania del valle, los horizontes
antes perdidos entre la tierra y el mar?3.

No obstante, en este enclave de Urban-Galindo cerca de la dérsena de
Portu se reinauguré a finales de setiembre de 2002 el viejo cargadero
de mineral de la empresa Franco-Belga de las Minas de Somorrostro,
que consfituia una de las Ultimas estructuras industriales con su presencia
estética més que notoria. En esta construccién remozada resalta el mero
uso de mirador sobre la ria, por su carécter monumental y estético,
aungue se evidencia sobradamente su aspecto simulacrico dada la
pérdida de funcién aparente de la estructura originaria, desechando asf
mismo sus propiedades mds infrinsecas; al presentarlo como «residuo

19 Al igual que el «Paseo de la Memoria»
de Abandoibarra, en Galindo-Barakaldo
también existia la intencion de establecer
otro «paseo escultdrico» en el parque de la
ribera de la ria, desde la darsena de Portu.

20 Gurrutxaga, Ander: «Paseo por la ciu-
dad: desde Bilbao a Santurce», Fabrikart.
Arte, tecnologia, industria, sociedad, n.° 5,
Bilbao 2005, 115 p. Igualmente, en la remo-
delacion del barrio baracaldés de Lutxana el
Plan Especial de Reforma Interior prevefa
la idea de dos torres como mojones que re-
marcasen en ese punto la centralidad me-
tropolitana de Bilbao, redisefiando el valor
cualitativo de un espacio ahora «desubica-
do», convirtiéndolo en el «segundo ensan-
che» de Barakaldo.

21 Enp el espacio ocupado antiguamente por
el tren de laminacién de Ansio.

22 Sobre las ruinas de la simbdlica factoria
atin sin desmantelar del todo, se prevé que
las chimeneas de Sefanitro sean sustituidas
por estos hitos que sefialicen el centro
geogrdfico del Bilbao Metropolitano.

23 Menos mal que el pequefio Museo de la
Industria recientemente inaugurado en Portu-
galete (Rialia), va a ser un «reducto suficien-
te» para salvaguardar si no «ocultar» los ico-
nos que permanecerdn «cuasi-intactos» en la
«des-memoria de las futuras generaciones»;
las «fébricas y el humo», simbolos histdricos
aunque incomodos de la margen izquierda,
entre cuatro paredes y evocaciones mds bien
compasivas, pseudo-nostdlgicas y arqueti-
picas que tienen por objeto recrear mal que
bien la grandiosidad de un paraje que un dia
fue. Esto es, «melancolia sin utopia», «re-
cuerdo sin reivindicacién» y «homenaje pds-
tumo» a un «paisaje desaparecido» y deshe-
redado. Es curioso y sorprendente comprobar
como el reducido espacio que en Bilbao que-
da para la evocacion de todo un mundo in-
dustrial, mecdnico y humano, precise de una
serie de maquetas de fdbricas a escala mini-
ma, puesto que de lo contrario tan siquiera
caben en las estancias disponibles.
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24 [ Joable, sin embargo, que se haya pro-
cedido a restaurar y adecuar el embarcade-
ro ubicado también en la ddrsena de Por-
tu (obra del estudio de arquitectura Lazaro,
Guillermo & Asociados.), maxime si se tie-
ne en cuenta que aun sigue siendo una mo-
desta infraestructura de cierto uso funcional
que proporciona servicio a los botes que cir-
culan, atravesando la rfa, entre Barakaldo y
Erandio; lo cual atesora la herencia de uno
de los oficios histdricos en torno a la ria, en
franca decadencia y a punto de extinguirse.
La rehabilitacion del pequefio habitdculo a
modo de «finger» de embarque con plan-
chas de acero corten, rememorando visual-
mente la construccion naval caracteristica de
la zona, constituye una estructura estética-
mente muy peculiar en ese territorio resba-
ladizo entre la arquitectura y el mobiliario,
que contribuye a mantener aunque sea sim-
bélicamente el hilo de un trdnsito urbano de
orilla a orilla con resonancias propias de una
memoria asociada los lugares que «enlaza».

25 Aunque los letrados no dudan en «apo-
yar» la conservacion, se asevera que el or-
ganismo carece de medios para afrontar los
gastos de restauracion y conservacion (jun-
to a la estructura principal deben mantenerse
equipos auxiliares como la nave de colada,
las «estufas» y los conductos para la expe-
dicién de gases), ofreciendo a las institu-
ciones vascas la cesion gratuita del equipa-
miento. El horno se declaré monumento con
el mdximo nivel de proteccion en 1998. La
decisién ya fue anteriormente recurrida por
AHYV, Aceralia y el propio Ayuntamiento de
Sestao, estimando que iba a ser una «man-
cha impresentable» que alterarfa sus planes
de reforma urbana para el antiguo terreno
industrial. Mds tarde se reclamé la creacion
de una fundacién para la conservacién y el
mantenimiento del alto horno, donde podria
implicarse la iniciativa empresarial privada
aparte del Ministerio de Cultura que podria
estar interesado en incluir el inmueble dentro
del Plan Nacional de Patrimonio Industrial.
En estos momentos el Ministerio de Cultura
ha adjudicado a la multinacional Freyssinet
los trabajos de restauracién para conver-
tirlo en museo de la siderurgia. Inaugurado
en 1959 con su hermano gemelo (desmonta-
do en 1999), el horno no podra funcionar por
la degradacion irreversible.
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congelado» en un entorno <liberado» ya forzosamente de su carga y
connofacion industrial. Materiales como el acero inoxidable contrastan de
una forma chirriante con los elementos primitivos. La «tlematizacion» de esfe
reducto industrial se hace quizas mas notable con la inclusion de paneles
informativos describiendo —y descubriendo— pedagdgicamente las
funciones del cargadero cuando se encontraba en funcionamiento, esto
es, cuando ain atendia a una funcién de uso desestimada por el devenir
de la historia y la evolucién tecnoldgica en los mecanismos vy sistemas
productivos?* (fig. 10).

FIGURA 10

Viejo cargadero remozado junto al puente de Rontegi (1983). A finales del siglo X1X los
23 cargaderos de mineral estaban ubicados en el «pasillo fluvial» entre Olabeaga y
Portugalete. Fotografia de 2005.

Todo ello sucedia casi paralelamente al recurso judicial ante los fribunales
que interpusieron los abogados de AHV contfra la cafalogacién de
«monumento» concedida «in exfremis» a
en su lugar de anclaje originario: la «pastilla» de Sestao. Este «<monumento
decrépito» estaba siendo para algunos una especie de <«estimulacion
reivindicativa» inaceptable, poco menos que una «mancha imborrable»
fantasmagérica de los «bordes fluviales fabriles, duros, compartidos con
unos asenfamientos sociales muy confrastados. [...] Un glosario, historico,
social y laboral, del asentamiento de una nueva era, convirtiendo la

ltimo alto horno?® abandonado



Ria en el escenario de la industrializacion de Bizkaia»2¢. Residuos
«estéticos» cuya sola presencia «solemniza el paisaje fluvial> como
«apertura de Bilbao hacia el mar. Para el arquitecto Iiaki Uriarte, <a
via de unién més importante» de la villa con el mundo vy el escenario
donde mejor se expresd, en tiempo pasado, la <«identidad moderna»
de Bilbao. la peculiaridad ferritorial que debiera de ser un acicate
para la «reinterpretacion del cauce fluvial como cualidad paisajistica,
exigiendo «profundas reconsideraciones» sobre criterios de reutilizacion
de instalaciones industriales, se convierte cada vez mds en una especie de
sugestion que justifica presuntas remodelaciones especulativas.

Breves anotaciones finales:
mimesis y reinvencion del paisaje

«De alguna manera la Ria es nuestra razén de ser, es el alma de un lugar que
debemos valorar v respefar frente al despropésito institucionalizado de borrar
todo indicio de la memoria, donde los ingenios de la cultura y esfética industrial
son fratados como despojos, lo mismo que sencillos y coherentes asenfamientos
residenciales plenos de humanidad han sido y pretenden ser demolidos».

IAaki Uriarte

Habiendo sido dos localidades sumamente concurridas y densificadas,
unidas por una misma fabricaestandarte (AHV), entre Barakaldo y Sestoo
estd surgiendo velozmente una <errekartia» (ferritorio entre rios] que no
hace sino reinventar los imaginarios del paisaje. Refrendando una estética
postmodema deudora de las estrategias vigentes para la revalorizacion
de las ciudades, en los frentes de agua de la ria se van perfilando
paulatinamente disefios urbanos o ambientes provistos de arquitectura,
escultura publica y mobiliario que ya pertenecen casi a la esfera de las
referencias plésticas comunes, repetidas hasta la saciedad en unos vy ofros
lugares. Templosmuseo (pabellon ligner), torres emblemdticas (Prometxetal,
puentespasarela (Urbinaga), jardines «esculiéricos» (Galindo), anacronismos
conservados (cargadero), infraestructuras emergentes (campo de futbol,
polideportivo) y «ensanches» residenciales?” (figs. 11-12a, b, c) descubren
sus filiaciones iconogrdficas con ofros lugares consolidados o en fase de
consolidacién. Reflejando casi punto por punto una serie de coincidencias
manifiesias (Guggenheim, torre de César Pelli e «lsozaki Atea», «Paseo
de la memoria», groa Carola, centro comercial Zubiarte y manzanas de
pisos lujosos en Abandoibarra y Uribitarte), sin olvidar en todo caso el
«bilbainismo» un tanfo irénico e improbable de recolocar el arco de San
Mames cumpliendo la funcién de puente peatonal para Zorrotzaurre,
o el empefio dudosamente oportunista del Guggenheim en Urdaibai,

26 Uriarte, Ifiaki: «Rfa de hierro», Bilbao,
n.° 197, octubre de 2005, 29 p.

27 Dos de los arquitectos seleccionados
para disefiar los bloques del poligono fue-
ron Dolores Palacios y Federico Soriano,
artifices unos afios antes del Palacio Eus-
kalduna.
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FIGURA 1]
Restauracion integral del pabellon Ilgner
como antiguo elemento funcional y
actualmente simbdlico. Foto de 2007.
FIGURA 12
a) Vega de Abandoibarra en Bilbao con centro
comercial, palacio y puente de Euskalduna.
b) Torres de Isozaki en los antiguos muelles de
Uribitarte y pasarela «Zubi-Zuri» de Calatrava.
¢) Vega de Galindo en Barakaldo.
Nuevas edificaciones, 2007.

extrapolando a la ria de Gemika la mas o menos rentable iniciafiva bilbaina
en la ria del IbaizabaHNervion.

Conjuntamente con las arquitecturas esplendorosas dando la bienvenida
al nuevo milenio, el urbanismo finisecular para el cambio de siglo {xx-xx|)
que en ocasiones mimetiza con «imagenes blandas» de «baja intensidad»
[Abandoibarra-Barakaldo) v la singularidad de los puentes neonatos que,
subrayando una vez mas la transversalidad corroboran la desaparicién
de unos sistemas y medios de vida que labraron el paisaje borrado
y reescrifo a modo de palimpsesto, hemos visto cémo un emblema
especialmente simbdlico que surca el paisaje seria el ferrocarril. Ultimo
superviviente con resonancias de la industrializacién, absorbido por el
modelo postmoderno de ciudad y de territorio que «ya no puede soportar
28 Realizando un paralelismo con los «di-  fanto caddver industrial> (Ana Amaiz?8). Cadaver que sobresale como

funtos» de otra indole (personas desapareci-  <huella indeleble» en proceso de defrificaciéon de memorias e identidades

das), esta autora desgrana c6mo en otra época o miladas en el «cementerio fabril.
tuvo su relevancia el ferrocarril para el trasla-

do de los fallecidos y el cortejo fiinebre al ce-

menterio de Derio, fuera de la villa de Bilbao Rescatamos asi para finalizar esfe concepto o categoria de «camposanto
por razones higiénicas. El trénsito como «ri-  de la industria» que manifestdbamos en uno de los articulos precedentes,
twal de paso» se consolidaba en este mediode o pjot de tumbas y panteones sobre los que se levantan los nuevos
transporte. Cuando se descendia del tren, las ) . .

N : monumenfos megalémanos; no para reavivar la memoria de aquellos
inmediatas murallas del camposanto consti- ) i ] ’

tufan un lfmite: lugar sagrado y protegido. difuntos que baijo la fierra yacen como inertes moradores de uliratumba,

sino para mayor gloria y congratulaciéon de quienes permanecemos,
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cada vez més desligados de esa ria tefiida de ocre y rojo parduzco
gracias al noble material de laboreo, reconvertida fundamentalmente en
ria de fitanio, de acero corten y vidrio por causa v efecto del predominio
absoluto de los materiales de simulacion estética.
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