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La técnica al servicio del arte.
La dificil tarea de la Conservacion de los nuevos materiales en el Arte Contempordneo

BUSTINDUY

los cambios filoséficos y estéficos que se produjeron asociados a la
revolucién industrial en el s. xix, ejercieron una influencia tan notable en
las artes plasticas, que podemos situar en ellos, los antecedentes histéricos
y sociales mds cercanos que faciliten la compresién de la aparicion del
Arte Contemporaneo v la problemdtica de su conservacion.

Tras las guerras europeas surgieron tendencias que buscaban una
configuracion democrdtica de la sociedad. Simulténeamente, se produjo
una pérdida de la tradicion artesanal propiciada por los entonces
novedosos procesos industriales, la aparicién en el mercado de nuevos
materiales fascinaron a muchos artistas! v poco a poco se produjo un
distanciamiento de los valores mds academicistas que habian prevalecido
en la creacion arfistica hasta ese momento.

1 Scicolone, G. Il Restauro dei dipinti con-
temporanei. Nardini 1993. pp. 26.

El arte pasa de ser representativo a ser funcional, y con fal de conseguir
sus fines expresivos los arfistas comenzaron a utilizar, no solo nuevos
materiales sino procesos de lo mas dispares sin pensar en su adecuacion
compatibilidad, o perdurabilidad?.

2 Montorsi, Paolo. Conservare Il Arte Con-
temporaneo. Nardini, 1992. pp. 19.

Muchos artistas se han manifestado afir-
mando que atender a esas cuestiones coarta  EI répido y anticipado deferioro de muchas de estas nuevas creaciones

su libertad de expresion o su creatividad. plasticas, provocod la alarma en formo a su conservacion, y debido a ello
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los Restauradores de Arte Confempordneo han de prepararse de modo ain
mds especializado® recurriendo a planteamientos, no solo individualizados
sino frecuentemente de cardcter experimental.

El Arfe Confempordneo puede ser fanto una obra de signo tradicional,
experimental, o consisfir en un <hecho artisticorpor lo que su Conservacién
Restauracion se desarrollard tanto sobre la materia que las configura como
sobre sus «mensajes» entendiendo que ésfa transformacion obedece a un
cambio cultural que nuestra sociedad debe asumir.

Es por esto que la formacion del especialista debe estar tfrazada desde
una perspectiva cienfifica y multidisciplinar, que permita la adquisicién de
conocimientos necesarios para poder afrontar los retos que la Conservacién
Restauracion de Arte Contempordaneo plantea.

A diferencia de lo que ocurre en la Restauracién de Arte Antiguo en el
Confempordaneo, cuando los arfistas estan vivos, se puede recurrir a ellos en
busca de informacién, mientras que en ofras ocasiones tenemos que recurrir
a los familiares, derechohabientes o a literatura especializada que nos
informe acerca de materiales, procesos o técnicas. Sin embargo, los nuevos
criterios de actuacion recomiendan un profocolo metodolégico riguroso,
que evite en la medida de lo posible la subjefividad en nuesro frabaijo.

El estudio cientifico técnico, forma ya parte de ésfe protocolo por lo que hoy
dia es habitual la creacién de grupos de trabajo interdisciplinar, o contar
con el concurso de distintos métodos de examen que permiten esfablecer un
juicio mds aquilatado antes de acometer cualquier infervencién.

Llos métodos de examen no destructivos conocidos también como
«ensayos no destructivos» —E.N.D.— han adquirido en nuestro campo
profesional enorme relevancia?, especialmente la radiografia y la
reflectografia de infrarrojos debido a que por un lado nos aportan
inferesantes datos y por ofro, al no precisar de toma de muestras,
respetan al maximo la integridad fisica de la obra sometida al estudio.

La informacién que pueden suministrar es diversa pero debemos esfablecer
de anfemano la necesidad v la finalidad del examen ya que de no ser
asi nos encontrariamos con datos dificiles de interpretar o que finalmente
no tuviesen ninguna validez por no confar con elementos de confraste
fiables, o en nimero suficiente.

En las dltimas décadas, estos dos métodos; el examen radiogréfico y el
reflectogréfico se han venido utilizando con mucho éxito, configndoles la
obtencién de interesante informaciéon. —En el caso de los RX—, acerca

3 Estas y otras consideraciones relaciona-
das con la formacién del restaurador de
Arte Contempordneo fueron recogidas en
acta por un grupo de trabajo del G.E.IL.C -
A.C. en las que quedaron reflejadas la nece-
sidad de una metodologfa rigurosa que in-
cluyera fases de examen, andlisis, estudio
en probetas y contacto con el artista vivo o
derechohabientes en su caso.

4 Bustinduy Ferndndez, MP. «Métodos de
examen no destructivos aplicados al estudio
de Obras de Arte». Kobie Serie Bellas Artes.
Diputacién Foral de Bizkaia n.° XII, pp. 80.
Afio 2001.
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5 Bustinduy Ferndndez, MP; Tabar Anitua,
F. «El Greco: un nuevo San Francisco con
el Hermano Le6n y un retrato subyacente».
Revista Goya n.° 288 pp. 157-171. Aio 2002
En este articulo, gracias a el examen radio-
grafico se dio a conocer una nueva version
de el Greco «S. Fco y el Hno leén» y la
existencia de un retrato subyacente que
guarda un gran parecido con Manusso The-
otokopoulos, hermano del pintor.

6 Bustinduy Ferndndez, MP; Garrido,
M.C,, en su articulo «L“importance du des-
sin sous-jacent dans 1 attribution des oeuv-
res de Pedro Berruguete », en Peinture et le
Laboratoire. Procedes. Méthodologie. Ap-
plications, Colloque XIII, Louvain-la-Neu-
ve, 2001, p.144, afirma que los estudios téc-
nicos de la pintura son de gran importancia
para conocer los procesos creativos de los
artistas, y lo demuestra con el estudio Re-
flectografico utilizado para la atribucion de
una obra de Pedro Berruguete, examen Re-
flectografico efectuado y digitalizado por la
autora de estas lineas.

7 Bustinduy Fernandez, MP. Validacion de
los métodos de exdmenes fisicos, para el es-
tudio de la O.A.C. Congreso GEIIC. Valen-
cia 2002 p. 455.

Como resumen de un proyecto de investiga-
cién asi titulado, se presentaron en éste con-
greso los resultados obtenidos.
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de estructuras, afiadidos, composiciones materiales concretas; que
permifian fras su andlisis valorar la época, la autenticidad®, la técnica de
un artista, o el estado de conservaciéon de una obra puesto que en un
solo documento se puede ver todo el inferior, sus componentes, alguna
de sus fases creativas, y por fanto los afiadidos que pudiera tener o sus
dafios, no visibles en la inspeccién directa ni con ofros medios.

la Reflectografia de Infrarrojos genera documentos que se convierfen en
ocasiones en valiosos signos grafolégicos® puesto que nos hablan de la
manera de «construir cada cuadro mediante el dibujo preparatorio presente
en numerosas pinturas de épocas pasadas, y en menor cuantia en las
obras més recientes.

la aplicacion de éstas técnicas de examen a las obras de arte
confempordneo se acompaia de numerosos problemas. Por un lado, los
que se derivan de su complejidad, ya mencionada en parrafos
anteriores, y por ofro a la fallo de documentos que permitan un confraste
fiable a lo hora de efectuar el andlisis de los mismos.

Con el fin de contribuir a paliar en la medida de lo posible éste problema,
y enriquecer el corpus tedrico profesional se han ido desarrollando
numerosas investigaciones” encaminadas a crear bancos de datos con
informacién especifica que recoja diferentes aspectos que nos ayuden a
caracterizar con el mayor rigor posible las creaciones contemporaneas.

En ésfe dmbito, se enmarca esfe fexto cuyo objefivo no es ofro que el de
propiciar la reflexién acerca de lo expuesto, mediante la presentacion de
algunos de los trabajos ya realizados.

Desde la seccién departamental de Conservacion Restauracion de la Faculiad
de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco, U.P.V./E.H.U.; se viene
aplicando para la Restauracion de Arte Contemporaneo una mefodologia
precisa y ordenada, en la que se incluye la realizacién de probetas y de
facsimiles con el fin de reproducir en ellos los procesos utilizados por los
arfistas y asf aprender el comportamiento de los materiales que con frecuencia
estan desnaturalizados. Mediante éste sistema confrastamos y verificamos las
soluciones mas idéneas para cada caso puesto que se ensaya fanfo con
materiales como con procesos, lo que permite valorar los resultados anfes
de llegar a intervenir llegado el caso en la obra real.

En paralelo, se efecttan exdmenes, radiograficos y reflectograficos
tfambién a obras originales; que tras su estudio y andlisis que arrojan
interesante informacién, ésta se va incorporando a un banco de datos
para la consulta de especialistas.



Fruto de todo ello son el estudio radiogréfico de cuatro facsimiles
realizados por alumnos de la especialidad, en que se reproducia la
técnica de cuatro artistas; Dubbuffet, Oldenburg, N. St. Phalle y K. Haring,
cuyo comin denominador es que los cuatro estén efectuados con
plasticos y que a la vez es uno de los materiales de procedencia
industrial que goza de mayor aceptacion entre los arfistas, pero del que
sin embargo poco conocemos de su comportamiento una vez
«transformados» en obra de arte.

Respecto al examen reflectogréfico, mostraremos algunas imégenes
correspondientes a esfudios efectuados en los laboratorios de la U.P.V,
sobre un grupo de pinturas de disfintos artistas: Manuel Losada, Valentin y
Romén Zubiaurre, Daniel Véazquez Diaz y Ricardo Baroja, en los que se
ha podido comprobar la conveniencia y eficacia de ésta técnica de
examen para la caracterizacién de diferentes e interesantes aspectos
creativos de dichos artistas.

Exdmenes radiogrdficos

la imagen radiolégica se forma por la inferaccién de los fotones de RX
con el material absorbente, los facsimiles en éstos casos; y en el
documento, aparece la distribucion de los fotones, segin sean o no
fransmitidos por el objefo y les permitan alcanzar el cliché radiogréfico.
Por ello el contraste en una radiografia obedece a la diferencia de
absorcién de los fofones incidentes segin sean las diferencias esfructurales
del material examinado; serd mayor cuanfo mas elevado sea el fenémeno
fotoeléctrico, es decir la absorcion de radiaciéon por el material. En el caso
contrario de materiales como los plésticos de bajo peso atémico, que
propician el fenémeno de diseminacion, se obtienen documentos poco
contrastados por la proximidad de pesos atémicos y por el efecto de
«veladura» que crea la diseminacién de fotones por lo que es aconsejable
utilizar para ésfos casos bajas energias al realizar los registros®.

los aqui obtenidos nos muestran algunas posibilidades acerca de la
caracferizacion de técnicas experimentales, y de éstos nuevos materiales?.

Dubuffet
Poliéster, fibra de vidrio y pintura vinilica

El facsimile de Dubuffet, realizado en poliéster vy fibra de vidrio, muestra en
la radiografia un pequefio granulado que se comesponde a una mayor
concenfracion de resina de poliéster; esto se debe a que el arfista en
ocasiones para conseguir un volumen, utiliza resina de poliuretano

8 Ibidem, cita 4, p. 81.

9 Estos resultados se dieron a conocer en la
dltima reunién del G.E.T.R.A.C del LI.C.
celebrada en Madrid. Febrero 2004.

M.N.C.AR.S.
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expandido sobre la que coloca la fibra de vidrio y después el poliéster,
refirando el poliuretano tras la catalizacion del primero. Las celdillas se
crean durante el proceso debido a la diferencia de texturas que aporta
cada material, ya que el poliurefano fiene una esfructura cavernosa, y
hace que se deposite mayor cantidad de poliéster en las concavidades; es
por ello que ésta mayor acumulacién de resina absorbe mas la radiacion
perfiléndose con nitidez las cavidades en el documento. Imagen 1)

Perfil del faceimdl
de [haburffet Acummlacion de polidsrer en lay cavidades

Aonas fvay st acumlecica de polidster.

N. St. Phalle
Poliéster, fibra de vidrio y pintura vinilica

El facsimile de N. St. Phalle, al igual que el anterior estd realizado
fambién con poliéster y fibra de vidrio, pero con una técnica diferente ya
que aqui se ha utilizado una esfructura de madera envuelta en papel
para conseguir el volumen.

En la radiografia ademas de la estructura citada, podemos observar la
fina trama de la fibra de vidrio, que al estar presente en mayor proporcion
que en el caso anterior, su cardcter mineral hace que absorba més
radiacién quedando de éste modo recogido por el documento radiogréfico.



Sin embargo, cabe destacar la baja absorcién de radiacion de la resina de
poliéster si la comparamos con los ofros materiales presentes en el facsimil.

(Imagen 2)
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Oldenburg
Resina de poliuretano expandido, tela de algodon y pintura vinilica

los «cigarrillos» de Oldenburg realizados en resina de poliuretano
expandido envuelios en tela de algodén, son un claro exponente de la
baja radiopacidad de los materiales plasticos. El interesante documento
registra la transparencia a los rayos x del poliuretano pese a tener un
significativo espesor. Aparecen ligeramente remarcados los laterales de
los cilindros —en la vision de planta geométrica— debido a la mayor
superposicién de material en la foma de la radiografia.

Sin embargo, destaca en ésta el mayor contraste —blanco en el
documento— que se corresponde con las zonas pintadas con pintura
vinilica, debido a su mayor absorcién de radiacién, ya que el espesor es
el mismo en fodos los cigarrillos, v solo se produce en los pintados éste
fenomeno.

IMAGEN 2

Frbra de vidro

Fevima e polidcer

PR i e Sarolerd
e pumer ¥ clivas de
AT T,

FABRIKART
119



IMAGEN 3

Pradurrefirnar

airmalo

Pslierefons
e rparmdiohs

{elir el ard powiang 4

PILAR BUSTINDUY
120

la tela de algodon que envuelve los cigarrillos apenas se puede apreciar en
la imagen debido a la proximidad del nimero atémico de sus componentes
y los de la resina. (Imagen 3)
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Keith Haring
Lona de cloruro de polivinilo y pintura vinilica

la lona de cloruro de polivinilo pintada con aglutinantes vinilicos que
reproducen una técnica de Keith Haring, también fue estudiada. La
radiografia redunda en lo expuesto, ya que el material pléstico es
fraspasado por la radiacién, sin dejar apenas huella en el registro, en el
que st quedan reflejadas las pinceladas que pese al aglutinante vinilico y
los pigmentos sintéticos como en el caso de los cigarrillos de Oldenburg
refienen mayor canfidad de radiacién que la lona de P.V.C. defectandose
los distinfos espesores de pintura. Sefialar en ésfe sentido que el espesor
del pléstico de la lona es pequefio, pero como ocurre en fodos los
materiales si lo aumentamos refiene mas radiacion, lo que en éste caso se
pudo confirmar en una de las probetas degradadas que presentaba un
encogimienfo y que muestra éste fenémeno localizadamente.

los anillos que aparecen en blanco corresponden a las arandelas
metdlicas que el artista emplea para colgar sus lonas y que también nos



permiten confrontar en el mismo documento las grandes diferencias de
absorcién existentes entre un material y ofro de diferente peso atémico.
(Imagen 4)
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Exdmenes reflectogrdficos

la Reflectografia de Infrarrojos, es una técnica de examen mediante la
cual podemos ver o registrar el dibujo subyacente en las pinturas, que se
viene utilizando desde hace algunas décadas con mucho éxito en el
estudio de pinturas sobre tabla esencialmente de los siglos xv y xvi.

En ésta época la técnica de trabajo se difundia por <regiones» o por
«escuelas», lo que ha permitido identificar mediante las caracteristicas del
dibujo, la procedencia, € incluso el autor en algunos casos por el carécter
caligréfico que adquieren muchos de ellos'©.

lluminando la pintura adecuadamente!!, la radiacién reflejada es detectada
por la cédmara de I.R. que lleva incorporado un sistema sensible a ésta
radiacion en longitudes de onda entre 800 y 2.000 nm. la cdmara
transforma la sefial en imagen visible a fravés de una pantalla que puede
ser registrada analégica o digitalmente. las imégenes asi obtenidas

atserwrcive o la
Toownr iy clorara
|.I'|,' _|'.'¢'I|IJI.||lI||I-'I

10 Jhidem, cita 6.

11 Hamamatsu, ha desarrollado un sofisti-
cado sistema de iluminacién para examen
Reflectogréfico que evita el calentamiento
de las pinturas.
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reciben el nombre de reflectogramas para evitar confusiones y
discriminarlas de la fotografia de I.R.

No obstante, las limitaciones que ésta técnica de examen presenta, v la
complejidad material y de procedimientos de las creaciones artisticas més
recientes hace necesaria su adecuacién para el estudio de éstas Glimas.

la ausencia de dibujo preparatorio en una gran mayoria de pinturasya
confemporédneas-aunque de tipologia tradicional; el uso indiscriminado de
todo tipo de materiales; las mezclas heferogéneas; podian hacer pensar
que el estudio mediante la Reflectografia no fuese importante, sin
embargo, poco a poco, las distintas investigaciones nos revelan como se
puede adecuar encontrando un nuevo é inferesante campo de aplicaciéon.

En los casos que presentamos, veremos como las distintas aplicaciones
nos permiten diferenciar las técnicas de trabajo de un grupo de arfistas
seleccionados para ésta finalidad; Manuel Llosada; Valentin y Ramén de
Zubiourre; Daniel Vazquez Diaz y Ricardo Baroja.

Manuel Losada

En la obra escogida de losada, se puede apreciar ademds de la
ausencia de dibujo preparatorio, cémo el artista construye de modo
«directo» con manchas muy suelfas, pinceladas gestuales trazo libre, sin
encontrar rastro alguno de cambios en la composicion, lo que indica
gran destreza y seguridad.

Alguno de estos aspectos pueden ser observados en la inspeccion
directa, pero otros solamente se pueden ver mediante técnicas de
examen mas sofisticadas como la Reflectografia que nos permite conocer
y registrar algunos pasos en la génesis de la pintura. (Imagen 5)

Ramon y Valentin de Zubiaurre

Sin la intencion de compararlos, el estudio de la técnica de los hermanos
Zubiaurre, nos propicia una inferesante informacién ya que ambos, con
sus particularidades se caracterizan por frabajar con una técnica de
veladuras que se cifie a un primer dibujo frazado a pincel, pero que en
un segundo momento se ven modificadas muchas de las composiciones.
En los cuatro ejemplos que ofrecemos se han detectado importantes
correcciones comentadas en las imagenes.

Este aspecfo se puede considerar en nuestra opinién y basandonos en los
documentos que hemos podido obtener hasta el momento, como una
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IMAGEN 5

caracteristica de la técnica pictérica de los hermanos Zubiaurre, que se
afiade a ofras ya mas conocidas. (Imagen 6y 7)

El sislema NIR de Reflectografia de Infrarrojos permite también seleccionar
los rangos de longitud de onda correspondientes a los colores rojo, azul y
verde comprendidos entre los 400 y los 680 nm. Mediante éste examen,
los filiros de color, discriminan los componentes cromdticos complementarios
iluminandose el color correspondiente al filro seleccionado y dejando en
sombra al complementario.
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En el estudio de pinturas mediante filiros de color, obtenemos informacién
como las referentes al uso de colores puros, mezclados en la paleta, o
superpuestos en veladuras ya que incluso se pueden estimar datos acerca
de la existencia de algunas mezclas.

Daniel Vizquez Diaz

la obra de Vézquez Diaz, se prestaba para éste estudio. Con una
técnica rica en empastes de manchas grandes; construye mediante el
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color que coloca encerrado en un dibujo certero y denso realizado con
pincel pero no de cardcter subyacente sino descriptivo, ya que las
distintas longitudes de onda en las que se recoge la refraccion de cada
color asf lo confirma.

La discriminacién cromdtica que realizan los diferentes filtros, reflejan que
Vazquez Diaz al menos en ésta obra mezcla los colores en la paleta
puesto que no se distinguen exclusiones complefas ni altamente significativas
a éste respecto.
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IMAGEN 8

El color naranja, corresponde al soporte de cartén y se observa cémo se
ilumina con el filiro rojo mienfras se oscurece con sus complementarios
verde y azul, mas acusado el ennegrecimiento en éste Glfimo.

la pincelada turquesa del pié, se ilumina de modo més notable con el
fillro azul y oscurece més con el rojo, lo que es indicativo de una mezcla
con componente mayorifario azul. (Imagen 8)
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Filtre Verde

Ricardo Baroja

En el caso que presentamos de Ricardo Baroja, observamos manchas
empastadas de menor famafio, y pese a la ausencia de dibujo, la pincelada
es mas contenida .No aparecen veladuras, y si se defecta el uso de
colores puros como recogen estos documentos.

El pafivelo rojo de la mujer en primer plano se ilumina hasta aparecer
blanco en el reflectograma, correspondiente al filtro rojo, mientras que
con el filiro azul, se registra como negro. Esto es indicativo del uso de un
color totalmente puro. En los otros dos reflectogramas se observa la
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construccién directa mediante pinceladas de color mas o menos empastadas
pero sin dibujo. (Imagen 9)

Estos ejemplos, como se puede comprobar, nos permiten exiraer algunos
datos hasta ahora no conocidos, como es el comportamiento anfe los RX
de algunos plasticos y las diferencias existentes entre ellos segin sean
manipulados por el artista. A parfir de aqui, podran ser observados y
confrastados muchos ofros que permitird valorar sus degradaciones,
estado de conservacion o manipulacion.

IMAGEN @
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Mediante la Reflectografia se pueden conocer nuevos aspectos de los
procesos creafivos de numerosas pinturas confempordneas que de ofro
modo, no podrian ser desvelados. Cierto es que serdn necesarias muchas
investigaciones de ésta indole que enriquezcan los archivos y que
permitan una aquilatada seleccién de la informacién que se vaya
recogiendo.

Asi mismo, se precisaré de una adecuacién entre el nuevo repertorio de
datos vy el lenguaje puesto que aparecerdn ofros conceptos que habrd
que definir.

En suma, los avances técnicos y cienfificos al servicio del arte, facilitan
la caracterizacion de materiales; técnicas procesuales y por tanto
favorecen sin duda un mejor conocimiento de el nuevo legado
artistico, lo que ayudard a su conservacién para su transmisiéon a
futuras generaciones.
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