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El porvenir de las ruinas industriales

JUARISTI

1 Mumford defiende una periodizacién de
la industrializacién basandose en el criterio
de las fuentes de energia principal y los ma-
teriales caracteristicos utilizados en cada
momento. La etapa paleotécnica es la del
carbon y del acero, y la neotécnica la de la
electricidad y las aleaciones, aunque no se
han definido con claridad los limites entre
estas etapas. El esquema podria ser valido
para definir la etapa presente como la era de
la informatica, la sociedad de la informacion,
del conocimiento, etc., como apuntan varios
autores. Cfr.: Mumford, L. (1971). Técnica y
Civilizacion. Alianza. Madrid. 129.
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Introduccion

las regiones que experimentaron las primeras efapas de la industrializacién,
generaron en sus procesos de crecimiento una abundancia de infraestructuras
de transporte, instalaciones fabriles, asentamientos humanos, obras
publicas, etc. que a la larga, y debido a los procesos de innovacién en
la tecnologia y en la organizacion de la produccién, se han convertido
en ruinas industriales. La cronologia de estas fases industriales, llamadas
por Mumford paleotécnica y neotécnica!, ha coincidido con la etapa de
modernizacion que a grosso modo abarca desde la llustraciéon hasta los
afios sefenta del siglo xx, por lo que esfas ruinas industriales se pueden
considerar «ruinas modemas» o si se quiere «ruinas de la modernidad».

El conjunto de objefos en decadencia que ha legado el pasado es muy
heterogéneo, y abarca desde restos de explotaciones mineras, ferrerias que
aprovecharon salios de agua, plantas generadoras de electricidad, hornos
de calcinacién, corgoderos, infraestructuras ferroviarias y portuarias, grias,
franvias, puentes, etc., asi como los resfos del hébitat y las infraestructuras
correspondientes a la sociedad que protagonizo la efapa indusfrial: viviendas
obreras, economatos, escuelas, centros de reunién, iglesias, hospitales y
centros asisfenciales, efc. las ruinas industriales no dejan de ser ruinas, y



Ruina industrial.
Muro de sillares de arenisca, con persiana
metdlica y graffiti.

en cuanto fales pueden ser revalorizadas, desfruidas o incluso abandonadas
u olvidadas, tal como describen los versos de Eliot:

«En sucesion, se levantan y caen casas, se desmoronan, se extienden, se las refirg,
se las destruye, se las restaura, o en su lugar hay un campo abierfo, o una fébrica o

una circunvalacion...»2. .
2 Eliot, T.S.: East Coker, I.

Desde diferentes perspectivas, las ruinas industriales despiertan hoy en
dia intereses diversos, pero que en cierfa manera convergen en una
llamada de atencién sobre su misma presencia, o incluso en la necesidad
de las mismas.

Entre estas perspectivas enconframos, en primer lugar, la necesidad de
refirar las ruinas para recuperar espacios productivos. Se ha dicho que el
capitalismo actual, el capitalismo flexible, devalia el pasado para crear

nuevos espacios para la acumulacién?, y por ello las ruinas industriales que " D, (1985): The Urbanization of
arvey, . : e Urbanization o,

produce y la tecnologia obsoleta asociada a las mismas, o bien se reciclan Capital. Blackwell, Londres

en dreas alejadas de los lugares geograficos en los que se originan, o bien
son consideradas escombros que hay que oculiar a la vista, ya que las
ruinas son testimonio de frocosos, ya sean estos fracasos econémicos,
tecnolégicos o ambientales. Sin embargo, la presencia simulténea de ruinas
e innovaciones [nuevas tecno|ogios, nuevo urbanismo) en un mismo |ugor
permite entender los procesos econdmicos en una «unidad de comprension»
como hubiera expresado Simmel*. Para las nuevas formas de capitalismo

. . 4 Si 1, G. (2001): «El bl del
las ruinas son necesarias porque nos hacen «ver el progreso>. {mme ( ): «El problema de

tiempo histérico [1957]», en Simmel, G. El
individuo y la libertad. Peninsula. Barcelo-
En segundo lugar, en los contextos de revitalizacién urbana y econdémica,  na. 121-144.

los testimonios del pasado industrial constituyen un importante capital
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5 Zucker, P. (1968): Fascination of Decay:
ruins-relic-symbol-ornament. Gregg Press.
Nueva Jersey.
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simbdlico, que produce una solidaridad social en torno a un pasado
compartido, un pasado que es hasta cierto punto heroico, pues la
industrializacion se ha presentado en las historias nacionales con el
carécter épico de una conquista y dominacion de la naturaleza. De ahi que
los poderes publicos, responsables en gran medida de la conservacion del
pafrimonio histérico, hayan considerado los restos del pasado histérico
industrial como obijetos de conservacién. Las ruinas industriales, de acuerdo
con esfa finalidad, se consolidan como monumentos del pasado mediante
la museizacion o su regeneracion a ofros usos. Esta transformacion de las
ruinas en monumentos, como veremos, conlleva cierfos problemas.

En tercer lugar, la presencia de ruinas se ha manifestado en diferentes
épocas como un motivo de reflexion misfica y estéfica. La época actual,
si aceptamos denominarla como postmodernidad, es una época en la
que se ha despertado de nuevo lo que Zucker llamé la «fascinacion por
la decadencia»®. No se frata Gnicamente de una atraccién estética, sino
fambién de una mirada nostdalgica y melancélica sobre el tiempo pasado.
Estas ruinas de la modernidad reciben el aprecio de arfistas, poetas,
escrifores, y también de nuevos tipos de «uristas postmodernos» que
coleccionan imagenes e impresiones para inventarios de consumo

propio.

Hoy en dia podemos ver estos fres intereses en funcionamiento en un espacio
geogrdfico concreto, como es el drea mefropolitana de Bilbao, en forno
al valle del bajo Nervién, espacio del que tomamos algunos ejemplos
para la redaccion de este articulo. No se frata de infereses separados o
contrapuestos asignables aparentemente a distintas formas de poder, sino
mas bien de discursos complementarios que obtienen nuevas ufilidades
de la chatarra del pasado.

El uso del pasado industrial como referencia
para la revitalizacion economica

Las referencias al pasado industrial han llegodo a ser moneda comin en
el lenguaje de los planificadores profesionales, en el discurso de los
politicos, asi como en las conversaciones cotidianas y en los medios de
comunicacion. En dreas como Bilbao, puede decirse que es un pasado
que esta a la vista, y al alcance de la memoria de las personas adultas y
mayores. No obsfante, se frata de un pasado que ha quedado afrés,
separado del presente, cuya Gnica funcion parece ser el servir como polo
de referencia en el doblete anfes-ahora, al igual que en esas fotografias
de anuncios de trafamientos de estética «antes y después». Pero el pasado
desempefia también ofras funciones ademés de la de espejo del progreso.



Ciertamente, las sociedades crean su pasado, pero existe un proceso de
objetivacion y elaboracién de un deferminado «pasado del presente»®
que en buena medida es una creacién de los discursos oficiales, de las
nuevas politicas vy esfilos de planificacién urbana postmoderna, y también
de las nuevas industrias del patrimonio, dentro de un conjunto de acciones
que forman parte de las politicas de la memoria.

El pasado industrial como «pasado del presente» tiene la virtud de aludir
a un pasado comin, a una memoria colectiva con la que obtener una
solidaridad. Es también un pasado heroico, tal como lo refleja Mumford
en su elogio del indusfrialismo:

«Si bien muchas de las preciadas realizaciones del industrialismo son simplemente
cosas sin valor, y muchos de sus productos son fraudulentos y evanescentes, su
estética, su légica y su técnica apegada a los hechos constituyen una contribucién
duradera: figuran entre las conquistas supremas del hombre»”.

la creaciéon de un pasado necesita igualmente unos ritos conmemorativos:
inauguraciones y cierres. lo mismo que en los calendarios medievales se
representaba al dios Jano simuliéneamente cerrando la puerta del afio ya
concluido y abriendo la del afio venidero, y mirando en ambas direcciones
con cada una de sus dos caras, inaugurar el futuro supone una mirada hacia
afrés. El cierre de minas e industrias en el drea de Bilbao ha tenido un
senfido conmemorativo, y se han establecido fechas simbolicas: el cierre
de la mina de la sociedad Agruminsa en Gallarta el afio 1993, o el cese
de la fundicién de mineral de hierro en el homo «Maria Angeles> de la
sociedad Altos Homos de Vizcaya el afio 1996, son algunas de ellas. la
participacion de autoridades civiles y portuarias en la voladura de los
hangares del Puerto Auténomo de Bilbao, en la zona de Abandoibarra
ilustré igualmente este sentido de conmemorativo, de participacion en la
memoria del pasado. Hay asimismo referencias al pasado en las
inauguraciones: el Palacio Euskalduna celebré su apertura como la botadura
simbélica de un buque, en el que el lanzamiento ritual de la botella conra el
casco corrio a cargo de un «antiguo» frabajador de los asfilleros Euskalduna,
y de una nifia, representantes respectivamente, del pasado y el futuro. En
este caso, las autoridades cedian protagonismo a las clases populares en la
memoria colectiva. En ofras inauguraciones, como en la del franvia de
Bilbao en el afio 2002, también se conté con la presencia de un «antiguo»
frabajador del tranvia, presentdndose esfa nueva infraesfructura de transporte
como una «recuperacion» de un elemento urbano del pasado.

la puerta hacia el futuro quedd abierta en el afio 1995 con la inauguracion
del Mefro de Bilbao, y en 1997 con la apertura del museo Guggenheim.

6 «pasado del presente» es una expresion
tomada aqui de Huyssen (present pasts),
quien a su vez se inspira en Koselleck (futu-
ro pasado). Cfr.: Huyssen, A. (2003): Pre-
sent Pasts. Urban Palimpsests and the Poli-
tics of Memory. Stanford University Press.
Stanford. California. Cfr.: Koselleck, R.
(1993): Futuro Pasado. Para una semdnti-
ca de los tiempos historicos [1979]. Paidés.
Barcelona.

7 Mumford, L. op. cit., 344.
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8 Villota Toyos, G. (1999): «Entre las rui-
nas del puerto». Arteleku. Donosita-San Se-
bastidn, 52-57.

9 Josu Bergara, citado por Villota Toyos.
op. cit.
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Este pasado industrial ha sido asumido popularmente, v equivale, en cierta
manera a un desplazamiento de la idea de lo popular y lo vernéculo desde
el mundo rural hacia la industria, desplazamiento del que comienza a haber
indicios. Si en el Bilbao de comienzos del siglo xx, la burguesia vy las
clases medias, en romerias v fiestas de carnaval se disfrazaban de aldeanos
—como todavia se sigue haciendo en muchos lugares— en los camavales
del siglo xxi comienzan a verse los uniformes del proletariado industrial, el
vestuario laboral del blue collar worker, que en el Pais Vasco se conoce
popularmente como el «mono azul Bergara». Sin menospreciar que esta
moda carmavalesca se deba fambién a las indudables ventajas de fales
prendas de cara al desgoste fisico propio de esfas fiesfas, su acepfacion
como «disfraz» apunta a una vision exdtica del pasado industrial, o del
mismo trabajador de cuello azul como especie en extincion. Otra muestra
de esta aceptacion se pudo ver en la conmemoracion del sefecientos
aniversario de la fundacién de la villa de Bilbao el afio 2000, en la que
el Paseo del Arenal se redecord como el lugar portuario que fue en ofro
fiempo, cubriendo el suelo con arena, y colocando hierros, maderas,
monfones de carbén, y fardos de mercancias en los muelles de la ria. Ese
Bilbao d’antan era una mezcla curiosa de figurantes que representaban a
algunos iconos de la villa: afias cuidando nifios, los oficinistas y trajinantes,
los obreros, los jugadores del Atlefic, efc. Los sefecientos afios de Bilbao
se podian resumir en el Bilbao de la primera mitad del siglo xx.

la inauguracion del milenio y las nuevas politicas de revitalizacion y
regeneracion urbana parecen que han funcionado como Jano empujando
para cerar la puerta del pasado, dejando fras de si aquellas luchas obreras
para profestar por los cierres de las empresas «emblemdticas» de astilleros
Euskalduna y Altos Hormos de Vizcaya. También quedaron atrés las promesas
de «reindustrializacion» de los responsables publicos, y se cambié el
discurso por ofros con promesas sobre el porvenir de la nueva sociedad
de la informacion y de los servicios. Lo que ha quedado atrds es lo «antiguo:
los antiguos astilleros Euskalduna, los antiguos Altos Hornos, efc. Las
ruinas de la industria son anfiguas, de los tiempos antiguos. Las referencias
a las ruinas a fravés de mitos, imégenes o simbolos en los discursos oficiales
de inauguraciones pueden ser analizadas en esfe contexto. Algin autor,
como Villota Toyos® ha desarrollado las diferentes interpretaciones simbélicas
que pueden afribuirse al «Bugue Fantasma» nombre atribuido al Palacio
Euskalduna por sus arquitectos: un fantasma del pasado que revisita las
gradas de los astilleros. El Diputado General de Bizkaia, con motivo de
la inouguracion del mismo hablé de un renacer de las cenizas, y en un
discurso con la emocién in crescendo llegéd a ofirmar:

«El momento de la botadura se aproxima. El momento de transformar en prosperidad
lo que ofros convirtieron en ruina estd al alcance nuestra mano»?.



Como trataremos de ver mas adelante, la vision de las ruinas arranca
casi siempre algin impulso, ya sea nostélgico —dolor por el alejamiento
del lugar de origen— o melancélico —dolor por la pérdida de algo
querido. Las referencias a las ruinas en los discursos oficiales tratan de apelar
a estas emociones con el fin de obtener solidaridad vy legitimacién para
sus proyectos.

Las ruinas recicladas y conservadas. Dilemas y
contradicciones de la regeneracion y la museizacion

la regeneracién urbana es uno de los aspectos més publicitados de los
nuevos estilos de planificacion postmoderna. La regeneracion consiste en
el aprovechamiento de tramas urbanas preexistentes para adaptarlas @
los usos actuales. También incluye, por supuesto, la regeneraciéon de edificios
que poseen valores o cualidades constructivas, estéficas o histéricas
importantes. Esfas tendencias de revalorizacién del pasado urbano, arrancan
desde los afios 1950, con un cambio de énfasis desde una visién del
plano urbano «desde arriba» (cityscape], a una vision a nivel de la calle
(townscape). De igual manera, se toman en cuenta los conjuntos urbanos
como confextos que condicionan las nuevas edificaciones, las cuales, a

La renovacion residencial avanza
sobre las ruinas. Lutxana, Barakaldo
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10 Cohen, N. (1999): Urban Conservation.
MIT Press. Cambridge. Massachusetts.

11 Gosse, M, (1998): «El territorio como
periferia«. En Ciudades, n.° 4. Valladolid.
125-128.

12 Esta definicién de alegorfa corresponde
a De Man. Cfr.: De Man, P. (1983): Blind-

ness and Insight. Essays in the Rethoric of

Contemporary Criticism. University of
Minnesota Press. Minedpolis. P.207.

13 Cfr.: Palmer, M. y Neaverson, P. (1994):
Industry in the Landscape 1700-1900. Rou-
tledge. Londres.
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su vez, modifican el confexto. Uno de los principios de la conservacion
urbana consiste en dar una coherencia a la cultura urbana, promocionar
una vida urbana caracterizada por un fuerte senfido de la continuidad'©.

la aplicacion de las nuevas ideas de regeneracion urbana tuvo lugar en
los llamados «centros histéricos» de las ciudades, con motivo de la
reconstruccion de los barrios centrales de algunas ciudades europeas tras
los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial. luego fue un fenémeno
generalizado en casi todas las ciudades que contaban con un centro urbano
histérico ya fuera medieval, renacentista, barroco, etc. Méas adelante, el
desmantelamiento de las industrias en las ciudades de Europa occidental
y la progresiva conciencia de la historicidad de las ruinas industriales ha
llevado a la consideracion de que la periferia de las ciudades (periferia
industrial, ferroviaria, portuaria, prolefaria) es igualmente histérica, digna
de ser tenida en cuenfa por disciplinas como la arqueologia y de ser

incluida en la industria del patrimonio! !

Cuando hablamos de la regeneracién de ciudades industriales y portuarias
como Bilbao, resulta dificil compaginar los deseos de innovacién, vy los
deseos de continuidad. La innovacién viene proporcionada fundamentalmente
por la arquitectura de estilos internacionales, dentro de una némina resfringida
de primeras figuras de arquitectos. De ahf que una buena parte de la
nueva arquitectura que se crea en Bilbao sea alegérica respecto a la
grandeza del pasado industrial o portuario. Entendemos aqui por alegoria
a un signo que se fabrica artificiolmente'?, a diferencia del simbolo que
se produce de forma esponténea. Un objefo cualquiera es alegérico si
«<habla de ofra cosa. Por ello la arquitectura puede tener las dos caras de
Jano: edificios como el del museo Guggenheim o el Palacio Euskalduna
gozan de esa ambivalencia, asi como muchos defalles del mobiliario

urbano de Abandoibarra.

la regeneracién de infraestruciuras portuarias es mucho mas prometedora,
en especial los muelles y las dérsenas, de acuerdo con la experiencia
acumulada en el disefio de waterfronts de los principales puertos mundiales
reconvertidos. Finalmente la regeneracién de edificios industriales en Bilbao
estd limitada a unos pocos ejemplos, aunque esos escasos ejemplos se
utilicen como estandarte de la revitalizacién urbana.

la regeneraciéon de edificios supone una adaptacion a nuevos usos. A lo
largo de la historia de la técnica la readaptacién de instalaciones fue
algo habitual, especialmente en las industrias que dependian de la
energia hidraulica, asi como en los homos creados para calcinar o fundir
determinados materiales'®. Tenemos ejemplos de ello en muchos dispositivos
de presas fluviales del Pais Vasco que han servido como ferrerias,



fanderfas, para moliendas de grano, serrerias, batanes o fabricas de
electricidad, habiéndose dado frecuentes cambios de uso.

la adaptacién de viejos edificios fabriles para usos no industriales supone
sin embargo unos criferios de seleccion que restringe la regeneracién a
unos pocos casos. La reutilizacién de edificios industriales ha venido dada
fundamentalmente por su valor arquitecténico. La incorporacién de lo
industrial al patrimonio llegd, como recuerda Choay'4, por la arquitectura
industrial, la de las fabricas, las estaciones, los puentes. los valores de
conservacion que se fienen en cuenta son fundamentalmente constructivos:
espacios amplios, ventanales luminosos, solidez de los pilares, efc.,
primando muchas veces la solidez constructiva sobre los valores artisticos,
de estilo y de originalidad histérica. Hay algunos iconos mundiales de la
regeneracién como los loffs neoyorquinos, o los proyectos de reconversién
de algin edificio emblematico como la central termoeléctrica de Battersea,
en londres.

14 Choay, F. (1992): L’Allegorie du Patri-
moine. Seuil. Parfs.

En el entorno de Bilbao los ejemplos que puede mostrarse son escasos: el
edificio de los molinos del Pontén, como nuevo contenedor de una ikastola,
el edificio ligner, en Barakaldo, que albergd una central eléctrica de la
empresa Alfos Hornos de Vizcaya, recientemente convertido en sede del
Centro de Desarrollo Empresarial de la Margen Izquierda, o la construccién
de viviendas en el edificio de talleres de El Tigre, en Deusto son los més
conocidos. El tlimo citado serfa el nico de ejemplo de loft living en Bilbao.
Queda por decidir el desfino de algunos ejemplares de la arquitectura
industrial con posibilidades de reutilizacién, como el edificio de Molinos

Edificio de Molinos Vascos en
Zorroza, a la espera de
rehabilitacion y reutilizacion.
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15 Sobre los ejemplos de regeneracién de
edificios industriales en el Pais Vasco, vid.:
AAVYV. (2001). Viejas Fdbricas. Nuevos
Usos. Asociacién Vasca de Patrimonio In-
dustrial y Obra Publica. Bilbao.

16 Mumford, L. op. cit., 231. La expresién
«catedrales de la industria» ha extendido su
aplicacion a casi todo el patrimonio histéri-
co industrial de forma quizd no muy cohe-
rente. Cfr.: Villar, J.E. (1994): Catedrales
de la Industria. Patrimonio Industrial en la
Margen Izquierda y Zona Minera de la Ria
del Nervion. Libreria San Antonio. Bara-
kaldo.

17 Choay, F. op. cit., 14.

Viviendas construidas por la compaiiia
Orconera para sus empleados. Barakaldo.
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Vascos, en Zorroza'®. Propiamente son estos edificios las «catedrales de
la industria», y este calificativo nos revela una conexién estilistica y
cultural entre el esfilo neogético de la segunda mitad de siglo xix vy los
grandes edificios industriales. La expresién «catedrales de la industria» la
utilizé William Morris para referirse a los nuevos barcos de vapor y casco
de hierro que sustituyeron a los viejos barcos de madera. la razén fue
que los nuevos barcos de hierro lograron la orquestacién mas completa
de las arfes y las ciencias de su momento, en expresién de Mumford'®.
William Morris fue, como sabemos, uno de los fundadores y miembro acfivo
del movimiento de «artes y oficios», proponente de utopias neomedievales,
y partidario de la arquitectura neogdtica del periodo victoriano, en la que
destacd el arquitecto George Gilbert Scott. Una combinacién de arquitectura
neogdtica y técnica de la construccién en hierro puede verse en la estacion
de St. Pancras, en londres, obra de esfe autor, junto con el ingeniero
William Henry Barlow. El disefiador de la central de Battersea serd Giles
Gilbert Scott, nieto del anterior, dentro de un esfilo arquitecténico propio
de los escenarios de la pelicula «Metrépolis» de Fritz Lang.

los edificios industriales reconvertidos mantienen, por lo general, el carécter
monumental que tuvieron al ser construidos, y, como recuerda Choay, el
sentido efimolégico de «monumento» hace referencia a la memoria (del
latin monere), a lo «admonitorio»!”. Este cardcter monumental se atenia
cuando lo aplicamos a la vivienda obrera y proletaria, debido, en general,
a las dificultades de conservacion, por la mala calidad de los materiales

o i 1..'_,__:.{ g



de construccién, o a la dificil adaptacion a los nuevos usos residenciales.
Cierfa arquitectura de tipo filantrépico, como poblados o barrios consfruidos
por empresas se ha podido regenerar, pero no asi algunos ejemplares de
viviendas colectivas como las que hemos podido ver en el entorno de
Bilbao: la casa de la Bomba, en Barakaldo, la «casa grande de Elorrieta»,
efc. Puede considerarse un logro de los defensores del patrimonio, en
este senfido, la declaracién por parte del Gobiemo Vasco, de Conjunto
Monumental, para el poblado de la Arboleda, en el drea minera de los
montes de Triano. En el caso de los usos residenciales hay una fuerte
pérdida de senfido producida por la readaptacién: la vivienda obrera
«genfrificada» transmite una idea «aburguesada» de las condiciones de
vida del prolefariado en los momentos cumbre de la industrializacion. Este
es un problema comin a los usos patrimoniales de todo resto del pasado,
derivado de las acciones emprendidas para la «puesta en valor del mismo.
Por ofra parte, la adaptacion de talleres y almacenes (lofts, wharfs, etc.)
para viviendas burguesas no deja de ser para algunos una ironia: que los
lugares de explotacién de la clase trabajadora se acaben conviriendo en
residencias de las clases mas acomodadas. Como sefiala Shackel:

«la competencia por la memoria entre el frabajo y el capital ha supuesto una larga
lucha, con el capital controlando el significado del pasado»'®.

la conversién de las ruinas industriales al pafrimonio lleva consigo una
serie de problemas, algunos de ellos comunes a todo vestigio del pasado,
y ofros especificos de los artefactos industriales. A esta conversiéon le

18 Shackel, P.A. (2003): «Remembering
the American Industrial Landscape». So-
ciety for Historical Archaeology Annual
Meeting. Rhode Island. 2003.

Barracon destinado a Museo de la Técnica,
en Lutxana, Barakaldo,
instalacién pendiente de apertura
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19 La palabra museizacién se utiliza tanto
en sentido positivo, de convertir objetos al
patrimonio «museizable», como en sentido
peyorativo, de confinamiento de objetos
que han quedado en desuso dentro de los
museos, tal como indica Crimp. También se
Ilama museizacién a dar un aspecto «retro»
a los bienes de consumo producidos en
masa (Sack). En los afios 1980 el fildsofo
alemdn Hermann Liibbe hablé de la musei-
zacién como una tendencia que refleja el
cambio de sensibilidad temporal del presen-
te. Esta tendencia, a juicio de ese autor, se
debe a la necesidad de compensar la pérdi-
da de estabilidad de un presente acelerado,
mediante un anclaje en un pasado idealiza-
do (Huyssen).

Cfr.: Crimp, (1987): «On Museum’s ruins.»,
en Foster, H. (ed): Postmodern culture. Plu-
to Press. Londres. 43-56.

Cfr.: Sack, D.R.. (1992): Place, modernity
and the consumer’s world: a relational fra-
mework for geographical analysis. The
Johns Hopkins University Press. Baltimore
y Londres.

Cfr.: Huyssen, A. op.cit.

20 Cfr. Choay, F. op. cit., p. 157. Para ver
los criterios de seleccién de elementos pa-
trimoniales en la Comunidad Auténoma del
Pais Vasco vid.: Ibafiez, M. y Zabala, M.
(2003): El patrimonio industrial vasco.
Consejo Vasco de Cultura. Ponencias.
www.elcorreodigital.com/plan-vasco-cultu-
ra/l-patrimoniocultural/1-3-patrimonio-in-
dustrial.pdf

21 Lowenthal, D. (1979): «Age and Arti-
fact. Dilemmas of Appreciation». En Mei-
nig, D.W. (ed): The Interpretation of Ordi-
nary Landscapes. Geographical Essays.
Oxford University Press. Oxford. 103-128.
22 Jbidem, 111.
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llamaremos «museizacién»!?, abarcando con esta expresion, tanto la creacion
de museos temdticos de la indusfria, la técnica, la mineria y ofros, asi como
a la designacion de objetos, ruinas y restos del pasado como «monumentos»,
sefializandolos y asegurando su conservacion frente al deferioro fisico.

la museizacién lleva consigo algunas transformaciones de la ruina, que
buscan su «puesta en valor. Este concepto de «puesta en valor es la
causa, segin Choay, de la ambigiiedad que contienen con frecuencia los
criferios de seleccion y conservacion del patrimonio?°. la puesta en valor
exige con frecuencia una mise en scene: la presentacién del monumento
como espectéculo, la «animacién», la «<modernizacion» del monumento, en
el sentido de los elementos que facilitan el acceso al mismo, incluida la
circulacién de los visitantes, el cobro de las entradas, efc., como medios
de hacer renfable la explotacion de la ruina.

El gedgrafo David Llowenthal realizé algunas consideraciones interesantes
en relacion con la conservacion de bienes del pasado, relativos a los
procesos de sefializacién, obsolescencia y senescencia de los objefos a
conservar?!. En primer lugar, la sefializacién de un resto del pasado como
monumento, aunque sea de una forma simple y escueta (un pequefio cartel,
una placa), o incluso la localizacion en un mapa arqueolégico, turistico o
femdtico, produce un aislamiento de la ruina con respecto al enfomo. La
sefalizacién, ademés, lleva consigo una presencia implicita del «poder»
en el monumento. El mensaje implicito nos lo recuerda Lowenthal con las
palabras del pintor John Piper: todo cartel que sefiala un vesfigio histérico,
confiene, junto con su contenido escrito, un susurro que dice:

«Esfe es un objeto de inferés. Este lefrero, situado aqui dénde estd, prueba que
nosotros, los poderes piblicos, no lo consideramos como un objefo de especial
belleza, de ofro modo no hubiéramos esfropeado esfas vistas»22.

También todo fexto mostrado en paneles o placas tfiene la funcién de
intermediario o intérprefe entre el observador y el monumento: sus
indicaciones impiden un didlogo directo con el objeto observado.

El proceso de obsolescencia supone el alejamiento natural al que quedan
sometidos los objetos simplemente por haber quedado fuera de uso. Por
ello, la gente tiende a valorar como mas lejanos en el pasado a aquellos
objefos que acaban de quedar en desuso mds que a ofros objefos mas
antiguos que siguen en funcionamiento. En el caso de las rvinas industriales
la diferente velocidad de obsolescencia de los objetos puede dar lugar @
anacronismos: puede ser patrimonial, por ejemplo, un horno alto que ha
funcionado hasta los afios 1990 y no serlo un pavimento decorado del



afio 1604, simplemente porque el segundo continda en uso y pasa asi
desapercibido. En este senfido, los procesos industriales estan generando
objetos obsoletos de manera constante, y se hace necesario hacer
compatibles el criterio cronolégico vy el criterio de obsolescencia de cara
a valorar la originalidad de un objefo. la «sensacion del pasado» no
depende, como vemos, de datos o criterios objetivos, sino de la sensacién
de pérdida v lejania que produce la obsolescencia de los objefos.

la senescencia o envejecimiento se refiere al desgaste material de los
objetos debidos a su uso. En el criterio de los conservadores y restauradores
de objetos del pasado esfa idea se concreta en la afirmacién de que «las
cosas viejas deben parecer viejas». En este sentido la arquitectura nostélgica
postmoderna utiliza un envejecimiento artificiol de los materiales, proceso
que en inglés se denomina «aging»: pavimentos de adoquin, ladrillo en
las fachadas, sillares de arenisca erosionados con abrasivos, hierro de
fundicién oxidado en farolas, bancos, papeleras, efc. El orin y la corrosién
de los mefales son apreciados en ruinas y monumentos del pasado industrial,
aunque no se foleraria el éxido en un monumento vivo, pongamos por
caso en los remaches de la torre Eiffel, o en los cables del Puente Colgante
de Portugalete (verdaderas antigiedades). En la industria se producen
muchos fenémenos de envejecimiento prematuro: muchos objetos que
estén en uso muestran las huellas del desgaste, dando una apariencia
decadente a algo todavia vivo. las dreas de ruinas industriales contienen
normalmente muchas industrias activas y vivas, pero los limites de lo ruinoso
son difusos: almacenes de chatarra, desguaces de automéviles, y ofros
elementos forman un continuo con las ruinas industriales. Incluso, al tratar
con la industria puede darse una paradoja con respecto al envejecimiento:
ciertos materiales museizados (especialmente el hierro y el acero) necesitan
capas de pintura para evitar su decadencia, mientras que el funcionamiento
cotidiano de la industria impide un mantenimiento «cosmético» de las
instalaciones. Esfo hace que muchos objefos industriales cuando son
transformados para su exhibicion en museos pierdan la fuerza del impacto
visual, se vuelvan mas inofensivos, y no transmitan la dureza propia de
las condiciones del frabajo en la industria. Pensemos, en el drea que nos
ocupa de los cambios que se han introducido en la «puesta en escena»
de esfructuras como el Puente Colgante de Portugalete, el Puente de
Deusto, o el Cargadero de Mineral de la empresa Franco-Belga, en
Barakaldo. En estos casos, la pintura, la iluminacién, la sefalizacion ha
alterado muchos significados.

la indusiria muselstica por ofra parte es incapaz de absorber ciertas
cantidades de ruinas, y mds ain, de ponerlas en valor en competencia con
el negocio museistico modemo (léase el museo Guggenheim y el museo de
Bellas Artes). En Bilbao, los museos femdticos que utilizan el pasado industrial
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Ruinas del Cargadero de mineral
de la compaiifa Orconera,
en Lutxana, Barakaldo.
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no guardan proporcién (cuantitativa y cudlitativa) con la importancia que los
discursos oficiales dan a las glorias de la etapa de la produccién fabril. Esfos
museos son escasos, poco accesibles, y mal planificados. Parece que su
funcién no es ofra que la de servir de referente nostélgico para los mayores y
de recurso pedagdgico para los escolares. Asi, el museo Minero de
Callarta, de iniciativa privada, el proyecto de museo de la Industria del
ayuntamiento de Portugalete, o el centro de inferpretacion de Pefias Negras
en los montes de Triano son los ejemplos de esfa carestia.

Adn asf, y pese al sentido peyorativo que fiene la museizaciéon hay que fener
en cuenta que ésta es una de las alternativas de supervivencia de las rvinas
industriales como monumentos del pasado, altemativa que no debe excluir la
crifica a las formas de conservacion, restauracion y mercantilizacion del
pafrimonio histérico industrial.

La fascinacion por la decadencia.
Las ruinas industriales como ruinas de la modernidad

las ruinas han acompaiiado a los hombres a lo largo de su historia y
desde las primeras civilizaciones. los relatos del Antiguo Testamento
hablan de los desiertos como lugares de ruinas. No se trafa del concepto
de desierto elaborado por los gedgrafos en la primera mitad del siglo xx:



el «anecumene», el lugar en el que las condiciones naturales impiden el
asentamienfo humano, sino mas bien el desierfo como lugar abandonado
por la civilizacién. El desierto de la antigiedad presenta dos visiones
distintas. Por un lado puede ser un lugar de calma y confemplacién, por
ofro lado puede ser un lugar de sufrimiento v olvido, habitado por demonios
y seres extraios. Los historiadores del arte han sefialado como estas dos
visiones se repiten en etapas en las que resurge la fascinacion por la
decadencia?®. En el primer caso, estd la vision del desierto como lugar
tranquilo y de meditacién, sosegado, e incluso como recuerdo de tiempos
felices aparece en los tiempos biblicos, y que se manifiesta en la nostalgia
del pueblo hebreo por el Exodo, la fravesia del desierto. Este sentido de
«quiefud> del tiempo frente a las ruinas ha sido inferprefado también,
recientemente, y con un significado no necesariamente religioso como una
forma de experimentacién de un «iempo puro»24. En el segundo caso
estd la constatacion melancolica y el sufrimiento por la pérdida de un
pasado feliz, por la destruccién de lugares y enseres vinculados a gratos
recuerdos o momentos de esplendor.

Esta visién no consiste, como algunos prefenden, en una perspectiva
exclusivamente cristiana. En el mundo islémico medieval, el conocer ejemplos
de grandes ruinas del pasado formaba parte de la cultura general, del
conjunto de requerimienfos necesarios para una relacion social, lo que los
arabes lloman el adab, v la literatura de ruinas fue uno de los grandes
temas en el Islam primitivo: relatos sobre las ciudades de Babec y Palmira,
las piramides de Egipto, los castillos del Yemen, los restos de la Persia
sasdnida, efc. En el Islam, la funcién de las ruinas parece muy semejante
a la del cristianismo:

«el vestigio monumental, llegado de ofra época, lleva a la reflexion sobre la vanidad
de las més grandes glorias, y sobre el apetito devorador de la historia, hecha,
puede ser, por los hombres, pero en la que solo Dios sobrevive a la misma»?°.

De un modo mds general puede decirse que la visién de las ruinas lleva
a constatar lo que Freud llamé la «supremacia de la naturaleza» frente a
la confingencia de las obras humanas?. la erosion que producen los
agentes naturales en la piedra, (el sillar tallado a escuadra como signo
del artificio humano), y su colonizacién por plantas, musgos y liquenes
son el simbolo —quiza sélo el simbolo— de esta supremacia. Lo refleja
muy bien la llomada «poesia de ruinas» del siglo de Oro, manifiesta en
los siguientes versos de Géngora:

«yacen ahora, y sus desnudas piedras / visten piadosas yedras: / que a ruinas y a
estragos, /sabe el tiempo hacer verdes halagos»?”.

23 Heffernan, M.J. (1991): «The desert in
French Orientalist Painting during the nine-
teenth century». Landscape Research 16,
37-42.

24 Augé, M. (2003): El tiempo en ruinas.
Gedisa. Barcelona.

25 Miquel, A. (1988): La Géographie Hu-
maine du monde musulman jusqu’an milieu
du 11e siecle. Editions de L’Ecole des Hau-
tes Etudes en Sciences Sociales. Paris. 95.

26 Freud, S. (2003). El malestar en la cul-
tura [1930]. Alianza. Madrid.

27 Géngora, Luis de. Soledades. Soledad 1.
Segunda Parte. Catedra. Madrid (Ed.1995)
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28 Vid. por ejemplo Vergara, C.J. (1999)
American Ruins. Monacelli. Nueva Cork;
Hamm, M. et al.: (2000): Dead Tech. A gui-
de of the archaeology of tomorrow. Hen-
nessey and Ingalls. Santa Ménica, Califor-
nia. Basilico, G. (1997): Nelle altre cittd.
Udine. Milan.

29 Se puede intentar, con cualquier busca-
dor, los siguientes términos «ruinas indus-
triales», «ruinas modernas», «tecnologia
obsoleta», en diferentes idiomas.

30 yid. por ejemplo, Bartra, R. (2001). Cul-
tura y Melancolia. Las enfermedades del
alma en la Espariia del Siglo de Oro. Ana-
grama. Barcelona.

31 Jackson, J.B. (1980): The necessity of
ruins and other topics. University of Mas-
sachusetts Press. Amherst.
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los tiempos postmodernos son también momentos en que aparece un
gusto por las ruinas, de forma semejante a como se desarrollé este gusto
en el Renacimiento, en el Barroco, o en el Romanticismo del siglo xix. Se
puede consfatar el ruinismo postmodemo en la fascinacién que produce
la decadencia en algunos lugares que fueron mito de la modemidad
como por ejemplo: el Cabo Canaveral del Proyecto Apolo, las ruinas de
los grandes parques de atracciones como Coney lsland, los embarcaderos
de lugares de veraneo como Brighton, los recintos abandonados de
ferias mundiales, los centros donde se recicla la chatarra de los ejércitos
como AMARC en Tucson, efc., nombres que empiezan a engrosar una
lista que puede ser paralela a la de los monumentos patrimonio de la
humanidad que elabora la UNESCO. las ruinas poseen un cierfo poder
de fascinacion que es captado especialmente por la fotografia, como
medio para comunicar los significados de la arqueologia de la modemidad.
Nombres de fotégrafos como Camilo José Vergara, Gabriele Basilico,
Manfred Hamm vy ofros estan asociados a las imagenes de las ruinas
modernas?®. las imagenes del abandono son igualmente apreciadas por
un nuevo fipo de turista —llamémosle <turista postmodemno»— que busca
muestras originales de la decadencio, ya que los lugares arruinados
presenfan rasgos de <«autenticidad» frenfe a las recreaciones modermas,
artificiosas y mercantilizadas del pasado, mas propias de los parques
femdticos. El abandono es una muestra de la «vuelia a la naturaleza».
Aventurarse a fotografiar o filmar ruinas conlleva un riesgo comparable al
que se exponian los exploradores victorianos al internarse en selvas y
desiertos. Los nuevos exploradores de ruinas industriales guardan sus
imagenes como descubrimientos personales, en muchos casos para
consumo propio, facilitado por la fotografia digital, en ofros casos se
comunican los descubrimientos a través de pdaginas-web. El nimero
abundante de pdginas en Internet dedicadas a las ruinas industriales da
una idea de la importancia que estd alcanzando la reciente actividad de
exploracién de los vestigios de la modernidad?®.

Hay quién interprefa esfe gusto por la decadencia como una consecuencia
de la melancolia postmodema, e incluso hay quien sefiala una cierta
recurrencia de lo melancélico en deferminadas épocas de la historia®. El
fundador de la revista Llandscape Magazine, el norleamericano Joseph
Brinkerhoff Jackson hablé en los afios 1980 de la «necesidad de ruinas»
como un requerimiento previo a la reconstruccidn nostélgica del paisaje del
pasado®!. Para Jackson la nosfalgia consiste en afiorar una edad dorada,
situada en un pasado indefinido. Esta edad dorada, que los anfropdlogos
sittan siempre alli dénde se termina la memoria personal, se describe como
un fiempo de felicidad en el cual la vida de las personas transcurre de modo
franquilo, continuo, 'y sin sobresaltos. Por el contrario, las ruinas muestran la
visién de una historia fragmentada, con rupturas dramdticas. Segin este



autor, para que se produzca esta idealizacién del pasado es necesario un
tiempo de ruptura, un tiempo de ruinas, que mueva a la regeneracion y a la
reconstruccién, y afiade que esfa necesidad es comin al arfe y a la religion.

Desde el punto de vista de la critica cultural, Celeste Olalquiaga®? ha
mostrado una doble fendencia o actitud en los gustos contemporaneos. Lo
que ella llama el kitsch nostélgico, frente al kitsch melancélico. El kitsch
nostélgico hace referencia a las modas retro tanto en arquitectura como
en los objetos familiares de uso cofidiano, y es también el tipo de gustos
que crificaba Jameson en su conocida obra sobre el postmodernismo como
la cultura del capitalismo tardio®3. El kitsch melancélico responde, segin
Olalquiaga, a una memoria suspendida, rota, agrietada, incompleta, vy
sefiala que

Las ruinas modernas <«llaman la afencién a ofro sector de mi generacién: es un grupo
desilusionado y dificil de asombrar: sus casas no esfén repletas de «Americana» sino
de fragmentos oxidados y de desechos industriales; a ellos les gusta explorar muelles
putrefactos, cines abandonados y rascacielos vacios; su visién no es en technicolor
sino en blanco y negro»...34

la referencia a lo melancélico en la vision de las ruinas tiene ecos del
problema freudiano de la «memoria herida» tratado por Ricoeur y por
Todorov®: atafie a las crisis de identidad en relacién con la permanencia
de uno mismo en el tiempo. las ruinas industriales han sido invocadas, en
el caso de Bilbao, con un sentido fundacional, en los discursos oficiales
de la regeneracién vy la revitalizacion, y también, con un interés de

32 Qlalquiaga, C. (2001): «La basura de la
historia: las ruinas modernas de la era vir-
tual». En www .kalathos.com/sep2001/ar-
quitectura-cont.html. Vid. también: Olal-
quiaga, C. (1998): The artificial kingdom:
on the kitsch experience. Pantheon. Nueva
York.

33 Jameson, F. (1991): El postmodernismo
o la logica cultural del capitalismo tardio.
Paidds. Barcelona.

34 Olalquiaga, C. (2001): «La basura...»,
op. cit.

35 Vid.: Ricoeur, P. (1999): La lectura del
tiempo pasado. Memoria y Olvido. Arrecife.
Madrid. Vid. Todorov, T. (2000): Los abu-
sos de la Memoria. Paidds. Barcelona.

Fébricas, viviendas y solares abandonados en
Zorrozaure.
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36 Zulaika, J. (1999): «Ruinas, peripheries,
transizioak». En Jarauta, F. (ed): Mundiali-
zacion y periferias. Arteleku. Cuadernos,
n.° 14. San Sebastian. 109-122.

37 Vid. Lowenthal, D. (1998) El pasado es
un pais extraiio. Akal. Madrid.

38 Jungk, R. (2000) The ruins complex. P
10. En Hamm, et al., op. cit. (vid. supra
nota 28). 7-14.

39 Huyssen, A. op. cit., 19. (vid. supra,
nota 6).
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regeneracion moral por parte de Zulaika®, quien pone las actuales
ruinas industriales de Bilbao al mismo nivel en cuanto a significado
histérico y politico que las ruinas arqueolégicas del fundacionalismo
vasco (el consabido dolmen prehistérico filmado una y ofra vez). Aunque
esta equiparaciéon nos parece adecuada, ya que el juicio sobre los
objetos del pasado es variable y sujeto a revisiones, Zulaika no puede
evitar el caer en un nuevo fundacionalismo, proponiendo que la visién de
las ruinas industriales ilumine una nueva forma de ser (vasco) dentro de la
era de la globalizacién. E incluso insiste en la necesidad de sefialar las
ruinas para ser visitadas como lugares de «urismo, aprendizaje y realidad
emblemdtica». Esto sin duda nos situaria de nuevo en el campo del uso
nostélgico del patrimonio, un nuevo desplazamiento temporal de la edad
dorada, dentro de la explotacion del pasado como pais extrafio®” .

El recuerdo fraumdtico que evocan las ruinas puede llevar, como sefialé
el escrifor Robert Jungk a situaciones de neurosis, o a la creencia de que
el Unico poder deferminante es el de la destruccion:

«todos aquellos que ya no se afreven a creer en un mundo del mafiana mejor son
victimas de una neurosis que me gustaria llamar el “complejo de las ruinas”. Esta
actitud sustancial, racional y factual, llega a ser de cardcter neurético una vez que
se rinde a la idea de lo inevitable de la desfruccién como el Gnico poder deferminante
supuestamente inexplicable»%.

Por supuesto, esta vision existe y es propia de fundamentalismos de todo
fipo, algunos de los cuales llegan a generar terror y destruccion en las
sociedades modernas.

Por ofra parte el profesor v crifico literario Andreas Huyssen, que ha estudiado
las modificaciones en la temporalidad en la sociedad postmodema, ha
sefialado que en la actualidad es imposible la separacién del frauma y su
comercializacién, y pone numerosos ejemplos del tratamiento en los
medios de comunicacién y en la industria del cine de hechos dramdticos
y traumdticos producidos durante el siglo xx, como el Holocausto judio o
las dos guerras mundiales.

Segln escribe este autor, la «memoria traumdtica y la memoria como
espectaculo ocupan un mismo espacio plblico, mas que fratarse de
fenémenos mutuamente excluyentes»3?. Huyssen sugiere igualmente que la
insistencia actual en la museizacién, no parece surgir fanto del trauma,
de la «compensacion» por los estragos producidos por la modernizacion,
sino mas bien de la reaccién ante un exceso o sobrecarga de informaciéon
y percepcién, combinada con una aceleracién cultural a que estamos
sometidos en el presente.



De la misma manera no podemos considerar a las rvinas industriales dentro
de una disyuntiva enfre un planteamiento propio de los romanticos, de
dejar los ruinas infactas (en realidad, a merced de los agentes atmosféricos),
y un planteamiento pragmdtico que busca la explofacion patrimonial de
las mismas a través de la museizacion. Tampoco podemos identificar
ambos planteamientos, respectivamente, con un lado serio, fraumdtico y
melancélico de las ruinas, y un lado mas superficial, propio del mundo
de la divulgacion vy el entretenimiento. Lo que existe, en todo caso es una
diferente gradacién en el frato de los restos del pasado, en el que quiza ha
primado una visién excesivamente patrimonialisia. Este hecho se manifiesfa
en que ademds de ciertas ruinas de la industria que son renombradas por
su pedigrf histérico, siguen existiendo ruinas de ofros fracasos que nadie
reclama para regenerar o reutilizar y tampoco nadie llama la afencion
sobre su presencia. De ellas también podria hacerse un pequefio catdlogo,
dentro del area de Bilbao, o en el Pais Vasco en su conjunto. Resulta
absurdo plantear si son «mds auténticas» las ruinas de Altos Hornos de
Vizcaya que las de la Central Nuclear de leméniz, las de la Fébrica de
Harino Panadera en Bilbao, o las de aquel Hospital de leioa que nunca
llegé a ocuparse, el pecio del «Sporting» (esa plataforma flotante del
Club Maritimo del Abra) o el parque de atracciones del monte Sanfo
Domingo.

Cabria proponer finalmente, con respecto a las ruinas industriales del
pasado, si su conversion al pafrimonio histérico puede ser compatible con
ofras formas de conservacion. Como han afirmado diferentes autores, las
ruinas son alegéricas, pero tfambién el mismo patrimonio lo es, ambos son
simbolos fabricados artificialmente. Las ruinas industriales, en el deterioro a
que se encuentran sometidas por parte de los agenfes atmosféricos, y
también por las acciones de «destruccién» de los humanos (destruccién
que puede ser utilitaria, pero también placentera e incluso caprichosal
comunican, en las multiples formas que adopfan, ideas y sensaciones,
son un ejemplo mas de la «deconsfruccién» postmoderna. La imaginacion
artistica puede colaborar, en algunos casos a resaltar ciertos aspectos
mediante una transformacién de la ruina en un objeto de contemplacién
arfistica: una escultura, una instalacion, etc. De esta forma las ruinas
industriales serian no sélo una alegoria del pasado sino también del
futuro. Lo piedad por los objetos del pasado puede revestir ofras formas
distintas que los «verdes halagos» de los que hablaba Géngora. Tal vez
sea necesaria una visién mas amplia de la conservacion, el someter a las
ruinas industriales a proyectos artisticos de reconversién, que miren hacia
el pasado con respeto y hacia el futuro con audacia: «sélo a través del
tiempo se vence al tiempo».
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