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EIBAR. CIUDAD TALLER.

JOSE RONCO / NEREA ALUSTIZA, LUIS ULACIA
Ed.Ongarri, 2001

(159 pp. / 90 fotogr. blanco y negro / 26 x 22 cm.)

El tradicional paisaje urbano de Eibar se desvanece, los nuevos tiempos
dan lugar a cambios sustanciales en nuestro enframado de calles y
edificios e incluso durante estos Gltimos meses, las empinadas cuesfas
eibarresas van siendo mas accesibles merced a la terapia municipal de
inyeccion en nuestras arferias de vigorosas escaleras mecanicas, especie
de aufo-homenaie al ingenio industrial, al artificio Gfil. Nada es lo que era,
para bien y para alimento de la melancolia. Quienes desde nifios hemos
asistido al continuo trajin de los carros, carretillas, furgonetas y pequefios
camiones, fransportando fodo fipo de piezas, varillas, tornillos, cafiones de
escopeta o virutas metélicas de deshecho, observamos desde hace tiempo
el reflujo progresivo de semejantes ocupaciones. Y es que una de las
caracteristicas de nuestro pueblo ha sido la integracion del taller en el
edificio destinado también a vivienda, la utilizacién de las vias urbanas
para fodo esfe frafago fabril. Esto, que desde las coordenadas ecologico-
naturistas del presente puede ser observado como un disparate de calibre
colosal, ha constituido sin embargo el paisaje cotidiano del eibarrés
durante todo el siglo xx. El rvido de la maquinaria, squién no recuerda la
forja de encima de la fuente de Urkizu, aquellos aprendices de uniformado
azul llenando los botijos de agua fresca bajo el estruendo del enorme



martillo?, nuestros juegos infantiles en portales laberinticos que albergaban
una frenética industria armera, la vertiginosa piedra de los pulidores
enfrentada al metal de los cafiones generando aquellos fuegos de artificio
que salian por las venfanas, la sirena de la empresa insignia, Alfa, que
ponia mayor orden en todo este indisimulado ajetreo: la marea humana de
trabajadores, la comida a las 12, la cena a las 7, las para nosotros
indestructibles motos Lambretta, las carreras ciclistas, la Escuela de Armeria,
el baile de los domingos con la Banda.

También se amalgomaban el arte v la arfesania, basta recordar aquel
famoso lema pegado en los vehiculos que ya dejaba bien claro al foréneo
algo indiscutible «Eibar: donde el trabajo es arfe, en pintura Zuloaga y en
fotbol Gérate». Y algunos han seguido resistiendo, haciendo gala del
aserto, trabajando las armas con cuidado exquisito desdefiando la
competencia industrial, lindando asi el terreno del arte, quiza los mismos
que perseveran ornamentando diferentes objetos con un repujado o
damasquinado esplendoroso. Tradicién, conocimiento, aprendizaje desde
la més tiema edad, gusto por el trabajo bien hecho, ingenio frente a los
problemas inmediatos, recursos humanos sobresalientes, todo ello ha ido
dando paso a nuevas formas, a la superacion del, en demasiados casos,
reto fallido de la obsolescencia industrial, porque la disposicion al trabajo
no lo es todo, hace falta también pensar en los nuevos tiempos, las nuevas
apuestas.

Ante la falia de espacio industrial, la urgente posibilidad de expansion de
muchos de nuestros talleres, zonas aledafias a Eibar ofrecieron pronto suelo
donde edificar, por lo que muchas empresas se fueron y Eibar con su
orografia enrevesada y adversa no consiguié habilitar un drea para esfos
menesteres hasta casi el inicio de este siglo xx. Todo ello fue desfigurando
aquel paisaje urbano, como no podia ser de ofra manera, y ahora gran
parte de aquel mundo reside exclusivamente en la memoria, subsistiendo
en activo una minima porcién casi amordazada y escondida, pues ya no
es de recibo llevar una vida fomiliar y convivir con la maquinaria en el
mismo predio.

Pues bien, toda esta cdscara metalirgica que nos ha albergado a los
eibarreses durante tantos afios no podia pasar a mejor vida sin dejar
rastro. El libro del fotbgrafo José Ronco nos permite afincar nuestro pasado
y pensar en el futuro. Conocia un conjunto de fotografias del autor
destinadas a este fin desde bastante antes de la publicacion del libro,
incluso hablamos de la posibilidad de editarlas. Mi enfoque més tendente
hacia la estéfica no me permitia encajar aquellas instanténeas en lo que
consideraba més acorde con mis preocupaciones e infereses profesionales.
Pensaba que el libro resultante podria ser un documento esencial para
conocer foda una época, para incluso desentraiiar la actualidad de esa
actividad industrial eibarresa, pero que no dejaba de ser un mero
instrumento de localizacién geogréfica de diferentes talleres y un canto a la
nostalgia de lo que irremisiblemente va desapareciendo. Crefa y sigo
creyendo que el libro no podia ser un mero catélogo de talleres para dar
fe de la laboriosa historia eibarresa. Este temor se ha demostrado infundado,
nuevas fotografias que no conocia se presentan en esta publicacién,
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habiéndose ganado a la postre la batalla contra la localizacion vy la
identificaciéon inmediata gracias al poder exclusivo de la imagen
fotogréfica. Es indiferente cudl sea la empresa mostrada en el libro, pues el
arte fotogréfico de Ronco, su maestria con el blanco y negro, permite
captar el espiritu fabril de aquello que se nos muestra. la actividad
industrial esté en sus fotos, no importa el taller concreto que alli aparezca.
Cuando vi aquellas primeras fotos de las que antes hablaba, previas a esta
publicacion, le dije a Ronco que desde mi perspectiva més estética
consideraba que las fotos identificatorias de cada empresa deberian de ir
acompafadas de ofra fotografia menos narrativa, donde un elemento
cualquiera fuese expuesto como marca irrepetible —la apuesta del
fotografo— del taller o empresa en cuestion. Cualquier detalle, la
disposicién de las ventanas, un ojo de buey, unas escaleras inferiores, el
estanque de agua del tejado, una chimenea... Elementos que no sirviesen
exclusivamente para que cualquier eibarrés pudiera identificar de
inmediato una empresa concrefa sino que permitiesen mostrar el entorno
industrial a cualquier persona, fuese de Eibar o de allende los mares. No
sé si mis palabras le hicieron pensar en ello, lo que no tiene la menor
importancia ahora, pues el logro arfistico es exclusivamente suyo, pero lo
cierto es que el resultado final ha sido magnifico y a mi particularmente me
entusiasman sus fotos menos localizables en el espacio concrefo, menos
cargadas de relafo, en suma, las més poéticas por su l&bil sugerencia.
la gran mayoria de las fofografias del libro muestran también elementos
naturales, una vegetacion que por doquier circunda Eibar. Esta es una
ciudad ganada a la naturaleza con fremendo esfuerzo, donde se han
integrado durante decenios la vida cofidiana y el taller. lo exiguo del
espacio no ha permitido a esfe municipio mayores remilgos acomodaticios
y de esta guisa hemos convivido hasta escasas fechas. Ahora el proceso
de desmantelamiento y las més que elaboradas reivindicaciones higénico-
ecologistas no ven con buenos ojos la convivencia proxima con la
indusfria, argumentos que en muchas ocasiones fienen fundadas razones
para su subsistencia. Nadie fiene por qué soportar las incomodidades del
rvido de la maquinaria y la contaminacién de todo género que sin las
corfapisas legales pueden originar y de hecho generan muchas industrias.
Pero tampoco se puede derruir por derruir destruyendo un patrimonio
inigualable. Algunas de las empresas que aparecen en este libro han sido
ya reducidas a escombros y ofras cuantas, la mayor parte del espacio
ahora existente, van a seguir de inmediato el mismo camino. Quizd el libro
de Ronco permifa vislumbrar tamafio disparate, y se replanteen deferminadas
politicas municipales que fransmutan una empresa ireemplazable en un
centro comercial clénico. Permitaseme esta ingenuidad.
Finalmente, no puedo dejar pasar esta ocasién sin mostrar mi particular
admiracion y adhesion a la labor de la editorial Ongarri, responsable de
la cuidadisima edicion de este libro, verdadero lujo y homenaje a la
fotografia.
Mikel Iriondo
Profesor Titular de Estéfica de la UPV



LIGHT CONSTRUCTION
Transparencia i lleugeresa a 1“arquitectura dels 90
MACBA-GUSTAVO GILI, Barcelona, 1996

Publicado con motivo de la exposicién Light Construction presentada en el
Museo de Arte Confemporéneo de Barcelona del 27 de Junio al 13 de
Octubre de 1996, comisariada por Terence Riley, conservador jefe del
Dio. de Arquitectura y Disefio del MOMA de Nueva York.

Andlisis de una nueva sensibilidad arquitectonica a través de 33 proyecios, de
diferentes autores, en los que la luz asume un especial protagonismo, gracias
a los nuevos materiales fransparentes, ingravidos, fraslicidos v reflectantes.

Las nuevas esfructuras constructivas dan lugar a espacios donde, en muchas
ocasiones, las personas pueden contemplar sugerentes y cambiantes reflejos
que bien podriamos denominar como del cuadro dentro de la arquitectura,
fras las sugerentes teorias del cuadro denfro del cuadro o del cuadro a
través de la ventana.

ligereza, luminosidad y desmaterializaciéon son caracteristicas relevantes de
esta nueva estéfica, como apunta muy acertadamente Miquel Molins,
director del Museu d” Art Contemporani de Barcelona, en el prologo de
este libro/catélogo.

Terence Riley en su articulo hace una perfecta introduccién al fema en
cuanfo a su desarrollo filoséfico, arfistico y arquitecténico, a través de los
diferentes ejemplos histéricos mas relevantes y los avanzados proyectos
presentados, realizados en 10 paises.

En una nueva cultura global no sélo caen las fronteras geogréficas sino
también culturales y las en ofro tiempo tan claras diferencias entre los
diversos campos arfisticos son cada vez mdés dificiles de establecer. Una
nueva sensibilidad tecno-industrial avanza a pasos agigantados unificando
criferios y consolidando estéticas y conceptos que el s. xx sélo se habia
afrevido fimidamente a apuntar. Asi nos lo muestran la mayoria de esfas
innovadoras creaciones.

L.B.C.

EL CONOCIMIENTO SECRETO

El redescubrimiento de las técnicas perdidas de los grandes maestros
DAVID HOCKNEY

Ed. Destino, Barcelona, 2001

(296 pp. / 460 ilustraciones, 402 en color / 31 x 24,5 / PVP: 57.10 euros)

iimpresionante! Por fin un secrefo desvelado al alcance de todos. Y ademds
es un secrefo sobre el conocimiento. Lo va a mostrar el Sr. Hockney, pinfor
internacional de gran fama y reconocimiento internacional. Explicard sus
redescubrimientos de las técnicas perdidas de los grandes maestros.

Mal asunto. Del Sr. Hockney hay que desconfiar y eso de las «técnicas
perdidas de los grandes maestros» suena demasiado a gancho editorial. El
libro es grande, muy bien hecho, excelente papel y magnificas reproducciones.
Texto escaso, a modo de explicacién de las imégenes. Pinturas monumentales

El ronocimiento
secreto

gﬂcﬁn“

FABRIKART
237



LIBROS
238

al lado de las fotos del Sr. Hockney en actitud de estudioso de los grandes
maestros. Imagenes incomparables (dificiles de comparar entre si) cuyo
fexto esperamos nos justifique su yuxtaposicién y finalmente medio libro
dedicado a correspondencia.
Lla primera parte del libro «la prueba visual> llena de excelentes
ilustraciones con pequefios comentarios. La segunda parte <la prueba
fextual> y la «cormrespondencia» citada en base a textos histéricos y cartas
del propio autor y sus colaboradores.
la idea fundamental que plantea Hockney le surge después de haber
estado un afio usando la camara «clara» como ayuda para dibujar, lo que
le lleva a ver las pinturas valorando si han sido hechas con la supuesta
ayuda de dichos artilugios mecanicistas realizados en base a aplicaciones
de elementos épticos. La «globoculacion» seria la tendencia al uso de las
lentes para representar sus efectos.
Todos los artistas importantes de la Historia son sometidos a unos
comentarios tan superficiales como directos, llegando a la barbaridad, en
el caso de «los embajadores» de Holbein, de decir que como dos libros
fienen puntos de fuga diferentes, «fueron vistos en diferentes momentos y
desde diferentes puntos de vista» (p.100].
En resumen: las pruebas de que ciertos artistas usaron la lente para resolver
fal o cual cosa son las mismas que las pruebas de que no usaron nada;
salvo en el caso de algunos muy concrefos cuyo posible uso tampoco
explica ni minusvalora su maestria. Los efectos producidos por la «visién no
directa» a fravés de lentes o cédmaras son una anécdota mas en las
mltiples formas de ver y comprender el mundo y sus maneras de
representarlo. Es absurdo pensar que para saber ver y representar un
claro/oscuro de una figura, Veldzquez o Rembrandt ponian su ojo en un
fubito debidamente preparado para captar el mofivo y representarlo con
mayor facilidad. la tendencia reciente a utilizar monumentos de la cultura
para explicar si su autor fenfa reuma o usaba calcetines de lana, sélo se
explica por el inevitable gusto kitch que acompafia a los negocios de
consumo masivo, libros de arte incluidos.

Agustin Reche

PUENTES. La historia de los puentes mas famosos e importantes del mundo.
JUDITH DUPRE (entrevista introductoria con Frank O. Gehry

Konemann, Colonia (Alemania), 2000 (ed. espafiola)

128 pp./ 200 il. bl.y negro / formato especial (20 X 46.5 cm.) / 24.01 Euros.

Como consfa en las solapas de dicha publicacion «los puentes representan
una asombrosa alianza entre la fecnologia vy el arte». Este libro prefende
acercar al lector interesado y curioso, los ejemplos mas relevantes que
evidencian un friunfo de la funcionalidad constructiva y audacia de
estructuras que configuran una estética relevante que tantas veces ha
despertado también el inferés de muchos artistas (Vid. «La ingenieria civil en
la pintura» - Ana Vazquez de la Cueva, n.2 1 Fabrikart).



Algunos de esfos puentes son verdaderas piezas museables no sélo por su
valor histérico sino por un tipo de belleza constructiva que los hace
especialmente singulares. Una buena construccion jamés estd refiida con la
estética y, desde antes de Cristo, los puentes han constituido un ejemplo
inequivoco de la relaciéon arte/ingenieria [vid. Cat. Exp.: «L’Art de
I'ingénieur», bajo la direccién de Anfoine Picon, Centro Georges Pompidou,
Le Moniteur, Paris, 1997).

Tras la entrevista infroductoria con Frank O. Gehry que supo artficular
magistralmente su Guggenheim con un osado Puente de La Salve, la
publicacion se inicia con una tipologia gral. y se centra en las sucesivas
construcciones que abarcan desde el Pont du Gard (18.2.C.) como
representante de los majestuosos acueductos romanos que todavia hoy
podemos admirar, al Puente de Oresund, entre Mdalmo (Suecia) y
Copenhague (Dinamarcal, como prodigiosa construccién mixta
[puente/tunel), de acero y hormigén, finalizado en Julio de 2000.

Todas las construcciones, perfectamente documentadas, son idéneamente
explicadas en relacion a sus valores mas relevantes, ya sean de carécter
constructivo, creativo, estético, funcional, histérico, o anecdético, a la vez
que se ofrecen excelentes fotografias que ilustran las construcciones y
ciertos defalles curiosos de las mismas.

Publicacién que nos invita a gozar asomandonos a la barandilla poética
de unas construcciones que aln envuelias o empaquetadas, como hiciera
Christo con el Pont Neuf de Paris (1985), tienen una especial belleza y
misterio.

L.B.C.

PUENTES
Martha Torres Arcila
(19 x 14; 575 pp.)

Este afio Afrium acaba de publicar también PUENTES (19 x 14; 575 pp.),
un libro de Martha Torres Arcila, en base fundamentalmente a excelentes
fotografias en color, de los més relevantes puentes del mundo, construidos
en la segunda mitad de siglo. Proyectos innovadores que plantean osadas
soluciones estructurales que ofrecen una nueva estéfica constructiva que
regenera y actualiza el medio ambiente urbano y en algunos casos, la
propia Naturaleza. Sugerentes formas grandilocuentes o humildes en
ocasiones, y sorprendentemente creativas ofras, como en el caso de la
pasarela/puente del Milenio de Norman Foster, sobre el Tamesis, frente a
la nueva Tate Modern de londres. Proyecto realizado por Foster and
Partners con el escultor Sir Anthony Caro vy la firma de ingenieria Arup.
Excepcional ejemplo de la perfecta conjunciéon entre arfe, arquitectura e
ingenieria, a la que se dedica esta revista. Cada obra referenciada va
acompafada de la ficha técnica correspondiente y una infroducciéon
fedrica. Las ilustraciones en color se complementan con interesantes dibujos
arquitecténicos de los respectivos proyectos.
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El Centro Portugués de Fotograffa, conjuntamente con el de la Universidad
de Salamanca ha publicado PONTES, de Manuel Casimiro (Oporto
1941) que aplica su forma elemental ovalada sobre diversas fotografias de
la construccion en 1877, del famoso puente Diia. Maria Pia, de Oporio y
sobre fotografias suyas de dicho puente en la actualidad, delante de la
moderna consfruccion que lo ha liberado de su funcionalidad ferrovial. Las
creaciones de dicho artista se acompafian con fextos sobre su obra, de
Agustina Bessarluis, José Luis Molinuevo y Joao Fernandez.

Cabe destacar fambién en relacion a los puentes la publicacion del ingeniero
Javier RuiWamba que baijo el fitulo «Algunos escritos», recoge el texto de dos
de sus conferencias («las obras Piblicas en Espaiia a mediados del s. x>, y
«Puentes esparioles de hogaio») y el arficulo: «Quo Vadis», sobre la ingenieria
de puentes, su evolucion y consecuencias. Acredita esta publicacién de
Diciembre de 2001, la Fundacién ESTEYCO, creada en 1991 con la
finalidad de contribuir al progreso de la ingenierfa y de la arquitectura en
nuestro pais, «fomentando un clima propicio para la creatividad en el que se
exija y se valore el trabajo bien hecho, (...) alentando colaboraciones
interprofesionales, eliminando fronteras innecesarias».

la Fundacion Esfeyco iniciaria sus publicaciones con la reedicion de [A
ESTETICA DE LA OBRAS PUBLICAS, de Pablo Alzola, siguiendo con la
MEMORIA SOBRE A SITUACION, DISPOSICION Y CONSTRUCCION
DE LOS PUENTES. 1844, de lucio del Valle, y «<EN TORNO A
LEONARDO TORRES QUEVEDO Y EL TRANSBORDADOR DEL NIAGARA».
Las tres agotadas.

los puentes son realmente construcciones mdgicas que han subyugado no
solo el interés de ingenieros y arquitectos sino de artistas relevantes desde
Rembrandt a Joseph Stella que, a partir de 1917/18, realizaria diversas
versiones del famoso Puente de Brooklyn, en su peculiar estilo en el que
parece franscribir una vision calidoscopica del famoso puente neoyorquino,
tan relevante hoy por la enorme carga de connotaciones semdénticas.

Al cerrarse la edicion del presente nimero aparece la Gltima publicacion
sobre PUENTES, de Matthew Wells con introduccion de Hugh Pearmen,
editado por H. Kliczkowski, Madrid, 2002.

LB.C.



A REAL FABRICA DE VIDRIOS DE COINA (1719-1747)

E O VIDRIO EM PORTUGAL NOS SECULOS XVII E XVIII
Aspectos histdricos, tecnoldgicos, artisticos e arqueolégicos
JORGE CUSTODIO

Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico, Lisboa, 2002
(379 p.p. / 201 imégenes color / 23,5 X 30 cm.)

Este volumen dedicado al vidrio tiene un contenido documentalista muy
exhaustivo y ampliamente ilustrado con imégenes de excelente calidad. Es
una publicacion que incide en la produccion de vidrio «cristal» en una
época de verdadero auge y protagonismo de este material manufacturado
en el Portugal de los siglos xvil'y xvil.
El presente trabajo se infroduce en la investigacion de los procesos, en los
recursos energéticos, materias primas e instrumental, mediante una
explicacion didéctica de los modos de hacer. El lector puede descubrir un
libro estructurado en dos partes. La primera es un excelente estudio sobre
las Real Fabrica de vidrios de Coina (1719-1747), lo introduce el autor
haciendo una confextualizacién histérica y tecnolégica de la manufactura
del vidrio en la Europa de 1700, relacionandolo con su desarrollo en
Portugal y su relacién con la iconografia del arfe barroco en cuanfo a la
bisqueda de formas.
En un loable esfuerzo de recuperacién, el autor indaga con acierto en el
estudio de los componentes y la problemdtica de la constitucion y
organizacién de la Real Fébrica de Coina, con toda una extensa relacién
de datos que proporcionan al lector no sélo informacion de indudable
inferés historico y bibliografico sino también un lugar donde conocer los
modos de produccién y organizacién industrial de los citados siglos.
En una segunda parte, claramente diferenciada de la primera, a partir de
un Apéndice Documental, el texto se infroduce en la indagacién de datos y
catalogaciéon de formas mediante imégenes con alto valor ilustrativo y rigor
técnico, que ofrecen una gran coherencia al fexto.
El resultado es un libro en el que queda reflejado no solamente una
documentacién, sino toda una informacion sobre la manipulacion y la
actividad sobre el vidrio, cenfrando esta realidad en el marco especifico
de Portugal durante los siglos xvii y xvill.

José M.2 Herrera
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ARTE / INDUSTRIA

ISAAC DIAZ PARDO

LUIS W. MUNOZ FONTENLA - JUAN RODRIGUEZ - XOSE DIAZ

Labirinto de Paixons S.L. - Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia - Xunta de Galicia
(Conselleria de Industria e Comercio), 2001. (ISBN 84-932280-0-1)

(239 pp./ 21,5 x 21,5/ 39.01 euros)

Publicacién de una serie de encuentros con Isaac Diaz Pardo en los que se
realizaron 5 conversaciones sobre una serie de conceptos vinculados a la
inferdisciplinaridad del binomio Artendustria. la fécnica, escribe Diaz Pardo
en 1976, responderia a facultades mecdnicas para hacer posibles las cosas y
el arfe, a una especie de lenguaje o cédigo que, con su funcién, connofarian
las cosas para comunicamos algo que no es la funcién. Es decir, el arte seria
un sistema de comunicacién que formaria parte de las cosas infegréndolas,
sustancial o ingrediente, ordendndolas o recubriéndolas. Pero esid visto que
ese lenguaje que habla en los objetos, no es cualquier cosa. Es algo que ni
siquiera se puede aprehender con la definicién y que, sin embargo, lo es
fodo. Esid en la inferrelacion de circunstancias de manera critica e intocable
pues, cuando se le prefende manejar, generalmente se le lleva al terreno de la
falsificacién, arrastrando a los objetos a la infrascendencia.

Este fragmento presentado como justificacién del desarrollo oportuno de
esfe frabajo, constituye una primera reflexion sobre el lenguaje artistico en
relacién con las artes aplicadas, el disefio y todo el amplio campo
concemiente a la relacién Arte-Industria.

Diaz Pardo es un «joven» de 80 afios que desde Sargadelos ha sabido
experimentar fanto en el mundo de las ideas como en los campos de la
feoria y practica creativa, a través de la cerdmica.

El arquitecto Luis W. Mufoz Fontenla, el disefiador Xosé Diaz, vy el
fotégrafo Juan Rodriguez han sabido aunar esfuerzos y armarse de paciencia
y buenos oficios para, a fravés del didlogo reposado y distendido, sacar
ideas, conceptos, pensamientos, ambiciones, anhelos y frustraciones de
unas experiencias que enriquecen el acerbo cultural de Galicia y del arte
espafiol en su relacion con la industria.

la publicacién se complementa con un escrito de Camilo Diaz Arias que
nos destaca las maltiples facefas y cualidades que confluyen en la figura de
esfe singular creador gallego, ofreciéndonos las claves para la comprension
de sus aportaciones, partiendo del Laboratorio de Formas como crisol de
ideas y la fabrica de Sargadelos como lugar idéneo para materializarlas.
Tras un apéndice documental ilustrado relativo a la planta de produccion
de Sargadelos, se nos ofrecen las opiniones y puntos de vista de M.2 Luisa
Sobrino Manzanares, Andrés Fernandez-Albalat Lois, ]. M. Gallego Jorreto,
César Portela, Antonio Fernandez Alba, Xoan Leiceaga, Roberto Verino,
Ramén Benedito, Jorge Rodriguez «PGBllas», Carlos Seoane, Roberto Feo,
y José Ramén Méndez Salgueiro.

Como apéndice final Carlos Séenz de Tejada y Benvenuti nos ofrece,
gracias a la tenacidad e ilusion de Juan Rodriguez y Luis Mufioz, la lista
completa de las actividades catalogadas como Artes Aplicadas del
periodo 1941, en relacion a su padre, teniendo en cuenta que Isaac Diaz
Pardo habia sido alumno suyo y admirador, en la Escuela Central de Artes



y Oficios de Madrid. Estas actividades de Disefio Grafico e Industrial
[carteles, joyas, porcelanas, christmas, naipes, monedas...), las alternaba
su padre con sus actividades «habituales» como: ensefianza, grabado y
litografia, ilustraciones para libros y prensa (nacional y extranijeral,
decoraciones murales, dibujos para el mundo del espectaculo (toros,
teafro, cine), estampas (Estampas Galantes, Zumalacdrregui, Vida de San
Ignacio de loyola), carteles y frabajos publicitarios de diversa indole.
Cierra el libro unas Notas Biogréficas y una Bibliografia esencial.

Excelente y merecida publicacién, recomendada a todos los inferesados en
el tema

LB.C.

Exposiciones

LOS BILBAO SONADOS DE EGUILLOR

Area de Cultura y Turismo del Ayuntamiento de Bilbao
N.°5 de la coleccién Exposiciones de Bidebarrieta
Catélogo de la exposicién celebrada en

la Biblioteca de Bidebarieta de Mayo a Setiembre del 2000
(115 pp. profusamente ilustradas), P.V.P. 18.03 euros

Juan Carlos Eguillor es un arfista que desde hace afios viene expresando su
desbordante creatividad sobre Bilbao a fravés de sus peculiares dibujos
publicados en la prensa local y nacional.
José Luis Merino v Jon Juaristi confribuyen con sendos escritos a reconocer las
creaciones del arfista y su obra que trasciende de lo puramente ilustrativo.
Eguillor capta la singularidad de una ciudad industrial donde las maquinas y
consfrucciones fabriles contribuyen a configurar una identidad fan importante
como la que surge de la naturaleza, el sirimiri, o el «agua» de Bilbao.
Ante la imposibilidad de conseguir —segin él mismo cuenta— un Museo de
la Técnica o de la Indusfria, o un Parque Temdtico coherente con el desarrollo
industrial de la margen izquierda, frente a tanto parque disneylandiano, el
artista sélo puede dibujar sus visiones mientras el poder disfruta con sus
ocurrencias, y se complace en la continua elaboracién de proyectos capaces
de catapultar la ciudad en el universo de la cultura tecno-globalizadora.
El cardcter irénico y mordaz que surge tras su bonhomia hace que su obra
nos divierta, pero siempre, fras una primera lectura, queda un poso
importante que nos lleva a seguir pregunténdonos el por qué de muchas
incongruencias y confrastes paradéjicos.
De la vieja chimenea de la anfigua féabrica de maderas sita en el solar
donde hoy se levanta el Guggenheim a la surredlista torre de Frank Gehry,
todo un universo iconogréfico bilbaino se sucede como festimonio de una
ciudad industrial que se desvanece frente a una ciudad de servicios que se
apresta a fomar el relevo generacional en el nuevo milenio.
Publicacién testimonial recomendada para néufragos en una Ria de Hierro.
L.B.C.
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CYBERIA 02

Ha sido una sorprendente e inferesante exposicion de arte, interactividad y
maquinas, comisariada por José Miranda para Villa Iris, de la Fundacion
Marcelino Botin, en Santander.

Realizada con el objefivo de mostrar el impacto de las nuevas tecnologias
en el dmbito de la creatividad arfistica, se presentaba atendiendo tres
campos especificos: Instalaciones virtuales e interactivas, Net-Art, y
Videoarte.

En el primero, presentado por Antonio Mercader en el catélogo, participan
Marceli Antinez con su «Réquiem»; los «robots» de Carlos Corpa, Basilio
Marti y David Cabellos; los «argonautas mecdnicos» de Ricardo Iglesias y
Gerard Kogler; las «prétesis 02> con las que Alberto Lomas desarrolla sus
performances en una abrasion simbolica de la mirada y a través de la
mirada del ofro; las experimentaciones meta-artisticas de Pistolo Eliza; la
mas bella maquina expendedora de arte que Pepe Murciego vy Diego Ortiz
bautizan como «Bellamatic»; y la plateada ciudad industrial de Victoria
Lavin que titula «<mefrépoli.es».

El Net-Art, presentado en su compleja y revolucionaria concepcion, por
José Luis Brea, ofrece los proyectos: «Badplayer» de Roberto Aguirrezabala;
«| Ching» de Mashica; «The Tinel People / Insertos en tiempo real> de
Dora Garcia; «El cambista / land scape /' Urdiendo cadenas / Cada
teatro tiene su piblico» de Tete Alvarez; «Arte y Electricidad> de la
Fundacion Rodriguez; v «Mister Tus /Tira el vaso / Beach / Dedaweb /
la cancién de la vida» de Tita.nef

El apartado Video Arte, presentado por Carlos Trigueros, desfaca el video
como un medio mds enfre las nuevas tecnologias, consolidado ya como
soporte artistico, desde aquellas primeras utilizacionas en «Fluxus», el arte
conceptual o el «<body art>. Se presentaron obras de Xavi Hurtado, Manuel
Saiz, Carlos Temori, Neus Buira y Solu.

Cabe desfacar la puntual informacién que se facilitaba de cada una de las
obras presentadas y la presencia escalonada de los participantes dando
cualquier fipo de informacién complementaria tanfo respecto a su obra
como al campo en el que trabajan.

Excelente la coincidencia de la muesira experimental con el magisterio
consolidado de Carlos de Haes (1826-1898) en la exposicion de la
misma Fundacién, en sus salas de la calle Pedrueca.

L.B.C.



(2.5), ENTRE DIMENSIONES
exposicion organizada y producida por el Centro Cultural Montehermoso
y el Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz. (6-6 al 14-6 del 2002)

Titulo sorprendente (2.5) que corresponde a una dimensién fractal, de
indice no entero, entre las 2 v las 3 dimensiones. Las obras son el resultado
de un trabajo personal desarrollado por un grupo de 4 profesores (Patxi
Cobo, Juan Crego, Mikel Arce, Ana Mijica) de la Faculiad de BB.AA. de
Bilbao, y un alumno de tercer ciclo (Patxi Serrano), en base a un proyecto
de investigacion de la UPV/EHU.

Patxi Cobo nos presenta un sistema de registro, utilizado por Denisyuk en
1961 para hacer sus hologramas de reflexion. Lla serie presentada
corresponde a representaciones de partes corporales que como esculturas
luminicas adquieren movimiento con el desplazamiento del espectador.
Juan Crego penefra en la naturaleza para ofrecemos unas imagenes nuevas
que a su vez plantean nuevos interrogantes perceptivos y conceptuales. Mikel
Arce trabaja con el sonido y nos ofrece una multiplicidad acistica
procedente de una misma fuente (diapasones). Ana Mujica nos sumerge en
la interactividad tecnolégica como juego narrativo donde el espectador va
eligiendo el camino preferido.

Paixi Serrano trabaja con imagenes de muros y los muchos interrogantes
que éstos nos pueden plantear.

Exposicién llena de sugerencias, de nuevos campos de experimentacion
creafiva, denfro de las nuevas tecnologios aplicadas al arte.

L.B.C.

Si la respuesta es: EL LABORATORIO, ;cual es la pregunta?
Laboratorium es un proyecto multidisciplinar desarrollado con cientificos y artistas,
en Amberes (Bélgica) durante el verano de 1999

«Si la RESPUESTA es el Laboratorio, scudl es la pregunta» Este es el «leiv
motiv» propuesto en el catdlogo de esta exposicion v tiene que ver con un
cuento fradicional judio, en el que un rabino iba por las calles gritando:
«Tengo respuestas, tengo respuestas! s Quién tiene una pregunta?»,
poniendo de manifiesto que la importancia reside en las preguntas que uno
se hace més que en las posibles respuestas. Las alternativas que se ofrecen
en este magnifico catédlogo, publicado en 2001, pasan por dos
alfernativas no disyuntivas; la primera sobre cémo es el lugar de frabajo, y
la segunda acerca de qué métodos, qué procesos y qué medios se utilizan
para la creacion. Ambas constituyen un nicleo de gran inferés tanto para
los cientificos como para los artistas.

El nicleo de problemas entomno a esfa situacion se desarrollé en coproduccion
con Romade, en Amberes, con un formato de laboratorio abierto: comenzando
en el Museo Provincial de Fotografia, contando con las emisiones
experimentales ininterrumpidas de la radio urbana desde el Koninklijk Museo
de la Schone Kunsten por el periodo de un mes; los artistas internacionales
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de Century Center Proyect que expusieron sus trabajos en las paredes de
un edificio de oficinas vacio, y la colaboracion de NICC vzw: «Trouble
Spot Painting» con una exposicion sobre pintura estructurada por Luc
Tuymans y Narcisse Tordoir en el MUHKA.

En esfe laboratorio abierto se fueron activando las distintas posibilidades,
una de las cuales es la formacién del presente libro. Las disciplinas que se
dieron cita son muy diversas, fanto desde la perspectiva cienfifica asi como
desde la arfistica. Y la forma de abordar el contenido también fue variada,
eligiéndose tanfo opciones sistemdticas como intuitivas. Unas mas cercanas
a los resultados, incluso algunas vistas desde fuera, (tedrica, critica,
divulgacion, gestion...] y ofras, en cambio, situadas al inicio, en el
planfeamiento, o en el lugar (arquitectos, filésofos, técnicos en electrénica,
bislogos, arfistas, coredgrafos, quimicos...).

No voy siquiera a enumerar a todos los participantes, —algunos trabajan
individualmente, ofros en grupo o bajo un nombre colectivo— hay artistas
muy conocidos e importantes cientificos —algunos de los cuales son
personajes histéricos— Panamarenko, Martha Rosler, Tacita Dean, Jan
Fabre, Peter Fishli & David Weiss, Matt Mullican, Rosemarie Trockel, Daniel
Buren, Thomas Bayrle, Rem Koolhaas y Bruno Latour, Wiebe E. Bijker, Otto
Réssler, Rupert Sheldrake, Henri Plangejacobsen, Isabelle Stengers,
Cadlileo, etc. Algunos artistas de los que han participado fienen formacion
cientifica (Oladélé Ajiboyé Bamgboyé estudié quimica e ingenieria; Harun
Farocki es periodista socidlogo y dramaturgo; Carsten Holler, estudié
ciencias agricolas), y varios participantes destacan por actfividades que no
parecen, aparentemente, relacionadas con su formaciéon (Xavier le Roy
doctor en biologia molecular y celular ademéds de bailarin y coredgrafo;
Armin Linke fotégrafo que se mueve entre la moda, la ciencia y la economia;
Isabelle Strengers estudié quimica y frabaja de filésofa de la ciencia). Esté
claro que las denominaciones vy los diplomas no se ajustan a la riqueza y
variedad de las personas, y que, en ocasiones como la que comentamos, la
creatividad se desarrolla en aquellas que se sitian en las zonas fronterizas
entre diversas disciplinas.

Este libro recoge las situaciones que se ofrecieron a lo largo de la exposicion;
es evidente que fexfos e imagenes no pueden sustituir la experiencia en
directo, los desarrollos materiales, las percepciones dimensionales de
tiempo y espacio, la intensidad emocional y todas las demas vivencias
favorecidas por la inmediatez, pero ofrece la comodidad de una sinfesis
de la globalidad de las experiencias.

Voy a resefiar un par de proyectos muy diferentes entre si. El primero se
fitula «laboratorio portdtil> v el segundo «las cabezas parlantes»; son muy
diferentes, pero, de diversa manera ambos se refieren al ser humano. El
«laboratorio portdatil> replantea la tradicion hermética como lugar de
experimentacion con uno mismo; el segundo sitia en comunicacién a
humanos artificiales por medio de la red. Si el primero aborda la
comunicacién infemna, con uno mismo, en un desdoblamiento, el segundo
pone en practica la inteligencia artificial y los sensores de percepcion
electrénica para la intercomunicacion.



EL LABORATORIO PORTATIL

El autor del primero es Francisco J. Varela y el resumen de su contribucién,
en el libro, se tiulo «The portable Laboratory» TOPOGRAFIA:
Plantea al autor, que «en ciencia, el establecimiento de una disciplina de
investigacion, estd limitado por la invencion de un lugar topogréfico (el
laboratorio) que provee la perspectiva para un conjunto de procedimientos
o acciones (los métodos y los experimentos). Una vez estos dos polos se
articulan en su especificidad, puede nacer una nueva disciplina de
conocimiento. La ltima invencién en lo que va de siglo, en occidente, ha
sido la psicologia experimental».

Francisco J.Varela que fue —entre ofros puestos de responsabilidad y
prestigio— direcfor de Invesfigacion en The Centre National de la Recherche
Scientifique (CNRS) dice: «vamos ahora a invertir esta descripcion. La vida
de los seres humanos, vista “in situ”, estd empotrada, constituye una
localizacion topogréfica “de facto” (el cuerpo, el yo mismo), y podemos
explorar directamente los procedimientos y acciones de la misma
experiencia humana (la investigacién). Como en ofros laboratorios, los
procedimientos son: seguir la forma y fraer a la vista el confenido hasta
ponerlo de manifiesto. Procedimiento frecuente en la tradicion de la sabiduria
humana (notablemente en el budismo, el hinduismo y el taoismo)'».
Francisco J. Varela, (muerto en mayo de 2001) era un investigador que
ofrecié un punto de vista innovador sobre cémo funcionan los mecanismos
biclégicos de los fenémenos cognitivos en neurociencia, que llevaba varios
afios practicando budismo. Dijo: «Este laboratorio propio, portétil, es el
lugar para el descubrimiento humano vy la transformacion. En el budismo ha
sido cultivado vy refinado, a lo largo de varias centurias, por la practica de
la meditacion sentada (sammatha-vipasyana). Esto es fambién un laboratorio
propio, en el senfido que esfa practica transforma y cambia a quien es
tomado para ser sujeto, igual que en el laboratorio se cambia a una nueva
perspectiva».

Hace un sintético resumen histérico: «los ecos mds timidos de fales hechos
han sido distribuidos y cultivados en laboratorios portatiles en tres
ocasiones, independientemente, en lo que va de siglo. la primera vez
cuando Sigmund Freud inaugurd la tradicion del psicoandlisis. La segunda
en la ciencia moderna, cuando los laboratorios portétiles fueron
intfroducidos bajo el nombre de <introspeccién» (la Escuela de Wurzburg],
tomando al ser como el camino principal para la comprension de la mente.
En occidente, sin embargo, no se sigui6 el camino de la infrospeccion,
estos laboratorios portdtiles se desecharon en favor de los laboratorios fijos
de la psicologia experimental. Finalmente, en la filosofia, Edmund Husserl
infrodujo el nuevo linaje de la fenomenologia, basado en la préctica de la
reduccién que busca el conocimiento y su constitucion en la no-accién,
para llegar a ser el laboratorio, estando de pie o sentado sobre un cojin.
Proceder a no hacer nada. Relojar la postura y actitud, y observar ligeramente
cualquier experiencia que venga. Este es el experimento. Percibir las
manifestaciones especificas de la mente como si estas fueran datos. Repetir
este gesto, de plena presencia, v repetirlo tantas veces como sea posible.

1 Traducciones propias sobre textos del ca-
talogo, Francisco J. Varela en especial las pa-
ginas 448-451 y Luc Steels paginas 412-419.
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El laboratorio portétil ahora eres 10y puedes llevarlo configo adondequiera
que vayas. Y puedes guardar tus hallazgos».

ROBOTS QUE SE INTERCOMUNICAN

la segunda experiencia que selecciono estd firmada por Luc Steels, que es
profesor de Inteligencia Artificial de la Universidad de Bruselas (VUB) vy
director de The Sony Computer Science Laboratory, en Parfs. Su aportacién
leva el fitulo: «Laboratory for cognitive robots and teleportation:
the talking heads experiment> y es un experimento con robots
instalados en Antwerp (Amberes), conectados via internet, con ofros robots
arfificiales situados en ofras ciudades y paises: Bruselas y Paris. Segin
Steels, «este experimento plantea un frabajo sobre como las palabras
consiguen significar, y parte de una teoria acerca de la relaciones que se
establecen entre las palabras v los significados, para diferentes hablantes».
Steels trabaja sobre el origen del lenguaije, en particular sobre la
emergencia de la gramdtica. Los robots de la exposicién disponen de un
juego de lenguaje, con palabras, y tienen la capacidad de tomar
secuencias de imégenes con sus cédmaras. Con el juego de lenguaje
ponen fexto a las escenas. En Antwerp, del 25 de junio al 3 de octubre,
habia dos robots que hablaban entre ellos y se conectaban con los de fuera.
Ademés, las personas inferactian con los robots, v pueden compartir sus
conversaciones, adaptando consfantemente el lenguaje que se produce.

la infraestructura necesaria para este experimento parte de los robots
artificiales. Cada uno lleva una camara con un panel controlador, motores
para el movimiento horizontal y vertical, ordenador con programas para el
procesado del conocimiento, [percepcion, establecer categorias,
verificaciones] Una pantalla que permite ver los estados infernos que tiene
cargados en el momento actual. Un monitor tv, para ver las escenas que
foma con la camara, y conectores audio: in 'y out.

Los robots pueden conectarse, ellos mismos, —por medio de sensores— con
ofro robot, viajando por Intemet; sélo es necesario que esté colocado en el
espacio fisico adecuado. «El ambiente donde esfén, estd formado por una
placa blanca magnética, de manera que las formas (en la pantalla aparecen
circulos, triéngulos, rectangulos) se pegan. Cuando los robofs se conectan
«juegan» con los robots que se han conectado: uno habla y el ofro escucha.
El robot que toma el rol de hablador luego puede tomar el papel de oyente.
Hacen turnos para cambiar de roles. Son capaces de segmentar la
informacién en unidades, la imagen que toman con la cédmara, datos de los
objetos, su color (lo descomponen en RGB, escala de grises, o la posicion.
El repertorio de obijefos y sus datos constituyen el contexto, llamado el tema».

«lo que un robot habla da un indicio (lingiistico) al robot oyente. El indicio
es una expresion que identifica (el tema de) los objetos que hay en el
suelo. Por ejemplo si el contexto contiene un cuadrado rojo, o un triéngulo
azul y un circulo verde, el hablador puede decir algo ast: «Uno rojo es el
fema». Si el ambiente contiene también un friangulo rojo, él debe ser mas
preciso y afadir «un cuadrado rojo».



Por supuesto que el robot parlante no dice «el cuadrado rojo» pues emplea
un lenguaije propio y sus conceptos, y no tal como se dice en inglés. Por
ejemplo puede decir «malewina» para seficlar [arriba, exiremo izquierdo
bajo la rojez) Utilizan una lingiistica indicial. Cuando un robot se equivoca
ofro le puede corregir y en sucesivas infervenciones, entre robots que hablan
y que escuchan, van mejorando su percepcién y su comunicacion, pues
ellos pueden aprender y mejorar sin necesidad de la infervencion humana.
Llas palabras que emplean los robots proceden de los humanos que
esfaban conectados con ellos en las primeras situaciones que funcionaron,
por eso fienen palabras de diversa procedencia idiomatica.

«El éxito de este proyecto es un hito en el camino de la inteligencia artificial
aunque es cierfo que ha estado condicionado por los errores o despistes
de los humanos o fallos de los servidores de la red, (que han alcanzado el
Q0 por ciento). Observamos, ademds, que la dindmica semidtica incluye
sinénimos y polisemias, asi como la evolucion del léxico, que sitta a los
robots bajo la influencia de los agentes humanos que se relacionan con
ellos». Este proyecto ha sido posible gracias a la colaboracién de las
investigaciones del Aificial Intelligenci Laboratory of the University of
Brussels, parficularmente de Joris Van Looveren y Stefan Van Thieghem,
fambién Sony Computer Science Laboratory, en Paris, (Frederich Kaplan y
August Mclntyre). The Talking Heads Experiment de Luc Steels, fue
publicado en pre-edicion especial para Laboratorium.

Ambos proyecfos manifiestan un interés por el funcionamiento del cerebro
humano. Francisco J. Varela lo aborda desde una perspectiva médica y
partiendo del ser humano. Y viceversa, Luc Steels, parte de la electrénica
para avanzar hacia lo humano. El punto de encuentro se situaria en el
pensamiento. El camino que falta por recorrer es todavia demasiado largo.

DATOS DE LA PUBLICACION

LABORATORIUM es el titulo de un catdlogo (496 paginas), publicado por
Dumnot, Antwerpen Open y Roomade, y los editores: Hans Ulrich Obrist y
Barbara Vanderlinden, 2001 con la colaboracién entre Antwerpen Open,
Roomade y El Museo Provincial de Fotografia; producida por el gobierno
flamenco; para la expesicién organizada con motivo del 400 aniversario
del nacimiento Anthony van Dyck celebrado en Antwerp (Amberes),
Bélgica, en 1999. Contiene ademds 184 Péginas partidas por la mitad
desde 273-457; es una base de datos para usuarios, realizada para
cambiar la informacién de un usuario a ofro. 1.S.B.N. 3-7701.5312X

Inmaculada Jiménez
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PANAMARENKO

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Palacio de Cristal - Madrid - 17 Enero al 8 de Abril 2002
(131 pp. / trad. inglés)

Excelente publicacion con profusion de fotografias sobre la obra de esfe singular
creador, cuyo «Aeromodeller, 1969-71, construido en su dia para impresionar
a Brigitte Bardot, fue la estrella de la Documenta de Kassel de 1972.
Catélogo presentado légicamente por Juan Manuel Bonet como director
del Reina Sofia y con unos excelentes escritos de Enrique Juncosa sobre
Teoria del vuelo, y Marga Paz sobre el propio artista, que presenta sus
obras acompariadas de fextos que nos inducen a colaborar en los vuelos
imaginarios de unas maquinas fan seguras como sugerentes.

El Palacio de Ciristal se convirtié por un tiempo en un eficiente aerédromo
reflejado como Vistas en el mismo catélogo. Diriase casi que el espacio fue
construido para albergar los aparatos voladores de Panamarenko que desde
1963 trabaja para dar a conocer sus delicadas y originales méquinas voladoras
en una lucha constante contra la gravedad y en base fundamentalmente a su
capacidad sofiadora y una inventiva poéfica desbordante.

LB.C.

Exposicién de Carlos Alvarez CUENLLAS, obra 1996-2001
Galeria Raquel Ponce de Madrid

Exposicion de diversas piezas a partir de médulos tubulares de este
singular arfista leonés al que la Concejolia de Cultura del Ayuntamiento de
ledn publicod, en el 2001, un magnifico catdlogo de su obra nacida de
una evidente inquietud pléstica vanguardista y un interés especial por los
nuevos materiales y formas derivadas de la industria que él sabe concebir,
articular y contextualizar en diversos ambientes.

En dicha publicacién, Javier Hernando escribe sobre la Escenografia del
objeto; Yayo Aznar sobre Convocar coniradicciones; y luis Garcia
Martinez sobre la fotografia como elemento subterréneo en la trayectoria
creativa de Carlos Alvarez Cuenllas.

Santiago Serrano, Martin Chirino, y Rufo Criado nos sugieren algunos
calificativos y adecuadas connotaciones significativas sobre dicho trabajo
que se encuentra en una fase inicial pero muy sugerente en cuanto a
posibilidades que Cuenllas sabe intuir y experimentar adecuadamente.
Roberto Castrillo Soto escribe sobre la Ingenieria de la sensibilidad,
partiendo de las vanguardias histéricas; y Manuel Sierra, Karou Katayama,
Enrique Marty Bolonio, Femando Castro y Victor del Rio completan el
elenco de escritores que presentan dicha obra.

Muy adecuados los escrifos que acompafan las obras reproducidas en
blanco y negro perfenecientes a exposiciones realizadas desde 1998.
Adecuada Bibliografia y catélogo razonado de sus piezas, instalaciones,
videocreaciones, performances, fofografias. ..

LB.C.



1. FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Dindmicas fluidas. Fluid Dynamics
(198 pp., 51 en inglés / 88 il, 50 en color / 22,5 x 21 cm.)

Publicacion que levanta acta del «1.e Festival Internacional de Arte,
Ciencia y Tecnologia. Dinamicas fluidas / Fluid Dynamics» celebrado en el
Centro Cultural Conde Duque de Madrid del 4 al 17 de marzo de 2002.
Con la colaboracion, entre ofras instituciones de: Universidad Complutense
de Madrid, la Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Madrid, el
Cenfro Conde Dugue y Medialab Madrid.

Karin Ohleschldger y Luis Rico (Directores arfisticos del «1.¢" Festival de arte,
Ciencia y Tecnologia») en su presenfacion del libro se refieren al festival
como: un foro de exposicién, reflexién y debate; un catalizador de las ideas,
conceplos y experiencias que caracterizan nuestra actual era de informdtica y
de las telecomunicaciones, su influencia en la condicién humana y en la
manera de concebir y percibir el mundo confempordneo. Aludiendo dl fitulo
genérico de «Dinamicas Fluidas» afiaden: aproximacién a los modelos y
metdforas que sugieren las actuales ciencias de la complejidad v la teoria de
sistemas. En su conjunfo, proponen una visién dialogada y multidimensional
de procesos inferconectados e interdependientes. Esfos, encuenfran su campo
de resonancia fanto en el émbito de la biologia vy la filosofia como en el de
la sociologia, la comunicacién o el arte.

El libro consta de seis apartados que, en este orden, hacen referencia a:
Textos tedricos / Exposicion / Medialab Madrid, Encuentro-Taller europeo
/ Ciclo de inviemo / Biografias / Resumen en inglés.

Textos tedricos de:

Karin Ohleschléger y Luis Rico. Cibervision 02: dindmicas fluidas, 6 pp. / Frit
Jof Capra. Complejidad y vida, 7pp. / Manuel Castells. Infernet y la
sociedad Red, 12 pp. / Inke Ams. 149.174.206.136 does not like recipient
[sobre la practica de los medios menores, tfomando como ejemplo las
inferconexiones en redes franslocales], 7 pp. / Antonio Feméndez de Molina.
Oscilacion 'y sincronia», 1 p. / Giuseppe Cagliofi. la sinergética», 2 p. /
Federico Moran. Orden y complejidad: el cristal aperiédico». 1 p. / Otto E.
Réssler, Arur P. Schmid y Pefer Weibel. El mundo como inferface, 6 pp. /
Andrés Femndndez Diaz. Complejidad v caos en la economia, 1 p. / José
Naredo. Flujos de energia, materiales y dinero a través de la biosfera. 1 p. /
Jorge Riechman. Sobre la importancia de lo invisible, 1 p. / Joaquin Nieto.
Recorridos moleculares de impacto global, 1 p. / Omella Caccio. los flujos
migratorios y su impacio en la seguridad internacional - Archivo Disarmo, 1 p.

Exposicion, autores:

Eugenia Balcells. Anarhianant (Ir yendo). Instalacion audiovisual, Espafia-
2001 / Dominic Butimore. Body storyMving Pictures Company. Animacion
infogréfica, Reino Unido-2001 / Daniel Canogar Intimitate Mappings.
Fotoinstalacion, Espaiia2002 / Circo Interior Bruto. Noli Me Tangere,/ CIB.
Estado mental/Mercados de Futuros 2 (Accién), Espafia-2002 / Ursula
Damm, Thomas Kulessa y Matthias Weber. Memory of Space. Instalacién
interactiva, Alemania-2001/2 / Hans Diebner y Suen Sahle. Liquid
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Percepiron. Instalacién inferactiva, Alemania-2001 / Yoichiro Kawaguchi.
Neurar, Paradise, luminous Visions, Wriggon, Fossy, Nebular, Gemmon,
Recursion. Animacién infogréfica, Japon-1996,/2002 / Sachiro Kodama y
Minako Takeno. Pulsate. Instalacién inferactiva de fluido pulsante, Japon-2001
/ Donatella Landi. Viceversa. Videoinstalacion, ltalia2001 / Golan Levin.
Floo/Ribble/Stria. Instalacién interactiva, Estados Unidos-1999,/2002 /
Rafael lozanoHemmer. 33 Preguntas por minuto. Instalacién interactiva,
Canada2000 / Ageda Simé. Microworls, Sirens and Argonauts. Instalacion
de realidad virtual, Espaiia-2000 / Harl Sims. Particle Dreams,/Primordial
Dance/liquid Selves/Evolved Virtual Creatures. Muestra infogréfica, Estados
Unidos-1988/1994 / Christa Sommerer, Laurent Mignonneu y Roberto
Lopez-Gulliver. Riding the Net. Instalacion interactiva, Japén-2001 /
Transnational Temps. Palabras de agua: viajar fluidos. Creacién de una
interface, Espafia-2002 / UHF. UHFO3 mapas. Fotoinstalacién, Espafo-
2002 / URU. SV-1 Médulo de sintesis. Instalacion mulimedia, Espaiia-2002.

MediaLab Madrid (Encuentro / Taller)

En la infroduccion de este apartado se desfaca la importante infraestructura
informatica que ofrece esfe espacio publico, ubicado en el Centro Cultural
Conde Duque que es presentado por el Ayuntamiento de Madrid como un
lugar de encuentro, debate, produccién y difusién, dedicado al arte v la cullura
relacionados con las tecnologias de la informdtica y de las telecomunicaciones.
Technologies fo the people-Daniel Garcia Andtjar. Tomando las riendas.
Nuevos espacios en la comunidad arfistica, Espaia-2002 / Inke Ams.
Medios menores: prdcticas, no tecnologias. Culturas en la Red en los afios 90
y 2000, Alemania-2002 / Dik De Wit. Red de trabajo de sistemas
autoorganizados en un nivel local y la relacién entre estas iniciativas y las
organizaciones ya existentes en el arte, la investigacién y las culluras urbanas,
Bélgica-2002 / Walter Van Der Cruijsen. Experiencias con proyecios de la
Red y sistemas autoorganizativos, Paises Bajos2002 / Sebasfian Luetgert.
Introduccién a una verdadera historia de Internet, Alemania-2002 / David
Casacuberta. Ensefiar a pensar Internet mediante la autoorganizacién,
Espaiia-2002 / Simon Worthington. Ceci n’est pas un magazine (Esto no es
una revista), metamute.com, Reino Unido2001 / Hert Bunting /' Eric Kluitenberg.
Més allé del paradigma de la autoorganizacién. la cultura en la sociedad de
la red, tras el fin de la cibercultura, Paises Bajos-2002.

Presentacion del programa del ciclo de invierno que aborda las siguientes temdticas:
Tecnologias informacionales y procesos de aprendizaje - Redes v Flujos /
Corrientes metropolitanas y flujos urbanos / Un mundo cambiante de complejas
relaciones infernacionales /' Ecologia y Globalizacién - Flujos monefarios, de
energia y de materiales / la conformacién en red - Tecnologia de banda
ancha como elemento diferenciador / Dindmicas fluidas - Sistemas complejos y
autoorganizacién / Flujos neuronales, motricidad y robots neuroinspirados.

Biografias de 49 autores.
Resumen en inglés, 51 pp.

L.B.C.



Exposicion colectiva: <NO MILK TODAY »

Antigua fébrica de productos lacteos en Nijeveen, Kolderveen 28
Meppel,(norte de los Paises Bajos). 8 Set./6 Oct. 2001

(45pp. 22 fotos color y bl/n)

Inferesante muestra colectiva realizada por iniciativa de la Codperative
Zuivelfabriek «De Venen», en diversas salas y dependencias de una vieja
fabrica de leche, que sirvié para albergar una serie de obras, algunas de
las cuales fueron redlizadas a partir de materiales o instalaciones de la
propia fébrica, y con medios técnicos diversos, desde convencionales y
asépticos dibujos de las anfiguas instalaciones, hasta fotografias, videos,
pasteles, instalaciones, fotocollages, esculturas, pinturas acrilicas y
gouaches, efc.

El catélogo es un buen testimonio de como un espacio industrial puede
motfivar acciones u obras creativas que, a su vez, generan una sorprendente
creatividad que da lugar a ofras obras expuestas acerfadamente en
Museos y Bienales Internacionales como muy relevantes y novedosas.

Para més informacién: Jurrie A. van Dalen «vandalen@duurzaam.org

L.B.C.

FUNDACION TELEFONICA
Publicaciones diversas sobre Arte y Tecnologia

Esta Fundacion que empezaria su labor cultural denomindndose precisamente
Fundacién Arte y Tecnologia fue pionera en la afencion preferente a los
artistas que se sirven de las tecnologias de la informacion y de las
comunicaciones en sus creaciones.
Son muchos los trabajos que ha producido en este campo vy varias las
exposiciones presentadas fanto en sus salas de Madrid como a través de
Arco, donde ya en 1996 tuvimos ocasion de presenciar un enforno
inferactivo en tiempo real, denominado «A-Volve» Evolucién Artificial,
presentado por Christa Sommerer & Laurent Mignonneau, patrocinada por
empresas japonesas y estadounidenses.
las publicaciones de esta Fundacién han servido no sélo para constatar
dicho fenémeno creativo, sino para esfimular también debates y reflexiones
tedricas sobre las implicaciones artisticas y sociales que conllevaron dichas
muestras.
Han resultado especialmente relevantes la exposicion Epifania de
Marceli Antinez Roca, en 1999, asi como: los Proyectos Muntadas,
Marea negra, en base a un proyecto de Gabriel Corchero, y La
Fébrica, de Marisa Gonzdlez (referenciada en el n.2 1 de Fabrikarf,
todas en el 2000.

LB.C.
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Exposicion IMPRESIONES

Experiencias artisticas del Centro I+D de la Estampa Digital
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Calcografia Nacional. Noviembre 2001/Enero 2002.

(128 pp. Con 77 fot. color, 3.000 pts.)

Centro creado en el marco de un Proyecio de Investigacién de la Direccién
Cral. de Universidades del Ministerio de Educacién, Culiura y Deporte,
dirigido por Juan Carrete y Javier Blas y coordinado por Carmen Corral.
Catélogo de la exposicion —comisariada por Javier Blas, Manuel Franquelo
y Adam lowe— que, fras realizarse en Madrid, pasé al Museo de Pasion,
de Valladolid, al Palacio Caja Cantabria, de Santillana del Mar, y al
Museo de Artes del Grabado a la Estompa Digital de Outeiro-Artes de A
Corufia, a lo largo del 2002. Muestra que evidencia el grado de madurez
del arte grdfico digital, con una produccién de imagenes impresas de
verdadera calidad.

la tecnologia digital es asumida totalmente por parte de arfistas gréficos
que confribuyen, de manera decisiva, a aportar diversas ideas creativas en
el fratamiento de la imagen; lo que conlleva logicamente la ampliacién de
la teoria y de los conceptos convencionales propios del arte de la estampa.
Nuevas imagenes, nuevas creaciones, nueva produccion, nuevos formatos,
nueva percepcién, nuevos dominios técnicos que evidencian el cambio
esfablecido por el nuevo siglo.

los catorce artistas que componen la muestra, de diferentes lugares de
origen vy trabajo, produjeron sus obras en el citado Centro [+D de la
Estampa Digital o en el contexto del taller londinense Permaprint, cuyo
responsable Adam Lowe, desempeiia, con Manuel Franquelo, la direccion
artistica del Centro.

Sendos escritos de Brian Cantwell sobre Abstraccién digital, realidad
concreta; de Adam Lowe sobre Mecdnico, quimico, digital, de José Ramoén
Alcalé sobre la gréfica digital y el nuevo mercado del arte; y del citado
Javier Blas Benito sobre El Cenfro 1+D de la Estampa Digital; preceden a la
presentacion de los artistas y sus obras.

LB.C.



