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Innovation in artistic practice in the context hypercyberleberal
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Resumen

Apresentamos o conceito de Artelab, como um nova perspectiva de
pesquisa e experimentagcdo no campo arfistico, serd Martin Heidegger,
que considera imporfante existir «um espaco para pensar> e questionar
o lugar do homem num contexto de mundializagéo que iniciamos
este artigo. Referimos, criticamente, as /‘mp/icacées da inovacdo nas
esfratégias de desenvolvimento das sociedades pés-industriais através
do filme «Inside Job» (2010), de Charles H. Ferguson, que coloca com
clareza a origem da corrupcdo da crise financeira da primeira década
do século xxi. Viviane Forrester inferroga-se sobre o sistema despdtico
e as inevitabilidades da «ciéncia da economia», corroboradas pelo
democratainment (Mdrio Perniola), um tipo de espectdculo indefinivel,
mas rendoso. Em Kate Moss Machine, Christian Salmon especula sobre
um novo paradigma neoliberal, considerado como «contaminagdo
imaginotécnica», em que o sfarsystem tem lugar central. Nas sociedades
pds-industriais deu-se a ruptura entre o sujeito consumidor (Jean
Baudrillard) e o «cidaddoempresa», reduzido a sujeito capital (Michel
Foucault), preconizada pelas cibercracias neoliberais. Hannah Arendt
inferpreta e desmonta os governos capazes da destruico programada
da Humanidade, esta constatacdo é reforcada por Giorgio Agamben e
infensificada pelo dominio exercido recorrendo a dispositivos tecnolégicos
allamente sofisticados que aprisionam e privatizam a prépria vida. Gilles
lipovetsky, referese & imagem que se finha dos artistas, dos infelectuais,
do pensamento divergente, dos livres pensadores, capazes de romper
com a opacidade da normalidade do consentimento. Abordamos um
projecto implementado na Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de lisboa, no primeiro ciclo de Pintura, infitulado: «Artelab-FUTURO-
Tapecaria Contemporanea» (2011),
poroo’igmo universitdrio, com a integragdo do conceito de inovacéo,
cuja amplitude é deferminante nas novas prdticas arfisticas, e que esid

em que se anuncia um novo

Palabras clave

ARTELAB (laboratério Arfistico); para além da dimensGo encantatdria, proporcionada por obras de arte,
INOVACAO; TAPECARIA em que a criatividade é marca da pesquisa em ambiente de laboratério
CONTEMPORANEA artistico experimental.
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Abstract

We present the concept of Artlab [Artistic Laboratory), as a new
approach research and experiments into the artfistic domain, will be
Martin Heidegger, that considers important to exist «a space to think»,
and to question the place of the man in a globalization context, that we
start this article. We relate, critically, the implications of the innovation
in the strategies of development of the postindustrial societies throught
the film «Inside Job» {2010), of Charles H. Ferguson, that places with
clarity the origen of the corruption of the financial crisis in the first
decade of century xx. Viviane Forrester inferrogates on the absolute in
power system and the inevitabilities of the «science of the economy»,
corroborated for democrataiment (Mario Pemiola), a type of spectacle
indefinable, but profitable. In «Kate Moss Machine», Christian Salmon,
speculafes on a new neoliberal patadigm, considered as «contamination
imagine-technique», where the starsystem it has central place. In the
postindustrial sociefies one gave to a rupture between the consuming
citizen (Jean Baudrillard) and the reduced «citizen-company», the capital
citizen [Michel Foucault], praised for the neoliberal cybercracies. Hannat
Arendt interprets and disassembles the governments capable of the
programmed destruction of the Humanity, this is strengthened condition
by Giorgio Agamben and intensified by the exerted domain appealing
the technological devices highly sophisticated that imprision and privatize
proper life. Gilles Lipovetsky, mentions the image fo it, that if had of the
artists, the intellectuals, the divergent thought, of the free thinkers, capable
fo breach with the opacity and normality of the assent. We approach one
project implemented in the Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon,
into the first degree of painting, intitled: «Artlab — FUTURO - Tapestry
Contemporary [2011), where it is announces a new university paradigm,
with the integration of the concept of innovation, whose amplitude is
deferminative to a new arfistic pratice, and that it is stops beyond the
symbolic dimension, proportionate for works of art where the creativity is
mark of the research in environment of experimental arfistic laborafory..
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O arquitecto Adom Sharr escreveu um livio em que descreve e apresenta
a cabana do filosofo Marfin Heidegger (1889-1976] que veio a ser
traduzido para espanhol como «la cabaiia de Heidegger, Un espacio
para pensar!, este documento decorre da sua tese douforal realizada
na Escola de Arquitectura da Universidade de Cardiff, onde tombém é
professor, sobre a orientagdo de Simon Unwin. Esta pequena cabana
edificada em Todiauberg (1922) reveste-se de um significado profundo
para Heidegger, pois opera em si um estar de serenidade feito nas
longas caminhadas que permitem instourar o «construir, habitar, pensar»
que se reflecte no pensamento que medita e questiona, porque sabemos
que se pode desaprender a pensar.

Este livro possui a particularidade de ter utilizado as fotografias realizadas
por Digne Meller-Marcovicz (1966 e 1968) que fornam visiveis as
formas como se vivia emocional e afectivamente esfe espago que se
assume como fopos, um lugar fundador onde acontece a alquimia do
«pensamento que medita exige, por vezes, um esforco. Requer um freino
demorado. Carece de cuidados ainda mais delicados do que qualquer
outro verdadeiro oficio. Contudo, tal como o lavrador, também tem de
saber aguardar que a semente desponte e amadureca»?.

A erréncia do homem moderno, ou a perda de sentido para a
propria existéncia, deve-se em larga medida & interposicéo de
filtros tecnolégicos em todos os sectores da vida. A esta visGo de
desnudamento das tecnologias infelectuais humanas estd associado a
progressiva naturalizagdo dos disposifivos fecnoldgicos de matriz digifal
que caracterizam a Cibercultura, em que o corpo humano passou
a ser interprefado como «organismo natural finalizado» passivel de
melhoramentos cientficos e tecnolégicos. O corpo como dltima fronteira
e suporte da individualidade fornou-se obsoleto, perante numa vivéncia
ahistérica é indesejavel possuir pensamento divergente, pois é pouco
previsivel, forna-se suspeito aponfar novos caminhos para a vida.

Num contexto demotecnocrdtico cada unidade biolégica deve obedecer a
determinados parémetros, préformatados segundo critérios economicistas,
que poderdo justificar a propria desactivagdo dos organismos naturais
finalizados (eugenia) cuja longevidade possa colidir com os interesses
laboratoriais instalados. Heidegger clarifica ao dizernos:

(...] Em todos os dominios da existéncia as forcas dos equipamentos técnicos e
dos autématos apertardo cada vez mais o cerco. Os poderes que, sob a forma
de quaisquer equipamentos e construgdes técnicos, solicitam, prendem, arrastam
e afligem o Homem, em toda o parte e a toda a hora, j& had muito tempo que
superam a vonfade e a capacidade de decisdo do Homem porque néo séo feifos



por ele. [...] No entanto, aquilo que é verdadeiramente inquiefante de o Homem
ndo estar preparado para esta transformagdo do mundo, é o facto de nés ainda
ndo conseguirmos, afravés do pensamento que medita, lidar adequadamente com
aquilo que nesta era, estd realmente a emergir.®

Os magos e gurus da economia, tdo bem assinalados no filme
documentario «/nside Job» {2010), um documento demolidor que
desmistifica a fraude montada pelos economistas e homens das financas,
realizado por Charles H. Ferguson, registando, para «futura meméria»,
a corrupgdo sistémica que engendra a crise financeira da primeira
década do século xxi, consentida e a coberto do autismo regulador
governamental, fotalmente inoperante, arquitectado pelos estados
democrdticos com a intencdo de nada se defectar e nada se fazer.

Fergunson contraria o «esquecimento» imposto pela fotal manipulagdo
da informagdo protagonizada pelos principais actores politicos, pelas
agéncias de ratings, pelas industrias de contetdos mediatizados e com
a fotal cumplicidade dos governos. A permanente autolegitimagdo
destas alcateias de técnicos, imposta por intermédio de competéncias
técnicas complexas, entroniza uma pseudo-autoridade sem discuss@o.
Esta investidura confinua a ser ritualizada afravés de palavraschave
como: globalizagdo, cendrios macroeconémicos, sustentabilidade,
austeridade, sacrificio, inovacdo e muitas outras, que adjectivam uma
linguagem técnica hermética.

A volatilidade da «ciéncia da economia» reside em grande medida
na forma como se tratam esfatisticamente ou mascaram os nimeros
contfabilisticos, de forma a estabelecer coeréncia discursiva, no entanto
as varidveis contraditérias podem facilmente ser justificadas com a
interferéncia de um boato, pelo disse que disse, servindo-se de todos os
esfratagemas para fazer oscilar os precos no senfido mais conveniente
do pefréleo, dos empréstimos, dos juros, apenas porque houve uma
tfempesfade no pacifico, porque meteorologicamente se espera um inverno
rigoroso e o custo da electricidade dispara, porque as acgdes cotadas
em bolsa se afundam, porque um lider politico estd constipado e uma
cimeira ndo se realiza, uma infinidade de razdes altamente significativas
que enquadram a pobreza reformista, os bancos alimentares, as industrias
da pobreza, os estados de caréncia nacional decretados pelos mesmos
responsdveis politicos que usufruiram principescamente do «novo Brasil da
Europa» e que levam & subvivéncia dos povos. A hidra cibercrdtica, criou
um cendrio denominado democratainment , que segundo Mério Perniola,
se baseia num tipo de espectdculo indefinivel e infindavel, mas rendoso
em que a comunicagdo procura dissolver todos os confeddos?.

3 Heidegger, Martin: Serenidade. Lisboa:
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Os acontecimentos ddo-se a velocidade vertiginosa, em directo,
instantaneamente, referidos e comentados por «bordas de égua», que sdo
verdadeiros xamds das franscendentes transnacionais, detentoras de direito
de vida ou de morte, de paises e continentes alicercadas na privatizagdo e
nos monopdlios de bens essenciais & vida como a dgua, o ar, os alimentos,
as energias, as fecnologias, nas cadeias de televisdo, fabricantes e
comerciantes a retalho de contetdos circulares e embrutecedores, que
configuram ferritorios letais para a inteligéncia humana, fazendo parte
de uma pandplia de praticas que legitimom e modelam um conjunto
de valores embebidos nas habituais inevitabilidades, visualizadas na
espectacularidade do saque perpetrado pelas demotecnocracias.

Christian Salmon inferroga-nos quando & vaporizacdo e desregulacdo
fotal com implicagdes na previsivel submissGo de esfados a programas
econémicos ditados e decretados por accionistas de instfituicdes piblico-
privadas:

(...) el fin de lo guerra fria desarticula el relato de la disuasién; la globalizacién de
la economia disuelve el concepto laboral: se deslocalizan millones de puestos de
empleo, el frabajo se torna entonces precario, labil, efimero, un bien escaso cuya
posesién no garantiza ni estabilidad ni futuro; el sida disuelve la experiencia de
la revolucién sexual, y las nuevas tecnologias de la informacion suprimen la idea
que se fenfa del tiempo v del espacio. Si desaparece la experiencia se disuelve de
alguna manera el pasado y el futuro se carga de invisibilidad.”

Salmon em Kafe Moss Machine, circunscreve e especula sobre um
novo paradigma neoliberal que veicula as premissas cibernéticas
(Norbert Wiener] que possuem a particularidade de construir modelos
em qualquer dominio, indiferentemente das cafegorias pré-esfabelecidas.
Esta «contaminagdo imagino-técnica», faz com que se adquira as
propriedades dos liquidos que se adaptam a qualquer continente, e sdo
flexiveis, descartaveis.

A ruptura operada enfre o sujeito consumidor, que caracteriza da
modernidade, em que o cidaddo estd cercado por uma profusdo de
objectos portadores de representacdes capazes de provocar o consumo
desenfreado (Jean Baudrillard), deu lugar &s perspectivas neoliberais em
que se considera o cidaddo como uma empresa, significando com isto, @
reducdo do sujeito a capital [Michel Foucault], estando subjacente a ideia
do stock (Martin Heidegger) de competéncias e valéncias identificaveis
em curriculum vitae, bem como, a representacdo numa multiplicidade de
espacos reais e virtuais que cada <organismo natural finalizado» deve
possuir para usura e comodidade de recrutamento das agéncias, das
empresas e das instituicdes.



Perniola enquadra a «<new economy» como:

(...) uma extensGo da economia cos &@mbitos da consciéncia, da informacdo, do
saber e da cultura mediante a qual entidades como a compeféncia, o know-how,
as patentes, as relagdes fiducidrias, a rede das relagdes pessodis. .. isto &, fodo o
conjunto dos chamados intangiveis, fica inserido numa dinémica de valorizagdo e
desvalorizacdo econémica®.

Os resquicios fascizantes das sociedades concentraciondrias, que focam
fundo o psiquismo das massas, ressaliom nos mass media tradicionais
e parficularmente na programacdo de qualquer cadeia de felevisdo
cujos pUblicos alvos, sdo estudados, interrogados por um conjunfo de
colaboradores que relata cientificamente as formas como incorporar
imageticamente nos espectadores as «doses» didrias de alucinacdo
consensual. Foi no cinema que se ancorou um dos paradigmas
deferminantes das sociedades pds-industriais ao criar os novos herdis-
vedefas do mundo modemo, o starsystem, alimentado pelas industrias
filmicas, com as suas carfeiras de acfores, das quais se destaca a de
Hollywood. J& durante a Glima Grande Guerra (1939-1945), todas
as forcas beligerantes utilizaram o poder das imagens fotogréficas e
cinematogrdéficas para manipular, informar e desinformar a opinido
publica, o exemplo é o caso de Joseph Goebbels [1897-1945), ministro
do regime Nazi, um especidlista em propaganda, que teve consciéncia
do impacto da industria cinematogréfica, como «um dos meios mais
modernos e cientificos de influenciar as massas», sendo o expoente
maximo Leni Riefenstahl (1902-2003) como seu filme Triunfo da Vontade
(1934) ainda hoje considerado como um dos mais impressionantes filmes
de propaganda alguma vez produzidos.

Hannah Arendt (1906-1975) pertence, como alguns dos autores
citados, a uma geragdo que passou por duas guerras mundiais, no livro
intitulodo: «As Origens do Tofalitarismo», editado em 1951, num clima
de pésguerra, pleno de esperanca, surge este documento marcante
para a compreensdo das ditaduras, e como os governos, povoados por
politicos ahistoricos e amorais, s@o capazes de implementar a destruicdo
programada da Humanidade, podendo arruinar, dentro de um quadro de
legalidade, «sem jamais sabermos o que estava a acontecer», os povos,
fal como se passa no actual confexto politico das demotecnocracias
europeias. Arendt fala-nos de forma cristalina do «dominio fotal»:

(...) que procura sistematizar a infinita pluralidade e diferenciagdo dos seres
humanos como se toda a humanidade fosse apenas um individuo, sé é possivel
quando toda e qualquer pessoa fosse reduzida & mesma identidade de reacgdes.

6 Perniola, Mdrio: Contra a Comunicagdo.
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O problema é fabricar algo que ndo existe, isto &, um fipo de espécie humana que
se assemelhe a outras espécies animais e cuja Unica liberdade consista «preservar a
espécie’.

As palavras do filésofo Giorgio Agamben sobre a «fecnicidade
franscendente» dos dispositivos que ultrapassam a compreensdo
humana, como as nanotecnologias, porque atingiram a «naturalizagdo»
e se fornaram invisiveis, projectando esfruturas lefais que provocam o
desnudamento cerebral e geram uma atmosfera inquietante, ocultando
poderes sinistros. Agamben convocanos para pensar:

(...] Ce nést que par un paradoxe apparent que le citoyen inoffensif dés démocraties
postindustrielles (le bloom comme on suggéré avec efficacité de |'appeler), celui
qui execufe avec zele tout de qu'on lui dit de faire ef qui ne s'oppose pasa
ce que ses gestes les plus quotidiens, ceux qui concernent s asa santé, ses
possibilites d'evasion comme ses activités, son alimentation comme ses désirs
soient commandés et contrdlés par dés dispositifs jusque dans les détails les
plus infimes, que ce citoyen donc (et peutéire précisément & cause de cela) soif
considéré comme un terroriste potentiel. Alors que les normes européennes imposent
a tous les citoyens cés dispositifs biométriques qui développent ef perfectionnent
les technologies anthropométriques (depuis les empreintes digitales jusqu’aux
photographies signaléfiques) qui avaient été inventées au XX siecle pour identifier les
criminels récidivistes, la surveillance vidéo transforme les espaces publics de nos cites
en inférieurs d'immenses prisons.?

Inevitavelmente somos levados a concluir que o comportamento econémico
hiperciberliberal, que estd para além de toda a capacidade reguladora,
pois a crescenfe autonomia das maquinas no frafomento informatico afingiu
um patamar f&o sofisticado que a inferprefacdo dessa informagdo sé &
passivel de ser sinalizada pelas proprias méquinas que s@o co-assistidas
na visualidade desses fluxos de informacdes por humanos (painéis das
bolsas & escala mundial). O Unico objectivo paraientifico da economia
hiperciberliberal é tornar plausivel, ou vender a ideia de que & possivel
deferminar com a méxima exactid@o, com uma margem de erro diminuta,
a acumulagdo de riqueza concentrada, desde que sejam reunidas as
condi¢des de modelagdo dos comportamentos de consumo humanos.

O star system, tornou-se uma matriz conceptual transversal a todos os
campos de acfividade humana, de onde emergem vedetas, acidentais
ou ndo, cujo fempo de noforiedade é cada vez mais efémero. Ser uma
«stap num realify show banalizouse e massificouse através da televisdo,
que passou a colocar ao mesmo nivel um comentador, um artista, um
poeta, um cientista, um médico, um jogador de futebol, uma porno star
ou um andénimo. Os enterfainerscolaboradores que fazem parte do painel



de notéveis, podem e devem opinar sobre fodas as matérias, passando
pela satde, educacdo, politica, economia, histéria, e um sem nimero de
dominios em que é garantida a sua actualidade e conhecimento.

A légica da criagdo de produtos-contetdos light , facilmente digeriveis
por um publico anénimo, informe, que é preciso «ajudar a consumir
algo que obrigaforiamente deve estabelecer uma identidade, uma marca
constantemente sinalizada comunicionalmente, por bienais, shows,
feiras, concursos televisivos, jogos de sorte e azar, cerfames, sorteios,
conferéncias, artigos, exposicdes, prémiosmoda, e tudo aquilo que
fique embebido imageticamente, ou seja constantemente visualizado &
escala planetéria, pelo que determinante inovar. A ideia, o conceito de
inovar, nas suas acgdes, desenvolve uma dimensdo imaterial de moltiplas
representagdes, garanfidas pelo «empréstimo imagético protaginizado
pelos novos-gladiadores, capazes de fabricar esfratégios de comunicagdo
que veiculem «montras de consumo»?.

A aparente fiabilidade do funcionamento da economia, em que a lei da
oferta e da procura configuraria os mercados, é capaz de criar muitas
zonas de penumbra, onde as auforidades supervisoras deveriam actuar,
porém, aquilo que esfas entidades, até ao presente, #&m conseguido
fazer & assegurar que esfa ficcdo é indetectével. Ndo podemos esquecer
que as andlises econdmicas tradicionais fendem a mistificar a tensdo
dominadora entre economia e politica, com o usual apelo ao eferno
sacrificio dos gentios para que os condottieri possam enriquecer em nome
dos seus altos designios.

O pesado condicionamento das politicas economicistas, que nas dltimas
frés décadas tém vindo a empobrecer os povos europeus, @ de si,
revelador das insuficiéncias e competéncias dos préprios ministros das
financas e economia, que se limitam a carregar nos impostos sobre
os frabalhadores por conta de oufrem, deixando apenas &s pessoas a
indignacdo de rua, e minando toda a capacidade participativa dos
cidaddos, porque é impensavel percorrer os labirintos absurdos das
leis ininfeligiveis, remefendo constantemente para a complexidade das
questdes que se querem questionar e alterar, faz com que o cidad@o nédo
se reconhega nos seus representantes.

Viviane Forrester, corrosivamente, interpela-nos sobre sistema despético e
as inevitabilidades e fatalidades econémicas:

[...] O que é a economia? A organizagdo, a distribuicdo da produgdo em funcdo

das populacées, do seu bem-estare Ou a utilizacdo ou a marginalizacdo das
populag ¢ 9 ¢

populagdes em funcéo de flutuagdes financeiras andrquicas, sem ligagdo com as

9 Rodrigues, Adriano Duarte: Estratégias
de Comunicagdo. Lisboa: Editorial Presen-

¢a. 1990.
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pessoas, mas exclusivamente ligadas ao lucro, e em detrimento delas? Estaremos
numa verdadeira economia ou, pelo contrério, na sua negagdo?'®

O campo da arte ndo ficou imune & contaminagdo do «starsystem»,
os movimentos arfisticos, os géneros e as linguagens entraram em
miscigenagdo, poderemos situar tfemporalmente esta atitude de recolector
anos 50 do século xx, em que a pureza distinfiva da pintura [Clemente
Greenberg) passa a confer um mix de materiais, matérias, instrumentos
e técnicas e fecnologias que na sua exploracdo limite, implodem
simbolicamente o préprio discurso. O pensamento pléstico (Pierre Francastel)
vela-se em actividades projectuais que apenas conectam e convertem
experimentacdes que visam dar resposta a encomendas insfitucionais, e
sejam simulianeamente comercializaveis em formatos adequados.

O arfista, afravés do seu posicionamento existencial e de uma longa
praxis arfstica, era um mediador entre o condigdo ferrena finita e a
franscendéncia infinita das suas imagens que desvelavam novas visdes,
esfas prerrogativas do ser pintor, escultor, misico, poeta, anunciadoras de
um estado de alma, passam a estar comprometfidas com a apologia do
<homem sem qualidades» (Mario Perniola), em que o declinio do registo,
o ndo saber operar no seu metier, a prépria coisificacdo da obra, aliadas
& auséncia de programa das insfituicdes de ensino arfistico universitdrio
asfixiadas em burocracias, em esfatisticas, inquéritos, avaliacdes, na
obrigatoriedade de produzir artigos que simulem investigacdo e criem a
grande «mediocridade excelente».

Gilles Lipovetsky, acentua esta visdo quando se refere & imagem que se
finha dos artistas, dos intelectuais, do pensamento divergente, dos livre
pensadores, capazes de romper com a opacidade da normalidade do
concentimento:

Por outro lado a vida infelectual é absorvida, por sua vez pela légica do marketing
da mediatizagdo e do sfarsystem, que deixou de ter limites. A época hipermoderna
¢ aquela em que os media exercem um poder cada vez maior sobre a vida
intelectual, tornando-se vectores primordiais de legitimacdo cultural e de consagragdo
dos autores. O reconhecimento pelos pares j& ndo é o Unico a fer relevancia.
Concorre com o reconhecimento medidfico, que enfroniza as novas vedetas dos
conceitos e da filosofia bestseller. Agora séo os media, mais do que os circulos
cientificos e intelectuais que fabricam as celebridades. !

Na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa um grupo
de professores da drea de pintura estd a fentar implementar o
conceito de Artelab, (laboratério Artistico) visando inovar os estudos



fecnolégicos artisticos nas mdltiplas linguagens (gravura, tapegaria,
mosaico, vifral, ceramica e outras unidades curriculares), preservando
a sua especificidade, mas podendo também usufruir de um colégio
de orientadores que compdem esse laboratério com o propésito de
infensificar novas propostas, novos produtos, novos processos de
producdo, novas atitudes e novos meios de divulgagdo.

O termo inovagdo é um compodsito proveniente da esfera da economia,
associado & crescente empresarializacdo do individuo que infroduza
maior agressividade na compefividade. As palavraschave que podem
definir inovacdo sdo: ideia, criatividade, produgdo, rentabilidade. Inovar
esfabelece links que obrigam & concretizacdo em que o quadrante da
esfetizagcdo dos produtos adquiriu um papel deferminante.

Uma iniciafiva inovadora foi o projecto, Artelab-FUTURO, associada
a ideias cuja perfinéncia é confirmada no presente, contrariando a
«desertificacdo cultural> provocada por um protagonismo centralizador,
que caracteriza as sociedades concentraciondrias, sé evitavel através do
desenvolvimento de programas de acfividades que permitam potenciar a
criafividade, inovar e inventar futuro nas suas mdltiplas vertentes.

Artelab-FUTURO-Tapegaria Confemporénea, encama um novo paradigma
universitério, que alia a problemdtica inerente cos actos concretizantes,
em fermos nacionais, mas pensa-se sistemicamente, projectando-se na
comunidade. Além de uma dimensdo encantatéria, proporcionada
por obras de alunos da unidade curricular de Tapecaria, em que a
criatividade é marca da pesquisa em ambiente de laboratério artistico
experimental, com variadas valéncias, & fambém objectivo central dar a
conhecer a um publico lato, e simulianeamente contactar objectivamente
com a realidade.

Esta iniciativa foi realizadas na Galeria de Exposicoes Tempordrias, do
Museu de Topecaria de Portalegre Guy Fino, no qual sentimos ressonancias
que materializam as memérias de um fempo protagonizado por homens de
vis@o, com sonhos de portugalidade, na Europa e no mundo, como Guy
Fino (1920-1997), apaixonadamente ligado & Manufactura de Topegarias
de Portalegre (1946), um homem culio e informado quanto ao papel da
Tapegaria no panorama arfistico internacional.

A Manufactura de Topegarias de Portalegre confrariara o longo
adormecimento da Topecaria e adulterag@o da sua natureza original,
acenfuada no século XX, e sé pontualmente invertido por movimentos artisticos
como os Nazarenos, os PréRafaelitas e os Nabis, na fransicdo para o
século X, recuperando a pureza dos materiais como a 1&, das técnicas e
insfrumentos rudimentares, refornando & bidimensionalidade, sem os arfificios
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da perspectiva que mimetizavam a pinfura. O momenfo de viragem é
determinado pela exposicdo de la Tapisserie du Moyen Age & nos Jours
(Tapegaria Francesal, realizada no Museu Nacional de Arte Moderna em
Paris no ano de 1946, e posteriormente apresentada nas grandes capitais
da Europa, sinalizando o ressurgimento da Tapegaria como uma linguagem
pldstico autébnoma, assumida artisticamente como uma manifestacdo de
modemidade indiscutivel. Serd a partir desta mostra que obras de Maurice
Denis, Paul Ranson, Raoul Dufy, Mafisse, léger e Mird, serdo interprefadas e
fecidas nas Manufacturas dos Gobelins, de Beauvais ou de Aubusson, cujo
perfeccionismo afingiu as 3.000 cores e os 14.400 fons.

Arfistas como Marcel Gromaire (1892-1971), Pierre Dubreuil (1891-
1970) e Jean lurcat (1892-1966), este Gltimo grande dinamizador de
fodo o movimento da Tapegaria Contemporénea na Europa, e o primeiro
presidente da Association des Peintres Cartonniers de Tapisserie (1947),
bem como, com Maurice André (1914-1985), formardo o Cooperativa
de Tapecaria de Aubusson, com o objectivo de manter a qualidade
técnica e artistica das fapecarias af produzidas.

Lurcat serd o elo de ligagdo imagética com Guy Fino, fendo mantido
estreita relacdo com a Manufactura de Portalegre, pelo reconhecimento
da elevadissima qualidade do ponto de Porfalegre. A exposicao referida,
como momento de viragem, chega a lisboa em 1952, e Guy Fino
consegue expor, no SNI-Secrefariado Nacional de Informagdo, duas
tapecarias da autoria de Guilherme Camarinha (1912-1994) tecidas
em Porfalegre. Estas tapecarias funcionariam potencialmente como
confraponto, vindo a chamar a atencdo de lurgat, o que na realidade
veio a acontecer. No enfanto, serd apenas em 1958 que Lurgat visitard
a Manufactura de Tapegarias de Porfalegre que o fascinara. A relagdo
de Jean lurgat com Portugal é profunda, torna-se membro da Academia
Nacional de Belas-Artes (1958) e atfravés de si algumas obras de
pintores franceses serdo tecidas em Portalegre.

A unidade curricular de Tapegaria existe desde a reforma de 1957,
porém faz parte do binémio cer@mica-tapecaria, da entdo Escola
Superior de Belas-Artes de lisboa, e foi gracas ao professor Rocha
de Sousa (1938), por delegacdo do professor Conceicdo Ferreira
(1930) que se fizeram as primeiras aproximagdes a Manufactura
de Portalegre. Todavia, esta disciplina ganhard autonomia,
individualizando-se enquanto linguagem especifica, na estrutura de
1974, e programaticamente serd organizada em fungdo do conceito
de Tapecaria de Porfalegre, intimamente ligado & converséo de pinturas
ou desenhos de artfistas contempord@neos. Actualmente, i@ na reforma
de Bolonha, esta unidade curricular, ao nivel de iniciacdo, continua a



fransmitir esse legado, mantendo uma estreita relagdo conceptual com a
matriz de Portalegre.

Durante o periodo pos 25 de abril (Revolucdo do Cravos em
Portugal-1974), o confacto directo com a Manufactura feve nas visitas
a densidade e infensidade das experiéncias que marcam. Eram sempre
enfusiasmantes, pois para além da D.® Fernanda Fortunato, que simboliza
o méfier da tapecaria, evocando a materializagdo primorosa dessas
obras de arte, dos gesfos delicados das tecedeiras, dos feares de alto
lico, do som soturno das cadéncias e dos batimentos dos pentes, dos
instrumentos, dos novelos de mil cores, das toalhas de teias com imensos
fios por centimetro, das tramas, da rapidez da feitura dos pontos, da luz
e das cores desdobradas em centenas e centenas de tons, das mdos
anénimas das fecedeiras, da interprefagdo dos cartées a guache com
anofagdes enigmaticas, dos acabamentos finais com as marcas dos
pregos, linhas, réguas e esquadros, dos bailados dos pés descalcos, da
humidade das regas para a compactagcdo e homogeneizagdo da obra, e
por dlfimo, da extraordindria ambiéncia que transmitia o antigo convento
Jesuita mutado pelo Marqués de Pombal em fébrica de lanificios («Fabrica
Real»), no século xvii, com janeldes que inundavam de luz o espaco onde
se realizavam, quase actos alquimicos, remetendo para rituais primordiais
de enorme qualidade, qualidade essa que se deseja preservada pela
APACTP-Associacdo Pedagégica, Artistica e Cultural da Tapecaria de
Portalegre, fundada em 2005 pela Dr.° Vera Fino, uma das filhas de Guy
Fino e actual Directora da Manufactura de Tapecarias de Portalegre.

Fic. 1
Ambiéncia da ArtLab-Futuro (2011) no dia da sua inaugura¢do no Museu de Tapegaria de Portalegre Guy Fino.
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A unidade curricular de Tapegaria existe desde a reforma de 1957,
porém faz parte do binémio cerémica-tapegaria, da entdo Escola
Superior de Belas-Artes de lisboa, e foi gragas ao professor Rocha
de Sousa [1938], por delegacdo do professor Conceigdo Ferreira
(1930) que se fizeram as primeiras aproximagdes a Manufactura
de Portalegre. Todavia, esta disciplina ganhard autonomia,
individualizando-se enquanto linguogem especifica, na estrutura de

FIG. 2
Ambiéncia da ArtLab-Futuro (2011) no dia da sua inauguragdo no Museu de Tapecaria de Portalegre Guy Fino.
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1974, e programaticamente serd organizada em fungdo do conceito
de Tapecaria de Portalegre, infimamente ligado & conversdo de pinturas
ou desenhos de artistas contempordneos. Actualmente, j& na reforma
de Bolonha, esta unidade curricular, ao nivel de iniciagcdo, continua a
fransmitir esse legado, mantendo uma estreita relagdo conceptual com a
matriz de Porfalegre.

Este legado artistico tem sido preservado e desenvolvido pela pesquisa
e inovacdo continuadas das alunas e alunos como Maria Jodo Gamito,
Hugo Ferrdo, Sénia Anicefo, Soraya Vasconcelos, Ana Gongalves
Sousa, Ana Tecedeiro, Teresa Matos Pereira, e Miriam Lloellmann que
representam varias geracdes, simbolizam um reservatério de boas
memérias cujo imagindrio estd ligado ao dominio da Tapecaria,
encadeando-se com estes jovens aufores, que possuem uma formagdo
classica, solida, sem a qual ndo podem avancar para uma actividade
projectual inovadora que lhes permita formalizar um discurso artisfico,
que fraduza o seu universo imagético.

As propostas apresentadas sdo fruto de longo acompanhamento e
envolvimento, mas testemunham o empenhamento capaz de revelar
personalidades, femdticas e percursos inovadores, recorrendo a solucdes
plésticas surpreendentes. Existe um olhar atento a temas t&o significativos
como a natureza, a sustenfabilidade, a criatividade e a inovacdo, mas
essencialmente a necessidade de significacdo existencial através da
construcéo de mundos visivos, esculturas téxteis de ideias, materialidades
oniricas, que procuram humanizar os imensos desertos a que estamos
expostos e que tornam a vida quase absurda.

Esta exposicdo toca-nos profundamente pela festividade e frescura das
obras, pela inventividade e inovacdo, pela articulacdo de materiais e
matérias que ousam questionar constantemente aquilo que se fornou
esteredtipo. A presenca da colagem é constante, apropria-se dos
objectos do quotidiano integrando-os coerentemente. A evocacdo
dos principios fundadores da tecelagem e da topecaria estdo sempre
em campo, falvez a relembrar que ancestralmente o entrecruzar
dos fios de teia e de trama teciam uma segunda pele protectora do
corpo, mas sempre anunciadora do espirito, da transcendéncia da
experiéncia fransformadora, deixando vestigios da existéncia dos
seres que nos habitam. Artelab-FUTURO-Tapegaria Contempordnea,
instaura futuro inovador, centrado nas pessoas, cindindo tempo e
espaco para que se materialize a partilha dos «cacadores de sonhos»,
que fransporfam em si os perfumes, as imagens, os siléncios e os sons
destas obras, que vos convidamos a olhar para dentro de nés e a
significar a existéncia.
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