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Resumen

El presente articulo se encuenira dividido en dos partes. En la primera
se hace alusién a algunos de los aspectos mds relevantes del actual
panorama universitario en el que se desenvuelve la investigacién en Bellas
Artes. En la segunda, nos hemos cenfrado en una experiencia concrefa
mediante el recorrido por diversas actuaciones llevadas a cabo desde el
Centro de Investigacién Arte y Entorno (CIAE-UPV). En este sentido, nos ha
interesado reflexionar no tanto sobre lo realizado, como sobre el abanico
de oportunidades que se despliega dentro de la investigacién artistica
universitaria.

Abstract

This article is divided info two parts. The first refers to some of the most
important aspects of the current university confext in which research unfolds
in Fine Arts. In the second, we have focused on a specific experience
with a tour of various activities carried out from the Center for Art and
Environment Research [CIAE-UPV). In this sense, we have been interested
not so much reflect on achievements, and in the range of opportunities that
unfolds within artistic research university.
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Algunas consideraciones sobre el espacio universitario
y la investigacion en arte

la insercién de las actuales Facultades de Bellas Artes en el panoroma
universitario se produce en fechas relativamente recientes, en concreto
hace poco mas de fres décadas. Esta circunstancia resulia llamativa
si se fiene en consideraciéon la dilatada evolucion institucional vivida
en el ambito de la educacion artistica, una evolucion que se remonta
al siglo xvii, puesto que es en 1752 cuando se funda en Madrid la
Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Fernando de Madrid,

institucion que servird de referencia a posteriores academias.

Esta inclusion de la realidad y de la préctica artistica en la Universidad
[y no sélo desde perspectivas como las planteadas por la Historia del
Arfe o la Estética) supone una fransformacién cuyas derivaciones ain
estamos viviendo. Dos hechos influyen en este cambio: por un lado,
la consideracion de la ensefianza artistica como materia que no se
supedita a la préctica artesanal de un oficio vy, por ofro, el requerimiento
administrativo y de gestion que supone adecuar dicho conocimiento al
modelo y a las exigencios universitarias, algo, por ejemplo, que también
ha sucedido en los Gltimos afios con estudios como los vinculados con el
Periodismo, la Informatica o la Publicidad.

Nadie duda de que la adaptacion de las Bellas Artes al marco
que delimita la investigacién y la docencia en los niveles superiores
de ensefianza, proceso que en nuestro pais se inicia con el Real
Decrefo 988/1978 vy con la aprobacién en 1983 de la ley de
Reforma Universitaria, ha generado un gran beneficio para nuestra
disciplina. En este sentido, lo fransformacion de las anfiguas Escuelas
Superiores de Bellas Artes, cuyo origen se remonta al periodo de
la Republica y de la Guerra Civil, ha permitido dignificar social e
intelectualmente los estudios artisticos. Como consecuencia del proceso
emprendido, estos aprendizajes han quedado alejados de cualquier
fradicion tardorromdntica, buscando ser respetuosos tanfo con las nuevas
concepciones artisticas surgidas a lo largo del siglo XX, como con las més
recientes innovaciones fecnologicas. El marco universitario ha propiciado
un ajuste que, dependiente de un contexto histérico determinado, ha
infenfado responder a las necesidades infelectuales, sociales, econémicas
y laborales existentes dentro de un mercado complejo y competitivo.

Sin embargo, este ajuste también ha determinado un conjunto de
reformulaciones que afectan muy directamente al sentido (o sentidos) que
posee el concepto de investigacién universitaria aplicado al ferreno de
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1 Por citar algunas de las aportaciones mds
recientes que se han dedicado al tema, son
resefiables publicaciones como: Marin Via-
del, R.; De la Iglesia y Gonzdlez de Pere-
do, J.F. y Tolosa Marin, J.L.: La investiga-
cion en Bellas Artes. Tres aproximaciones
a un debate, Granada, Grupo Editorial Uni-
versitario, 1998; Arané Gisbert, J.C. y Ma-
iero, A. (eds.): «La investigacién en las
artes pldsticas y visuales». Actas Congre-
so INARS, Sevilla, Universidad de Sevilla,
2003; Marin Viadel, R. (ed.): Investigacion
en educacion artistica. Temas, métodos y
técnicas de indagacion sobre el aprendi-
zaje y la ensefianza de las artes y culturas
visuales, Granada, Grupo Editorial Univer-
sitario, 2005; Herndndez Herndndez, F.; Pé-
rez Lopez, HJ. y Gomez Muntané, M.C.:
Bases para un debate sobre investigacion
artistica, Madrid, Ministerio de Educacién
y Ciencia, 2006; Rodriguez Caeiro, M. y
Fuentes Cid, S. (eds.): La carrera investiga-
dora en Bellas Artes, Pontevedra, Universi-
dade de Vigo, 2007; De la Iglesia y Gonza-
lez de Peredo, J.F.; Rodriguez Caeiro, M. y
Fuentes Cid, S. (eds.): Notas para una in-
vestigacion artistica, Pontevedra, Universi-
dade de Vigo, 2008.

2 Santiago, Paula y Pérez, David: «Re-
flexionar desde la complejidad: investiga-
cién y actividad artistica», en Archivo de
Arte Valenciano, n.° XC, 2009, pp. 345-354.
También puede consultarse Santiago Martin
de Madrid, Paula y Pérez Rodrigo, David:
Guia de investigacion para el desarrollo de
la carrera del profesorado. Departamento
de Pintura Editorial de la Universidad Poli-
técnica de Valencia, Valencia, 2008.

las Bellas Artes, cuestion confrovertida que desde hace algin tiempo ha
suscitado un amplio debate en el secfor y que todavia confinia abierta’.
Dicho debate, impensable en ofras dreas de conocimiento dependientes
de especialidades cientificas o tecnolégicas, resulta significativo en
algunas disciplinas humanisticas vy, de manera muy especial, en el ambito
arfistico. De ahi que consideremos que la discusion suscitada no ha
podido quedar cerrada, sino que la misma sigue despertando un inferés
que la integracién en el Espacio Europeo de Educacion Superior ha
agudizado.

En esfe sentido, y aunque parcialmente retomemos algunos argumentos
ya esbozados con anterioridad?, conviene partir de un hecho que no por
repetido debemos olvidar: el trabajo universitario se basa en fres niveles
de actuacién relacionados con la docencia, la investigacion y la gestién,
unos niveles que ponen de relieve las funciones que habitualmente son
afribuidas al profesorado que se dedica a la ensefianza superior. La
delimitacién de estas funciones, aunque resulte clara en sus atribuciones,
no lo es tanfo en relacién al peso especifico que ha de ocupar cada
una de ellas, especialmente si se tiene en cuenta el progresivo aumento
de dedicacion administrativa que genera la propia tarea invesfigadora
(elaboracion de proyectos, solicitud de ayudas, justificacion de gastos,
etc.).

A raiz de lo sefalado se puede decir que la pluralidad de funciones del
profesorado es causa de un evidente desequilibrio operativo entre todas
esfas acfividades, puesto que se puede llegar a situaciones en las que el
excesivo peso que han adquirido los mecanismos de gestién actien en
defrimento no sélo de la investigacion, sino incluso de la docencia, dos
dreas que constituyen el nicleo esencial de la Universidad. No obstante,
y aunque ahora pasemos por alio el andlisis valorativo que se desprende
de esta situacion, es curioso observar, segin hemos apuntado con
anterioridad, cémo dentro del dmbito de las Facultades de Bellas Artes se
ha producido durante los Glimos afios una permanente aufocrifica dirigida
a reflexionar sobre cudles son los contenidos vy los limites que definen el
&mbito investigador.

Este consfante cuestionamiento, aunque muy relacionado con las
Humanidades, no se ha producido con igual insistencia en ofras dreas,
ya que en campos como la Literatura, la Filosofia o la Hisforia, por poner
ejemplos relacionados con las Ciencias Sociales, nos encontramos,
debido a la propia fradicién de las disciplinas mencionadas, con un
conjunto de practicas investigadoras y mefodolégicas que, al margen de
l6gicas y necesarias revisiones, no se han visto somefidas a una revision
esfructural fan profunda como la planfeada en Bellas Artes.
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No es exirafio, por fanfo, encontrarnos con posiciones que de manera
simplificada podemos decir que defienden una absoluta especificidad
de la investigacion, reduciéndola al espacio estricto de la propia
produccion creativa. Este hecho supone, en definitiva, homologar como
investigacion (e identificar como tal) el trabajo desempefiado en el
sector profesional artistico, es decir, el trabajo realizado a través de
exposiciones individuales, parficipacion en colectivas, elaboracion de
catdlogos, infervencion en premios y concursos, efc. Junto a ello, fambién
descubrimos planteamientos que apuestan por una asimilacion de la
investigacion a una labor teérica semejante a la desarrollada en cualquier
ofra especialidad. Una labor que, aunque se encuentre centrada en
mefodologias préximas a las histéricas o a las estéticodiloséficas, también
puede desarrollar una especificidad propia si se aborda el estudio de
técnicas, materiales, procedimientos, efc.

Somos conscientes de que las posturas mencionadas responden a una
reduccion muy elemental que, sin duda, admite muchas gradaciones vy
puntualizaciones. A pesar de ello, el panorama descrito establece de
una manera bastante nitida los extremos de una realidad llena de matices
que no siempre esconden apreciaciones que fengamos que considerar
como excluyentes, ya que las mismas no son definidas como fales ni tan
siquiera por la propia Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y

Acreditacion [ANECA).

Al respecto, se ha de recordar que el origen de estas posturas que
esfamos en cierfo modo reduciendo a un simple eslogan (investigacion
enfendida como produccién arfistica, versus invesfigacion como reflexion
fedrica), cabe encontrarlo en la propia historia y evolucién vividas por
nuestra disciplina. Esta se ha basado tradicionalmente en la transmisién
de un proceder técnico-académico que ha sido administrado con mejor
o peor fortuna en funcién del acierto o de la genialidad que, de manera
inherente y natural, se afribuia a cada arfista.

Como fécilmente se puede suponer, esta visién responde a una
concepcién del arte y a un sentido del artista que estd bastante
en desacuerdo con la apreciacién contempordnea del fenémeno
estético. De ahi que consideremos que la coexistencia de este fipo de
posiciones, asi como la pervivencia de modelos tan diferentes como
los presentados, esté contribuyendo a la disparidad conceptual que
genera la idea de investigacion. A ello también creemos que contribuye
la amplitud formal y técnica que caracteriza a la produccién artistica
actual. Esta pluralidad hace que resulte casi imposible acotar la misma
dentro de un espacio técnico y de procedimienfos que sea susceptible
de permanecer cerrado.
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Si al panorama esbozado hasta el momento unimos el sentido
individualista que la practica artistica pone en pie desde la modemidad,
separdndose por ello de los antiguos talleres y del gremialismo que
caracterizaba a esfos, podemos contar con datos més que suficientes
para intentar comprender la situacién de permanente autocritica y revision
en la que se desarrolla nuestro frabajo investigador. Una situacion a la
que indudablemente también se afade las dificuliades que genera el
fener que frasladar modelos coherentes en ofras disciplinas (necesidad de
grupos de investigacion, frabajo colectivo coordinado, establecimiento
de prioridades investigadoras, cuantificacion de la transferencia de
resultados obtenidos, efc.) al espacio en el que los estudios artisticos se
desenvuelven.

La situacién a la que nos enfrentamos en tanto que artistas y en tanto que
profesores y profesoras universitarios, es decir, en tanto que personas
simulténeamente comprometidas con un trabajo creativo y con una
préctica docente en la ensefianza superior, resulta compleja. Ello se
debe a que no prefendemos subordinar entre si ninguna de estas
facetas, ya que tampoco deseamos ni limitar nuestra propia realidad
individual, ni actuar en detrimento de la riqueza a lao que confribuye dicha
diversidad. De esfe modo, mds que favorecer una lectura excluyente de
la tarea investigadora en Bellas Artes, la opcién serfa poner en duda la
radical separacién entre pensar y hacer, o entre conocimiento objefivo
y subjetivo. Una separacién que no hace mas que perpetuar la division
entre el mundo de la ciencia y el del arte, o entre la teoria v la préctica,
o enfre la razén y el sentimiento.

Nuestro inferés no busca apoyarse en esa confrontacion dualista, ya
que no creemos que la investigacion sea inseparable de la creacion (de
hecho, hasta en el nicleo de las ciencias que pueden conceptualizarse
como mds duras, el elemento creativo resulta bésico). Sin embargo, no
por ello hemos de dejar de ser conscientes de que no fodo resultado
creativo es asimiloble de manera automatica a una préctica investigadora
rigurosa. Investigar requiere un deferminado proceso mefodolégico vy
cientifico que no puede ser alterado. Ahora bien, a diferencia de ofras
disciplinas, en la investigacién artistica la respuesta a un problema no
fiene por qué ser Unica, ya que la misma o puede variar con el franscurso
del tiempo o, incluso, llegar a admifir soluciones contradictorias, siendo
todas ellas igualmente vélidas. Esta aparente arbitrariedad no es tal,
ya que nos sitta de lleno en el espacio de un saber que, como sucede
con ofras disciplinas y actividades humanas (por ejemplo, la Literatura
o la Efica), no responde a una préctica acumulativa del conocimiento,
acumulacion que, sin embargo, si resulta bésica y necesaria dentro del
dominio técnico v cientifico.
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Descubrir este hecho, es decir, asumir el sentido no lineal y no progresivo
del saber artistico, no supone cuestionar el cardcter de la propia tarea
investigadora, sino invitar a que la misma pueda ser revisada desde
planteamientos abiertos y plurales que no estén supeditados de manera
exclusiva a modelos vélidos dentro de las disciplinas fisico-naturales®. A
pesar de que la problemdtica descrita sea algo que no afecta de manera
especifica a Bellas Artes, resulta interesante comprobar cémo la cuestion
ha sido planteada de forma muy especial en esfe dmbito, hecho sobre el
que pensamos que ha influido de forma determinante la propia necesidad
de revision derivada de la tardia integracién en el mundo universitario,
asf como la autoexigencia que se relaciona con el compromiso implicito
a la précfica creativa.

El artista y también profesor universitario Juan Luis Moraza sinfetizaba
la cuestion que estamos planteando en los siguientes términos: «las
competencias investigadoras necesitan cada vez mas de las artisticas,
y las arfisticas de las investigadoras. Ello no significa en absoluto que
ciencia y arte deban ser indiscemibles, o que el arte debe quedar
asimilado a la ciencia para acceder al estatuto investigador... Sino
mas bien reconocer que, sin renunciar a los campos, la complejidad
nos convoca en espacios de convergencia en los que no puede
persistir ninguna preeminencia disciplinar. No obsfante, ni el arfe ni la
investigacion permanecerdn indemnes a ese encuentro. Para el arte,
es imprescindible adoptar el arte como modelo, sin la «vergienza
epistemolégica» de los que pretenden hacer del arte una pseudociencia y
de la «desvergiienza epistemoldgica» de quienes consideran el arte como
una actividad iresponsable y sagrada»*.

Desde esta perspectiva, volvemos a repetir, la ausencia de modelos que
sean estables y cerrados, o la més que dificil existencia de referentes que
sean absolutos, no trae consigo la invalidacion de la investigacion, sino
el desarrollo creativo de la misma y la apuesta por un modelo de saber
que sobrepase cualquier posicién dogmdtica.

Reconocer esfe hecho, sin embargo, no acarrea la inmediata superacion
de ese dogmatismo, ya que las principales restricciones a las que nos
enfrentamos no sélo vienen del exterior, sino tfambién de esa vergienza
epistemoldgica autoimpuesta a la que se referia el citado Moraza.
El catedrdtico de Bellas Artes Ricardo Marin incidia al respecto
sefialando lo siguiente: «Es cierto que no acaban de ser plenamente
reconocidos incluso dentro de las propias Facultades de Bellas Artes,
conceptos fales como «investigacion visual», «demostracion visual»,
«razonamienfo visual», ni tampoco los procesos de argumentacion
desarrollados fundamentalmente con imégenes, cuando se trata de cursos

3 En relacién con lo sefialado resulta de
interés el capitulo «Investigar en tiempos
de la ciencia», en Rodriguez Caeiro, M. y
Fuentes Cid, S. (eds.): op. cit., pp. 3-14. En
dicho texto se analiza el papel de las Bellas
Artes en el contexto de la Ley de la Ciencia,
aprobada el 14 de abril de 1986 y ratificada
con escasas modificaciones el 24 de mayo
de 2006.

4 Moraza Pérez, J.L.: «Aporfas de la in-
vestigacion (tras, sobre, so, sin, segtin, por,
para, hasta, hacia, desde, de, contra, con,
cabe, bajo, ante, en) arte. Notas sobre el sa-
beer», en De la Iglesia y Gonzdlez de Pe-
redo, J.E; Rodriguez Caeiro, M. y Fuentes
Cid, S. (eds.): op. cit., p. 69.
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5 Marin Viadel, R.: «La investigacién en
Bellas Artes y las metodologias artisticas de
investigacion», en De la Iglesia y Gonza-
lez de Peredo, J.F.; Rodriguez Caeiro, M. y
Fuentes Cid, S. (eds.): op. cit., pp. 108-109.

de doctorado, publicaciones, tesis doctorales y, en general, todo fipo de
actividades tradicionalmente reconocidas como investigacion. Seguimos,
en gran medida, anclados a férmulas, estrategias y metodologias de
investigacion que adoptamos y adaptamos del dmbito de la estética, del
ambito de la historia del arfe, del dmbito de la critica del arte, del dmbito
de la antropologia del arfe, de la psicologia del arte, efc., efc. Asi que,
aunque son muy importantes las acciones hacia fuera, queda mucho
ferritorio, todavia, para el frabajo interno»®.

la necesidad de esfe frabajo inferno —a fravés del cual no se hace mas
que poner de relieve esa permanente reformulacion que desde hace varias
décadas la insercion de la ensefianza de las Bellas Artes en el mundo
universitario estd auspiciando— permite mosfrar no fanto las carencias
existentes, que sin duda también las hay, como la vitalidad del émbito en el
que nos desenvolvemos. Aunque una afirmacién de este tipo pueda resultar
paraddjica, se ha de sefialar que la propia carencia de modelos estables
actia més que como un obstaculo, como un positivo estimulo encaminado
a fortalecer la tarea investigadora y a hacerlo desde la diversidad.

Estas ideas son las que nos han impulsado a que en los Gltimos afios
hayamos dedicado parte de nuestro trabajo a la configuracion de una
esfructura de investigacién propia que, ubicada dentro del confexio de la
Universitat Polittcnica de Valéncia, pudiera dar cabida a las inquietudes
anteriormente esbozadas. Como consecuencia de ello, el Centro de
Investigacién Arte y Entorno (CIAE) ha buscado configurarse como un nicleo
inferdisciplinar de debate e intervencién a través del cual se ha intentado
no sélo mostrar la diversidad investigadora que define a las Bellas Artes,
sino fambién actuar como espacio multiplicador de esa diversidad. Ello nos
ha llevado a infentar cubrir dreas diferentes a frovés de la realizacion de
actividades de diversa indole. la pluralidad de iniciativas desarrolladas no
ha hecho mas que poner de relieve esa necesidad de apertura a la que ya
hemos aludido, una apertura sobre la que deseamos continuar frabajando.

En este senfido, en el proximo epigrafe ofrecemos un recorrido por
diversas actuaciones llevadas a cabo desde el citado cenfro. A fravés
de las mismas nos interesa reflexionar no tanto sobre lo realizado,
como sobre el abanico de oportunidades que se despliega dentro de la
investigacion artistica universitaria.

El CIAE: una posibilidad para la investigacion

En enero de 2005 diversos grupos de investigacion de la Facultad
de Bellas Arfes de Valencia, cuyas lineas de trabajo confluian en el
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estudio expandido del fenémeno urbano, se constituyeron como nicleo
del Cenfro de Investigacion Arte y Entorno [CIAE). La superacién del
fradicional marco departamental y la desvinculacion de las consiguientes
dreas de conocimiento, hizo posible la consfitucion de la mencionada
estructura. A fravés de la misma, y en los 0ltimos afos, el equipo
de investigadores e investigadoras que infegran el cenfro ha venido
desarrollando una labor préxima al andlisis del fendémeno artistico y
estético, partiendo significativamente de la imbricacién del mismo con la
realidad arquitecténica y paisajistica, hecho que ha motivado el inferés
por el estudio de los espacios urbanos, siendo estos fomados en su
sentido mds abierto e interdisciplinar.

En estos momentos el CIAE se encuentra integrado en la Ciudad
Politécnica de la Innovacion, que aglutina la totalidad del sistema de
[+D+! de la Universitat Politécnica de Valencia (UPV). Dicha ciudad
cuenta con 45 Institutos v Centros de Investigacién que a su vez actian
en diferentes dreas de trabajo. El hecho de que el CIAE haya podido
adscribirse a esta estructura ha supuesto un refo pleno de posibilidades.
En las investigaciones y frabajos realizados se han llevado a cabo
actuaciones publicas, relacionadas bien sea con cuesfiones tedricas, bien
sea con infervenciones esfrictamente précticas, actuaciones fodas ellas
que han abordado en su conjunto problemdticas de carécter artisfico,
urbanistico, ecolégico y sociolégico. Al respecto, consideramos que
resulta destacable el marco publico en el que se ha venido incidiendo. Un
marco que abarca espacios como hospitales, colegios, establecimientos
penitenciarios, zonas deprimidas y espacios especialmente degradados
por sus particulares condiciones socio-econémicas.

Desde esta perspectiva, son resefiables los trabajos desarrollados
en el ambito de la Comunidad Valenciana que han confado con la
colaboracién, a través de los comespondientes convenios, de enfidades
como Renfe, Telefénica y Ayuntamientos de diversas poblaciones. Gracias
a esfas confribuciones las actuaciones publicas emprendidas han estado
dirigidas no sélo a la realizacion concrefa de obra vy a la coordinacion
de proyectos y tareas de asesoramiento, sino también a la elaboracién
de informes de idoneidad estético-ambiental. A su vez, en funcién de la
casuistica propia de cada actividad, y partiendo siempre del concepto
de enforno como hilo argumental conductor, dicha actuacién ha podido
fener una repercusion diferenciada debido a su materializacién mediante
diferentes propuestas arfisticas y expositivas.

la experiencia acumulada durante esfos dltimos afios nos ha permitido ir
esfableciendo un conjunto de objetivos basicos de actuacién que, lejos
de cerrar nuestro dmbito de investigacion, lo que han prefendido es
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clarificar de manera general y no restrictiva una serie de lineas bdsicas
de infervencién que consideramos de inferés. Estos objefivos se pueden
resumir a corto vy largo plazo en:

— Realizar investigaciones teéricas y/o practicas destinadas a la
interaccion entre las diferentes précticas artisticas y al estudio de como
éstas mantienen una relacién especifica con el entorno.

— Emprender intervenciones interdisciplinares que contemplen las
parficularidades del medio en el que se integran y el paisaje que
generan.

— Fomentar el andlisis del ecosistema urbano tomdndolo como elemento
catalizador y dinamizador de debates y reflexiones [artisticas,
urbanisticas, anfropolégicas, estéficas...) sobre el habitat y las
condiciones en las que ésfe se configura.

Partiendo de esos obijefivos, hemos arficulado diferentes modelos
y metodologias de trabajo en el desarrollo de las investigaciones
realizadas. Estos modelos nos han permitido desarrollar un conjunto
de lineas de investigacién, aspecto al que también ha confribuido
de manera directa la vinculacién del CIAE a la realidad universitaria
propiciada desde la Facultad de Bellas Arfes y desde la ya mencionada
Ciudad Politécnica de la Innovaciéon. Sinos circunscribimos a las dreas
de investigacion de cardcter académico, fal como son entendidas en la
ensefianza superior y en las consiguientes agencias de evaluacién de la
calidad, cabe destacar la existencia de cuatro lineas de trabajo que en el
franscurso de estos afios han sido desarrolladas de manera simuliénea y
no excluyente. Estas lineas han abarcado los siguientes ejes estructurales:

— la direccion, coordinacion y ejecucion de proyectos 1+D financiados a
fravés de convocatorias piblicas competitivas.

— la divulgacién cienfifica a través de la organizacién de congresos,
seminarios y jornadas de debate sobre estética y sostenibilidad del
entorno, arfe publico, desarrollo urbano, etc.

— las intervenciones artisticas en espacios, instituciones y/o centros
publicos, asi como el asesoramiento y elaboracion de informes de
idoneidad estéticoambiental.

— la realizacién de festivales de arte urbano v de proyectos expositivos
de cardcter nacional e internacional, aglutinados en torno a las
nociones de ciudad, paisaje y ferritorio.

Cabe decir que esfe conjunfo de actuaciones ha dado lugar a una linea
editorial derivada de las investigaciones realizadas. A continuacion se
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defallan algunos de los ejemplos mas relevantes relacionados con el
contenido de las lineas de trabajo sefialadas.

Proyectos I+D financiados a través de convocatorias competitivas

la obtencion de esfos proyectos de investigacion se ha logrado a través
de la participacion en concursos publicos competitivos convocados
a nivel universitario, autonémico y estatal. Los mismos han estado
relacionados, por un lado, con la reflexion tedrico-estética y, por ofro, con
el estudio del espacio publico y urbano, centrandonos especialmente en
nuestro entorno mds inmediato, es decir, en la ciudad de Valencia. Entre
las investigaciones subvencionadas podemos desfacar las siguientes,
ya que las mismas han servido para llevar a cabo todo un conjunto de
actuaciones englobadas en ofros epigrafes:

— DIFART. Dindmicas sociales, culturales y econdmicas de las galerias
de arfe y espacios expositivos municipales en el fejido urbano de la
civdad de Valencia (2011-2012).

— la voz en la mirada. Didlogos con el arte [2006-2010).

— la intervencién arfistica como instrumento de andlisis urbano. VIC:
distrito abierto (2006-2007).

— Arfe v enforno urbano: actuaciones estratégicas en la civdad de
Valencia (2005-2007).

— Sistema de energias renovables aplicadas a proyecios de arfe piblico
(2004-2005).

— Dimensién sociolégica y urbanistica del arte publico. Andlisis critico de
la ciudad de Valencia (1999-2001).

Publicaciones derivadas del proyecto 1+D La intervencion artistica como instrumento de andlisis urbano. VLC: distrito abierto.
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Congresos Internacionales Arte y Entorno

la linea de actuacién referenciada en el epigrafe anterior se ha visto
complementada con todo un conjunto de actividades de divulgaciéon
cientifica vinculadas a la celebracién de congresos y seminarios. Dentro
de este apartado podemos resefiar dos dreas de intervencién: la primera
de ellas comprende la realizacion de los Congresos Infernacionales Arte
y Entorno, v la segunda la realizacion de los seminarios la voz en la
mirada.

los Congresos Infernacionales Arte y Entorno se han celebrado en la
UPV durante los afios 2006, 2009 y 2011. Este conjunto de congresos
constifuye una iniciativa que prefende configurarse como plataforma
interdisciplinar de discusién y debate dirigida al estudio del fenémeno
urbano concebido como hecho que no puede quedar circunscrito a
una Unica mefodologia de andlisis. A través de esta linea de congresos
bianuales se ha consolidado una propuesta discursiva especifica a partir
de la cual es abordada la realidad de la ciudad desde planteamientos
interdisciplinares.

En el | Congreso Infernacional Arte y Entorno. la civdad sentida: arte,
enforno y sostenibilidad {2006) se puso de relieve el interés por la
sostenibilidad urbana y visual. Durante el mismo, no soélo se tomé
en consideracion como objeto de estudio y reflexion el espacio y el
entforno publico, sino fambién el papel del ferritorio como propuesta
de infegracion para lo convivencia. Junto a ello, en el congreso se
esfablecié un didlogo conceptual entre las ciudades de Berlin y Valencia,
destacando la presencia de Dieter Hoffmann-Axthelm y Hans Stimmann.

El Il Congreso Internacional Arfe y Entorno. Ciudades globales, espacios
locales (2009) tomé como punto de partida las relaciones entre arte,
complejidad cultural, espacio puiblico y participacion civdadana. Se
utiliz& como objeto especifico de andlisis comparativo el caso de Brasil
y, concrefamente, el de la ciudad de Séo Paulo. En el estudio de estas
relaciones y paralelismos con la ciudad de Valencia se conté con la
parficipacion entre ofros, con autores como Nelson Brissac, lisa Babette
Diedrich y Josep Ramoneda.

El Il Congreso Internacional Arte y Entorno. Latitud Norte: éfica y
estética del habitar (2011) se ha constituido como un foro para la
reflexion y el debate de cémo en determinados entornos de Suecia,
Dinamarca, Finlandia o Noruega son abordadas fareas que, en buena
medida, constituyen también nuestros refos de futuro. Unos retos en
los que solidaridad, respefo ecolégico, expresion artistica e identidad
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Carteles divultativos Congresos Internacionales Arte y Entorno.

urbana y cultural actian como ideas rectoras de la sostenibilidad y cultura
medioambiental. Entre los arquitectos y urbanistas participantes en el
congreso destaca la presencia de Knut Eirik Dahl, Kjerstin Uhre, Maria
Hellstrom y Tone lendheim.

Seminarios La voz en la mirada

Junto a los congresos, los seminarios de cardcter anual integrados en
el ciclo la voz en la mirada (iniciado en 2006), han tomado como
formato discursivo una serie de didlogos con arfistas. Esta iniciativa se ha
consfituido como una plataforma de reflexién teérica dirigida a cuestionar
la tradicional division establecida entre discurso tedrico vy practica
arfistica. Partiendo del entorno especifico del arfe como realidad inserta
en un contexto museistico y de mercado, estos seminarios han infentado
andlizar el papel de los agentes que infervienen en dicho campo. Esfos
encuentros han confado en sus diversas ediciones con la participacién
de relevantes figuras, entre las que cabe destacar la presencia de artistas
golardonados con los Premios Nacionales de Arfes Plasticas (Isidoro
Valcércel Medina, Esther Ferrer, Nacho Criado), con el Premio Nacional
de Musica (Carles Santos), con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Arfes (Juan Hidalgo) con el Premi Nacional d'Arts Plastiques (Francesc
Torres, Eugénia Balcells) o con el Premio Veldzquez [Antoni Muntadas).

Latitud norte:
Etica y estética
del habitar

2011
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Seleccion publicaciones derivadas
los Seminarios La voz en la mirada.
Intervenciones de Nacho Criado,
Eugenia Balcells y Francesc Torres
durante los Seminarios La voz en la
mirada.

Asesoramiento estético-ambiental e intervenciones en espacio ptiblico

Como ya se ha indicado con anterioridad, el dmbito de actividades del
CIAE abarca desde actuaciones de cardcter integral en determinados
espacios urbanisticos, hasta la realizacion concreta de obra piblica,
pasando por la coordinacion de proyectos, tareas de asesoramiento
y elaboracién de informes de idoneidad estético-ambiental. Entre las
intervenciones site-specific realizadas en diversos municipios, desfaca
la pintura mural instalada durante 2006 en el Palacio de Congresos
de la ciudad de Valencia. Esta intervencion se llevé a cabo con motivo
del V Forum Infernacional de la Alianza Mundial de Ciudades contra la
Pobreza, organizado por el Programa de las Naciones Unidas para el
Desarrollo [PNUD) y por el Ayuntamiento de Valencia.

En relacion a las fareas de asesoramiento de cardcter estético-ambiental,
la labor mas significativa se ha centrado en las acciones emprendidas
para el Hospital de Denia (Alicante) y su programa Cuid-Art, una iniciativa
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Desarrollo de la pintura mural en el Palacio de Congresos de Valencia durante el V Forum Internacional de la Alianza Mundial de
Ciudades Contra la Pobreza.

que destaca por su cardcter pionero y modélico vy que, vinculada a la
Coleccién DKV: Arte y Salud, se encuentra dirigida a mostrar cémo a
fravés del arte es posible generar un adecuado entomo que confribuya
al bienesfar y calidad de vida de quienes tienen que hacer uso de las
instalaciones hospitalarias. Debido a la incorporacion de miembros del
CIAE en el Comité Asesor de CuidArt, no sélo se ha podido infervenir de
manera integral en la configuracion del parque escultérico existente en los
mas de 40.000 m? de los que dispone el citado hospital, sino también
en la humanizacién y mejora espacial, a través de instalaciones plésticas
realizadas muchas de ellas ex professo, de un recinto que es utilizado
por mas de 150.000 personas que se duplican en el periodo estival.
El objetivo del trabajo realizado ha ido dirigido, fundamentalmente, o

Salas expositivas Hospital de Denia.
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infentar modificar positivamente la vivencia que cualquier paciente posee
de lo enfermedad.

Festivales de Arte Urbano y realizacion de otros proyectos expositivos

En este aparfado es destacable el papel referencial que, en su dmbito
y especialidad, ha asumido durante los Gltimos seis afos Poliniza.

Material divulgativo y pintura mural correspondientes a Poliniza. Festival de Arte Urbano.
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Festival de Arte Urbano. Este festival convoca anualmente y mediante
un concurso abierto a grafiteros de relieve internacional procedentes
de diversos paises (Blu, Mr. Kemn, The Blouses, logan, Sat One, End,
Mr. Wany, efc.), buscando establecer una simbiosis entre el mundo de
la universidad y el urban art. Paralelamente al encuentro y a la linea
editorial generada por el mismo, se celebran conferencias, conciertos y
exhibiciones de diferentes expresiones urbanas como son el break dance,
el parkour, lo capoeria, €l skate o el fun bike. En el transcurso de todas
sus ediciones el festival Poliniza ha recibido mas 100.000 visitantes,
consolidéndose como una cita ineludible denfro del panorama del arte
urbano.

Junto a Poliniza, el CIAE también ha actuado como dinamizador de
actividades y proyectos expositivos, dado que fradicionalmente éste ha
sido el ambito més proximo a la préctica y la investigacion artisticas.
Entre las iniciativas dofadas de una mayor repercusién, ya sea por
su incidencia infernacional y/o por las ediciones que ha propiciado,
destaca la muestra Ciudad invadida,/Cidade invadida. Esta aglutind
durante un largo periodo de fiempo a un colectivo de arfistas, que a
su vez llevaban a cabo labores de investigacién. El proyecto quedo
constituido como una plataforma de reflexion tedricoestética cuyo eje
de debate, recogido en un extenso libro-catdlogo publicado en 20006,
se centré en el desarrollo urbano confemporédneo de ciudades como
Valencia, Rio de Janeiro, Brasilia o Sdo Paulo. En esta actividad, ademds
de la Universitat Politecnica de Valéncia, se implicaron a nivel expositivo
universidades brasilefias como las de Brasilia, Rio Grande do Sul, Bahia,
Uberlandia, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Belo Horizonte y Sergipe.

Por ofro lado, el proyecto la intervencién artistica como instrumento
de andlisis urbano. Valencia distrito abierto tomd como punto partida
el estudio individualizado de los 19 distritos que configuran la ciudad
de Valencia. En el marco de la invesfigacion, nuestro andlisis recogio
desde una perspectiva estético-arfistica y social la realidad urbana
valenciana. El proyecfo se susfentd en un trabajo de campo destinado
a la recopilacion de datos iconogréficos y visuales que sirvieron como
referente de la reflexion tedrica. Se buscod, por ello, potenciar la reflexion
sobre el entorno, partiendo del didglogo enfre aportaciones tedricas e
imagenes. Como resuliado de las relaciones iniciadas durante el afio
2007 con instituciones publicas y entidades privadas en el marco del
citado proyecto, el Ayuntamiento de Valencia estimé de inferés generar
un circuifo expositivo que partiera de los resultiados obtenidos en nuestra
investigacién vy que se vinculara a los diversos distrifos que conforman
nuestra ciudad. Dichos resultados fueron exhibidos en diferentes espacios
expositivos insfitucionales de Valencia.
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