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Obviaremos abundar en la gravedad de la crisis ecoldgica actual por
ser sobradamente conocida. Se trata de uno de los mds importantes
—quizds el mas importante— retos a los que se enfrenta nuestra
civilizacién, por la globalidad y la diversificacién de sus efectos—. Sin
embargo aun siendo un hecho tan importante, fiene dificuliades para
ser comunicado y representado con toda su urgencia y complejidad.
En gran medida porque los actuales procesos de desequilibrio
ecosistémico no siempre presentan una causalidad sencilla, ni una
iconografia lo suficientemente definida. Resulta fécil transmitir los efectos
arrasadores de un incendio o represenfar uno marea negra como la
del Prestige, segin los infereses politicos que se persigan. Pero nuevos
refos ecolégicos como el omnipresente cambio climdtico no pueden
hacerse comprender desde la misma l6gica comunicativa. En primer
lugar porque la causa resulta un fanfo etérea, la emisién de un gas de
efecto invernadero, el CO,, intimamente vinculado a nuestro modelo
de desarrollo, a nuestro estilo de vida absolutamente dependiente
del petréleo. Por otra parte, la mayoria de las consecuencias del
calentamiento global de origen anfrépico se muestran naturalizadas
—un huracdn, una gran sequia, lluvias forrenciales e inundaciones... —,
o bien se desarrollan en periodos relativamente dilatados de tiempo,
lo cual dificulta el imprescindible vinculo causal. Sélo los hechos



catastréficos excepcionales que se derivan del cambio climdatico
resultan mds socorridos a nivel icénico, dentro de la habitual estética
de escenificacion de las tragedias medioambientales. En esos casos sf
se consigue una respuesta social de crisis, que se ird diluyendo segin
se apague el interés medidtico y regresemos a nuestro modo de vida
cotidiano, que sigue siendo negativo por su confribucién al cambio
climético que supuestamente queremos evitar. Pero lo mas dificil de
comunicar resulta ser algo aparentemente anodino: las incuestionables
estadisticas de los cientificos que cerfifican lo que se nos viene encima.
A pesar de la crudeza de sus tantos por cien, no parecen visualmente
alarmantes para el ciudadano medio, y no suscitardn, por fanto, una
respuesta emocional a su altura, la que se podria esperar de una
verdadera comprension del calado del asunto.

Es por ello que los grupos ecologistas y, en general, todos aquellos
que rozan algin aspecto de la éfica ecoldgica, estan especialmente
inferesados en transmitir, de la forma més comprensible posible, la idea
de que hemos traspasado limites sin reforno y que se deben introducir
cambios drésficos en plazos muy breves. Esfa nueva fesitura nos obliga
a aumentar la velocidad vy la eficacia en la comunicacion, traduciendo
la complejidad del discurso cientifico a claves divulgativas socialmente
comprensibles; lo cual supone ampliar y, en parte, renovar una iconografia
cuyo objefivo va a ser escenificar una ineludible crisis de civilizacion.

la idea de destruccion ambiental parcialmente irreversible implica un
cambio conceptual importante en lo que se refiere al didglogo cultura-
naturaleza. Asistimos al fransito desde una estética amable del respefo
medioambiental —tanto en las metdforas artisticas como en el discurso
medidtico—, hacia una representacion mas dréstica de las consecuencias
de un modo de vida incompatible con el equilibrio ecolégico. Lo cual
implica una ampliacién de los estereotipos de naturaleza a los que
estamos acostumbrados. Si bien siguen utilizéndose los més exitosos,
centrados en la nafuraleza verde vegetol, amable, acogedora —sobre
todo en publicidad medidtica vinculada al lavado verde de quienes la
destruyen' —, se infroduce toda una nueva iconografia que resalia la
estéfica negativa de los desastres medioambientales, con el objetivo de
modificar el imaginario colectivo desde las claves del deterioro. Pero
en funcion de quién genere el discurso —sean grupos ambientalistas
o instituciones y empresas—, la iconografia incidird en dos sentidos
diametralmente opuestos: evidenciar lo gravedad vy la urgencia, o bien
enmascarar y minimizar su magnitud.

En su estética general observamos una recuperacién de lo sublime
romdntico, pero con un giro sustancial en relacion a cémo se representaba

T Ver al respecto «Media y Naturaleza» en
José Albelda y José Saborit; La Construc-
cion de la naturaleza, Generalitat Valencia-

na, Valencia 1997.
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2 Insistimos aqui en la perdurabilidad de
un estereotipo recurrente: la personifica-
cion de la naturaleza y del planeta que nos
acoge —«salvar al planeta», «dafar a la
naturaleza»...—, de la que se sigue nuestra
capacidad de infligir dafio personal y sufrir
una venganza justificada.
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en las dos décadas precedentes. Entonces, una naturaleza personificada,
débil, cedia ante la fuerza irrespetuosa de la culiura dominante. Ahora los
papeles han cambiado, recuperéndose en parte el modelo decimonénico:
la naturaleza desatada que amenoza la pequefiez del ser humano vy sus
sofisticados artificios. Sin embargo en este caso no siempre hallomos la
dimensién de «belleza» que encontrdbamos en una tormenta de Turner,
por devastadora que fuese. La rebelion de la naturaleza no se consfituye
en fuerza primigenia, sino que expresa el reforno del dafio inducido por
la accion humana. la consfruccion simbélica es preclara: una naturaleza
que ha sido alterada, roto su equilibrio ecolégico, diezmada en su
diversidad, se venga de los responsables de sus heridas?. Una iconografia
de la venganza simbdlica nos habla del dafio que sufrimos v sufriremos;
e incluso puede reflejar un cierto enfoque doctrinal: el castigo es fruto del
pecado confra nuestra madre naturaleza; se denuncia nuestra culpabilidad
y se nos pide el necesario arrepentimiento para que todo vuelva a su
cauce. Si bien simplificada en extremo, no creo que sea frivola esta
interprefacién de unos planteamienfos en ocasiones inconscientes, pero
de gran arraigo en nuestra cultura, victima de un integrismo religioso cada
vez mdés poderoso.

Pasemos a abordar las diversas estrategias de visualizacion de la
crisis en los sectores que mds nos interesan. En arte ya no se frafa
prioritariamente de abrir los ojos ante la belleza «del natural», ya
suficientemente interiorizada, ni de seguir escenificando recurrentes
metéforas de respefo. Junto a la fructifera obra de autores como
Goldsworthy, Nash, Udo o Fulton, el arfe confemporaneo recupera ofras
referencias histéricas muy sefialadas. El ejemplo paradigmdtico serd
Joseph Beuys, con sus multiples y controvertidas verfientes, entre las que
destacaremos su militancia politica en partidos «verdes» y, por supuesto,
algunas obras simbodlicas que reivindican explicitamente la defensa y
recuperacion de lo que solemos llamar naturaleza, como el conocido
proyecto de los 7.000 robles para la séptima Documenta de Kassel de
1982; redlizado diez afios antes de la cumbre de Rio de Janeiro, que
marco el inicio medidfico de la crisis ecoldgica. Hemos asistido, pues,
a un transito en tres etapas: la dominacion simbolica del territorio en el
land art histérico; la estética del respeto de las intervenciones minimas
y, en la actualidad, una nueva fendencia artistica cuyo propésito es la
defensa explicita de una naturaleza cada vez mas devastada.

En el dmbito socioecolégico se concreta con especial crudeza el
problema al que nos enfrenfamos, y también la dificultad de elaborar
un discurso icénico que esté a su altura. Pondremos un ejemplo. Junto
a la conocida destruccion de la selva amazénica por las empresas
madereras, enconframos un nuevo fipo de explotacién: su reconversién



en monocultivos de soja, con la que se alimentard un buen porcentaje
del ganado que consumimos en Europa y Norteamérica, para colmar
nuestra dieta cada vez mds proteinica. Algunas tribus guaranies, que
han vivido en su habitat selvatico durante siglos se han encontrado, de
pronto, con sus chozas y cabaias en medio de vastas planfaciones;
sin caza, sin pesca, sin arboles, sin su fierra compartida con las demds
especies. Ante tal desasire, como forma exirema de protesta, jévenes
guaranies optaron por el suicidio ingiriendo precisamente el pesficida
que la multinacional de turno utilizaba para matar las plagas de sus
campos de soja. No se borré de mi mente la imagen de los que
narraban con serenidad la muerte de sus hijos o de sus amigos, de entre
los mas de 200 svicidios documentados. Tampoco la estética de las
cabafias desabrigadas, como fransplantadas a un nolugar uniforme, los
interminables campos verdes visualmente tan atractivos.

Podriamos ilusfrar la dimension del drama con muchos ofros casos, pero
no lo creo necesario. Anfe esfe ejemplo que muestra las consecuencias
del acelerado proceso de destruccién de los ecosistemas v de las culturas
a ellos vinculadas, ante este ejemplo fan exiremo, los circulos de piedra
de Richard long o el fragmento de roble dispuesto por David Nash
para profeger con su sombra rebafios de ovejas, nos siguen pareciendo
caminos inferesantes para mosrar la rica pluralidad en el didlogo entre arte
y naturaleza; pero también surge la oportunidad de abrir ofros caminos
coexistenfes, ni mejores ni peores, pero necesarios para abordar la batalla
desigual y cotidiana entre la cultura dominante y la biosfera en su conjunto.

Ante esta tesitura, tanto los artifices del deterioro como aquellos
que lo sustentan necesitan seguir neutralizando y minimizando su
importancia. Resulta especialmente enervante la reduccion del problema
a escenificaciones voluntaristas mezcladas con leves gestos de bondad
medioambiental, que ocultan la actuacién destructiva de gobiernos
y empresas. Al respecto no hay mdés que recordar algunos anuncios
de hace algunos afios pertenecientes a una campaia especialmente
perversa del ministerio de Medio Ambiente (Fig. 1). Su estrategia se
centraba en priorizar una estética de la restauracién en lugar de la
representacion del deterioro; en general esfe Gltimo solo se enunciaba en
el discurso verbal o escrifo. Eso sf, siempre se mostraba a los artifices de
la «salvacion» que, curiosamente, no eran las empresas contaminantes,
las madereras o las constructoras que al fin habian reconsiderado su
nefasta actitud; los artifices eran ciudadanos correctamente reeducados
que, tras haber visto la luz, «salvardn al planeta» conduciendo un coche
ecolégico, plantando un arbolito o evitando que gotee su cisterna.
Recordémoslo siempre: cuanfo mayor sea un problema al que sus
poderosos responsables se enfrenten, menor serd la importancia piblica
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3 Ver «Estética y ecologismo» en: José Al-
belda y José Saborit; op. cit. pp. 124-140.
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que le oforguen, més hébil la derivacion de la culpa y més engafiosa su
iconografia asociada.

Por el contrario, desde el ferreno del ecologismo se apuesta por escenificar
la defensa y reivindicacion del equilibrio ecolégico a través de una
iconograffa disuasoria, centrada en la revelacién del dafio v la anticipacion
del desastre. Su estrategia—y la estética que de ella se deriva—
son politicamente incorrectas, marcadamente antiinstitucionales y de
confrontacién explicita. En ofro lugar ya planteamos una aproximacion
al andlisis del ecologismo medidtico, centrado en su exponente mds
destacado, el grupo ecologista Greenpeace?®, (Fig. 2) de manera que
no vamos a abundar més en ello. Pero conviene destacar que diez afos
después de este primer andlisis las principales estrategios medidticas
del ecologismo han cambiado muy poco, si bien los problemas sf
han evolucionado en cuanto a su tipologia, gravedad y urgencia. A
mi juicio, lo més destacable en lo que se refiere a nuevos recursos
iconogrdficos, serd la representacién de escenarios futuros a fravés
de técnicas infograficas que nos advierten, por ejemplo, de cémo
quedard la costa tras la subida del nivel del mar, o la desertizacion de
una deferminada zona geogréfica por el aumento de las temperaturas.
Igualmente se utiliza la refotografio para constatar el antes y después de
un deferminado paisaje; por ejemplo un glaciar que en veinte afios a
disminuido a la mitad su superficie helada. También se han incrementado
las colaboraciones artisticas. Seria el caso de instalaciones de cruces



AG. 2

ante una central nuclear, (Fig. 3] performances en la enfrada de una
convencién de empresas armamentisticas, e incluso infervenciones cercanas
al land Art, como la que podemos ver en la imagen adjunta. Se trata
de una innovadora aplicacion «préctica» de una corriente arfistica que
inicialmente negaba cualquier obijefivo de defensa explicita del territorio.

Pero quizés la aportacién més innovadora del panorama actual sea un
interesante hito cinematogrdfico: la pelicula Una verdad incémoda#,
protagonizada por el expolitico y lider medidtico Al Gore. Si bien
se merece un andlisis que superaria el espacio que aqui podemos
dedicarle, conviene plantear una primera aproximacién, pues enfiendo
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5 Earth; dir. Alastair Fothergill y Mark Lin-
field, Alemania-Br, 2007.

6 Es interesante constatar cémo la misma
idea —la denodada lucha de un oso polar
en un clima hostil, cuyo desenlace serd una
muerte lenta, agénica— es tratada de for-
ma tan distinta en Tierra y en Una verdad
incomoda. En ambos casos se comunica la
misma idea y se consigue la identificacion
emocional del espectador. En Tierra, mar-
cadamente documentalista, se describe en
detalle 1a lucha y el proceso de aislamiento y
desnutricion —una vez mds evitando repre-
sentar el desenlace fatal—; en la pelicula de
Al Gore se recurre a una animacién por or-
denador que produce una cierta tristeza pero,
una vez mds, evita un sufrimiento excesivo.
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que nos enfrentamos a uno de los productos més eficaces en cuanto a
estrategias medidticas en el contexto de la crisis ecolégica. En primer
lugar destaquemos que no se trata de un reportaje al uso sobre el
cambio climdtico, sino de una pelicula basada en el programa de
conferencias internacionales de Al Gore. El gran refo residia en convertir
una conferencia divulgativa, pensada para un publico limitado en cuanto
a nomero y nivel cultural, en un auténtico fenémeno de masas. Hay que
reconocerle la mayor parte del mérito al director-documentalista Davis
Guggenheim, que en la entrevista incluida en el DVD desvela cémo se
propuso resolver este dificil refo. Reconoce que no debia hacer hincapié
en lo que hemos convenido en llamar estética negativa. Y en efecto, si
analizamos las localizaciones filmadas veremos que las secuencias de
zonas desecadas, deshielo de glaciales, chimeneas o imagenes de las
inundaciones producidas por el huracén Katrina se ven cuidadosamente
compensadas por imégenes de rios pintorescos, bellos paisajes agricolas
y montaias espectaculares. El director era consciente de que incluso en
las imégenes mdés catastréficas no debia utilizar planos de detalle que
reflejaran el sufrimiento explicito o la muerte humana. Se trataba de un
planteamiento inamovible, del que también participa ofra gran pelicula
digna de ser analizada, Tierra®. También se esmera en equilibrar la idea
de desastre medioambiental con la belleza de algunos de sus efectos
concretos. las montafias desheladas son igualmente atractivas, los
inmensos bloques de hielo desgajandose generan imagenes fascinantes,
nada dramdticas en su apariencia; incluso en el huracan, principal icono
de la pelicula, prima el atractivo de su espiral sobre la intuicion de sus
efectos letales.

Enconframos propuestas muy interesantes para romper la cadencia
del discurso filmico, como la ufilizacién de infografias muy didacticas
revestidas de una esfética cool que evita una excesiva implicacion
emotiva, que podria ser confraproducente®. Incluso se infercalan dibujos
animados, contando con la desinteresada colaboracién de Matt
Groening, conocido guionista de los Simpson y Futurama, para quitarle
hierro al asunto y acercar los problemas a un publico infantilizado, el
mds abundante, por cierfo. Pero a mi juicio, lo mds innovador de la
pelicula de Guggenheim es la escenificacion de la estadistica. Uno de
los grandes retos de los divulgadores cientificos y de los ecologistas,
conseguir, como deciamos, que se comprenda el dramatismo de unas
grdficas —por ejemplo, las que miden las concentraciones de CO, en
la atmésfera desde la etapa preindustrial hasta nuestros dias—, ha sido
magistralmente resuelto por el director. Guggenheim no se contentaba
con un par de pantallas de plasma, consiguié que el productor financiase
una pantalla enorme, omnipresente en un platd construido a la manera
de una sala de conferencias, con exfras cuidadosamente elegidos para



lograr la identificacion de los espectadores. La esftadistica cobraba vida,
iba trazandose a st misma impulsada por las palabras premonitorias de
Al Gore v, cuando definitivamente se disparaba la temible linea roja, una
plataforma elevadora ponia a su misma desmesurada altura al infrépido
conferenciante. Se frata de una escenificacién verdoderamente magistral,
la frio estadistica llevada al més afinado protagonismo medidtico. la
grdfica que habia cobrado vida se quedaba grabada en nuestras
mentes, fanto o mds que el oso solitario a la deriva en su diminuto frozo

de hielo.

En resumen, un potente céctel compuesto por el famoso profeta-héroe v los
mejores recursos iconogréficos, puede lograr un impecable producto de
masas. Como colofén, gracias a la pelicula —y no a los numerosos afios
como divulgador infernacional de los efectos del cambio climatico—,
Al Gore consigui¢ el Premio Nobel, compartido con los numerosos
cientificos del IPCC”; algo obviamente desproporcionado, casi insultante.
Reflexionemos: una pelicula con una inmejorable estrategia medidtica
adquiere el mismo reconocimiento que dos mil quinientos destacados
cientificos de trescientos paises. De nuevo confirmamos el poder de
la imagen para la construccion del imaginario colectivo, en esfe caso
sobre la crisis ecoldgica; y, a su vez, asistimos a los primeros fanteos en
el disefio de nuevas estrategias de comunicacién a las que un arte sin
acotaciones muy definidas siempre estard invitado.

7 International Panel for Climate Change
(Panel Intergubernamental para el Cambio

Climatico).
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