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Pintura + Ingenieria — Arquitectura = Construccion de materiales, (Constructivismo)

MTZ. DE MURGUIA

la Torre de la Tercera Internacional supuso un singular intento por
crear una nueva forma de monumento arquitecténico, basado en el
arte y la tecnologia. Un concepto que su autor, V. E. Tatlin fue
depurando con el tiempo en virtud de las distintas maquetas
construidas, de las que trasciende el espiritu empirico que siempre
aplicd a su produccién. Obra de muchas vertientes, pronto se convirtio
en un manifiesto en forma de proyecfo arquitecténico con una clara
proyeccion social.

Como elemento de propaganda monumental, en realidad se frataba de
construir una torre habitada de 400 metros de altura, (la cienmilésima
parte del meridiano ferrestre), con el fin de conmemorar la Revolucion de
Octubre. El proyecto pretendia desafiar a todos los monumentos
figurativos de pequefia escala que aparecian con el mismo objefivo en
las ciudades rusas, habiendo demostrado ser incapaces de medificar el

1 Es importante recordar que el espiritu de paisaje de las mismas'.
la Revolucién fue verdaderamente vanguar-

dista, por lo que los monumentos y estatuas | sioqntesca forre estaba destinada a albergar un conjunio de edificaciones
figurativas similares a las también dispues-

{as por el antiguo régimen, dificilmente po- | 1ETIOTES independientes (compuestas por un cubo de 100 metros de
dfan representar este nuevo orden desde su  1ado, una pirémide, un cilindro y una media esfera; todos ellos de cristal),
figurativismo tradicional. destinados a los organismos promotores de la Internacional, asi como a
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su central de propaganda. Cada uno de los cuatro volimenes propuestos,
debia girar en tomo a su propio eje, con velocidad distinta de rotacién,
ofreciendo siempre una imagen cambiante a fravés del movimiento
contrastado entre las partes fijas y las méviles. Estos movimientos estaban
calculados conforme a una estrategia deferminada; el cubo (finalmente
sustituido en las distintas maquetas por un cilindro?), habria de girar en un
afo, la piramide en un mes, el cilindro en un dia, y la media esfera a
cada hora. Se consfituia de este modo la primera y bien diferenciada
propuesta de rascacielos europeo?.

la doble espiral concéntrica estructural proyectada en acero, como
trama externa del conjunto, presentaba una directriz inclinada conforme
a la de la esfera terrestre. Circunscribiendo de este modo un espacio
cénico y cosmicol, e imprimiendo ese carécter dindmico apetecido por
el nuevo y muy acfivo régimen comunista. Pero también escenificando
la idea del transito desde su sinceridad constructiva y su «forma
material>. Y es que el proceso de ascensién ejemplificado en la tforre,
se correspondia con la creencia ciega en la bondad de un futuro més
justo y desarrollado?, desafiando desde su génesis [y aspecto formal),
al mito de la Torre de Babel.

Este monumento ofrecia una silueta capaz de dominar el paisaje, o en su
defecto, manifestarse como un compacto icono que representaba a la
urbe revolucionaria. Y en este senfido llama la afencién que el autor
jamds asocié su proyecto a ninguna ciudad en concrefo, concentréndose
solamente en la descripcion de los distintos aspectos plésticos y compositivos
de su monumentoedificio, como elemento cinético y auténomo. Por fanto,

2 A.A. Strigalev. «De la Pintura a la Cons-
truccion de la Materia» (Constructivismo
Ruso). El Serbal 1999. p-157. Es necesario
resefiar que la primera maqueta del ingenio
fue terminada en Diciembre de 1919, y que
la dltima version, ciertamente diferente de
la primera idea, se presenté en la Exposi-
cién Universal de Parfs de 1925.

3 Por delante de los edificios en altura de
cristal en la Friedrichstrasse de Berlin de L.
Mies van der Rohe fechados en su primera
version en 1921.

1920

1921

4 No hay que olvidar que Tatlin fue consi-
derado un arquetipo de los futuristas rusos.
S.K. Isakov, «On Tatlins ‘Counter-Reliefs».
L.A. Zhadova «Tatlin» London 1988.
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5 Tal y como recientemente los alumnos de
arquitectura del MIT la han ubicado en el
fotomontaje que se adjunta como portada.

6 Nombre que Tatlin acufi¢ para una serie
de sus obras creadas a partir de 1915 como
reaccion contra sus Relieves. Se trataba en
realidad de esculturas sin pedestal, suspen-
didas de una alambre o pivote rigidamente
inclinado que ensartaba una secuencia de
materiales de diversas caracteristicas toman-
do como fondo un lienzo. Estas composicio-
nes supusieron el fundamento del constructi-
vismo ruso. S.D. Liévedeva «Postmiértmaya
Vistavka Proisvediéni 1892-1997» (Exposi-
cién Péstuma) Moscu 1969. p-42.

7 Como los conocidos logotipos de Mac-
Donalds”, Coca-Cola, Shell, Bp... o incluso
el toro de Osborne en un dmbito mds locali-
zado y cercano.

8 Un credo que se termina por convertir en
la premisa fundamental del Constructivismo.
9 Letatlin expuesto en el hall Italiano del
museo de Bellas Artes de San Petesburgo
1930.
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susceptible de ubicarse en cualquier parte del territorio bolchevique (o
ferrestre)®. Un cardcter de catafalco portétil con capacidad de ubicarse
sobre distintos fondos; al modo del mas alto Contra-relieve®. El valor de
arquitectura efimera que ello le conferia, acrecentaba la posibilidad de
verse repetida en disfintos lugares, suspendida sobre diferentes fondos. ..

Una referencia monumental del vasto y uniforme jardin en armonia que se
suponia estaba construyendo el socialismo revolucionario. Pero también
un icono identificable y precursor de tantos ofros que jalonan nuestras
actuales vias de comunicacién’. Hitos reconocibles en todos los caminos
del planeta. lconos que borran fronteras, homogeneizan el entomo, y
configuran un paisaje global dentro de una tendencia ya generalizada
en todas las urbes y carreferas... Y es que a partir de su repeticion, esfos
elementos obtienen el carécter de afractores reconocibles y que nos
hacen sentimos en cualquier lugar como en casa.

Pero los principios césmicos y las semejanzas histéricas, se unen en esfa
obra histérica a los materiales y técnicas constructivas modernas para
construir la perseguida bondad del sistema, infegrando desde un primer
momento a fodas las artes. Asi pues, la espiral geométrica propuesta por
Tatlin se consfituye en una gufa para un camino muy especial, y que al
modo de cualquier fexto mistico, sirve para marcarnos la ascensién hacia
un espacio mds grande, mejor, y més acorde con nuestra infima naturaleza.

Pero en realidad esta forre es también una obra de arte que unifica
distintos géneros en forno a la arquitectura, aunque desde la concepcién
personal del autor; que infenfa mantenerla prudentemente apartada, (fal y
como se expresa en el fitulo de este texto). De hecho, su cardcter
emblemético responde no solo al espiritu conmemorativo ya sefialado,
sino fambién a esa necesidad del artista por «<mostrar materiales reales en
un espacio real®. Su valor didéctico preconiza un arte funcional, sin perder
la grandeza del gesto esponténeo capaz de caracterizar el paisaje.
Prueba de ello es que la forre fue proyectada como una jaula para albergar
bloques desfinados a usos mds convencionales. Una rotunda geometria
dentro de la que se dibujan espacios representativos, configurando un mapa
de infenciones basadas en una profunda interpretacion de la tradicion a la
que el arlista siempre se sinfid profundamente unido. Y es denfro de esfa
investigacién autodidacta de las costumbres de su pueblo, donde cabe situar
la obra de referencia que nos ocupa, que junfo con el también emblemdtico
y misterioso «lefatlin> (1929-32), que rememora una vez més el Suefio de
lcaro, fueron sin duda las que més fama le otorgaron?.

Ambos ejemplos son paradigmas del dinamismo revolucionario. Consfituyen
hitos fundamentales para entender la consecuencia de la deformacion



expresiva de las formas realistas fradicionales, reemplazando el lenguaje
representativo por offo més complejo de signos y férmulas. No figurativo,
y mucho més adecuado al proceso evolutivo radical que caracterizé a la
sociedad maquinista y especulativa del momento, donde la creacion de
objetos reales tenfa una nueva funcién; tanfo artistica como préctica.

Curiosamente, el arte con trasfondo social que defendia V.Tatlin, se
asimila en la actualidad a la obra propia de una sociedad que atiende a
una dimensién puramente econémica, cuyo efecto es igual de cdsmico y
total que el de su primera intencién.

Son dos los rasgos de esta identificacion:

Por un lado, la ilusién por ofrecer todas las funciones necesarias al
hombre bajo un solo techo a través de la «forma sintética» de un solo
edificio. Un hecho que se puede ya observar claramente en los gigantescos
centros comerciales actuales, los cuales incrementan sus servicios de
forma original y vertiginosa. Consolidando, segin las bases del sistema
mercantilista, aquello que el inventor del Constructivismo sofié como
paisaje deseable para una humanidad socializada'©.

Por el ofro, el cardcter cinético de la obra concuerda perfectamente con
la fascinacion actual por la velocidad como factor de inferés definitivo
que incide en nuestra percepcién del entomo!!. Que necesita de la
repeticion de huellas reconocibles (como la de la torre), para seguir el
rastro de una legitimidad social adecuadamente. Su carécter direccional
fraza en el espacio un recorrido v signa en el tiempo un momento que
puede ser recurrente, como la esfratégica rotacién propuesta para los
distintos elementos de la torre de V. E. Tatlin. Dibujando mas allé del devenir
histérico un mapa con clara vocacion interprefativa y por qué no, fambién
de referencia salvifica.

10 En este sentido es obligado citar el fené-
meno de los Malls «actuales condensadores
sociales» creados para ofrecer un paisaje
controlado. Cuya influencia se extiende ine-
xorablemente por todo el planeta, unifican-
do servicios y recreando ambientes urbanos
en entornos cerrados.

(Palm Desert Mall. Foto Alex. S. Mclean)

11 Con elementos tan particulares como las
huellas mnemonicas que experimentamos y
son provocadas por la velocidad que describe
acerca de nuestro mundo contemporineo
Paul Virilio. «Estética de la Desaparicion».
Anagrama 1988. p-67. Edicién original 1980.
Del mismo autor su articulo «Vehiculaire»,
en Nomadas y Vagabundos 10-18, trata
acerca de la linealidad y las alteraciones de
la percepcion debido a la velocidad. p-43.
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