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Laburpena

Epigrafia arabiarra Erdi Aroko dekorazio-errepertorioan agertzen da, ele-
mentu berri bat bezala Mendebalde kristauarentzako. Artikulu honen asmoa da
ornamentazio-epigrafia arabiarraren erabilerara hurbiltzea da, espainiar arte
erromanikoan arabiar zibilizazio isalmikoaren eraginaren alderdi hori azpima-
rratzeko.

Gako-hitzak: epigrafia arabiarra, dekorazio-elementua, eragina, arabiar zibili-
zazio islamikoa, espainiar arte erromanikoa.

Resumen:

La epigrafia arabe se exhibe en la edad media en el repertorio decorativo,
como un elemento nuevo para el occidente cristiano. En este trabajo queremos
acercarnos del uso de la epigrafia arabe ornamental para destacar esta facete de
influencia de la civilizacion arabe- islamica en el arte medieval espaiiol.

Palabras claves: epigrafia arabe - elemento decorativo - influencia - civiliza-
cion arabe islamica - arte romanico espafol.

Abstract

In the decorative repertoire of the Middle Ages Arabic epigraphy is dis-
played as an element new to the Christian West. In the present article we
would like to approach the use of Arabic ornamental epigraphy in order to
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emphasise this aspect of Arabic-Islamic civilisation’s influence on the medi-
eval Spanish art.

Key words: Arabic epigraphy, decorative element, influence, Arabic-Islamic
civilisation, Spanish romantic art.

INTRODUCCION

Varios estudios ¢ investigaciones corroboran que no se puede obviar el
hecho de que existe un importante patrimonio de origen arabe en Espaiia, en
su cultura e idioma. Un patrimonio de caracter histérico cuya mas genuina
expresion esta contenida en el habla y reflejada en la lengua. En camino
paralelo, o mejor dicho, la otra cara de la moneda, la presencia abrumadora
de la escritura arabe en la mayoria absoluta de edificios arquitectonicos y
objetos mobiliarios y suntuarios islamicos que obedecen a la Espafia medie-
val musulmana o al-Andalus. Distribuidas estas inscripciones inundadamen-
te en registros y espacios visibles y fachadas principales, extendidas y repe-
tidas innumerables veces, que suelen ir enmarc adas por fajas decorativas
estrechas, arcos o bordes moldurados ejecutados de magnifica factura, con
el fin de elevar esta escritura en una uniformidad artistica y al mismo tiempo
abigarrada tematica y estilistica muy llamativa. El hecho que hace la epigra-
fia 4rabe en al-Andalus —igual como por el resto del mundo arabe-islamico—,
un tipo de arte y una ciencia eminentemente cultural, responde a la doble
voluntad de dar una forma visible y perenne a un discurso fugitivo en su
oralidad y embellecer el resultado de la fijacion grafica; alado de ser un
rasgo patente que distinga la mayor parte de la produccion artistica islamica
medieval.

El valor historico y estético que logro a tener esta produccion islamica
andalusi en toda la Peninsula Ibérica y luego por la Europa medieval cristia-
na, gracias a los vehiculos comerciales y las relaciones artisticas entre al-
Andalus hispanomusulman y los reinos cristianos del norte de la Peninsula,
hizo la grafia 4rabe con todos sus estilos caligraficos variados, entre especies
de ctficos y cursivos, un tema favorito y de gran prestigio fuera de los terri-
torios musulmanes, y un sigo de caracter simbolico que expresa el poder de
los que controlan el arte de escribir. De tal manera, la epigrafia arabe refle-
jaba por un lado en modo muy escueto, una parte del poder cultural de la
civilizacion del mundo arabe-islamico medieval, y por otro lado se manifies-
te dentro de una cierta homogeneidad artistica en relacion con otros motivos
decorativos de estilo gético, de manera digna de mencion. Mas considerable,
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es el nimero de ejemplares donde se aparece la epigrafia arabe como ele-
mento ornamental en algunos edificios y objetos suntuarios que pertenecen
al arte romanico; el gotico y lo del renacimiento.

En el arte romanico espafiol, se observa la presencia de elementos epi-
graficos arabes insertos, que no responde a una funcién de enunciacion, sino
que tiene solamente una funcion visual, grabadas en cintas y bandas orna-
mentales que enriquecen algunos objetos de tejido, madera, metal y marfil,
cuales se encuentran actualmente conservados en varios museos y edificios
religiosos espafioles. Entre los mismos queremos destacar precisamente y en
concreto doce importantes ejemplares imitados con mas o menos fidelidad a
otros ejemplos oficiales o no oficiales de origen arabe-isldmico, y al presti-
gio asociado, en el Islam, a la practica de la escritura.

1. LA INSCRIPCION DEL TEJIDO AZUL DEL MONASTERIO DE
SAN ZOILO DE CARRION DE LOS CONDES'

Este tejido fue encontrado en el monasterio de San Zoilo de Carrion de
los Condes, y sigue conservado alli.

Entre sus decoraciones, se presenta una banda de caligrafia arabe orna-
mental, de caracter cufico simple en color amarillo sobre un fondo rojo, es-
crita en, de derecha a izquierda y de izquierda a derecha y se repiten al
contrario (fig. 1). Su lectura es complicada, y por eso puede tener més de un
significado:

A GE[E], Al A i, A5, L, oufal] 7 osfasal] [¢] WY,
B

Almu[bi]n, [li]I’ima[m], [almu’m]inin o «[almu]biny, almalik, [almuta]
quin o «[lilmuta]quiny, lillah, [almuta]quin o «[lilmuta]quiny.

El Evi[de]nte, [para] el Im4[n], [los creye]ntes o «[el Evi]dente», el rey
(Dios), [los timo]ratos o «[para los timo]ratos», para Dios, [los timo]ratos o
«[para los timo]ratos».

B s ofs] ol [] ol oufd], [o] WY[Y] oof2]

Al[y]mn [li]’ima[m], [al]ymn lillah [alma]lk [almuta]quin, lillah, [al-
muta]quin.

La [fe]licidad [para] el Ima[n], [la] felicidad para Dios [el re]y (Dios),
[los timo]ratos, para Dios, [los timo]ratos.

" SENRA GABRIEL Y GALAN, J. L., 2004, pp. 332-340.
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C A, Al A5 Sl “Gafd] 5™ Gor, [] WYY 0of2]

AllyJmn [li]’'ima[m], ymn o «[al]ymn» lilmalik [almuta]quin, lillah,
[almuta]quin.

La [fe]licidad [para] el Ima[n], felicidad o «[la]felicidad» para el rey
(Dios), [los timo]ratos, para Dios, [los timo]ratos.

La inscripcion del tejido azul de San Zoilo, francamente es una imita-
cion incorrecta, pues verosimil que fue imitada de un texto arabe de los que
se aparecen en las bandas que adornan los tejidos fatimies y andalusies que
pertenecen a los siglos X-XI. Por ejemplo, en el Museo de Arte Islamico
de El Cairo se conserva un tejido fatimi del afio 997°, sus inscripciones
ctficas son demasiadamente semejantes a las del tejido de San Zoilo, dis-
tribuidas en este caso entre dos bandas; en la superior se repite la frase
«all @llal)” - «el poder es de Dios», y en la inferior se presenta la siguiente
inscripcion:

A deae e alll s s Gatall el 5 Gaallal) oy Al dead) el Gall Gl as 51 can Sl Alll sy
el s ol Al e g ale [alll] < shoa (aiasall [ aal] L. oiiall olal 5 cpalas pall dpas 5 ol
LAl ol e dde Lhey Aalal) Gk 8 ales

«En el nombre de Dios, el Compasivo, el Misericordioso, el Rey, la
Verdad, el Evidente, alabado sea Dios, El Sefior del universo, y la conse-
cuencia para los timoratos, y Dios bendiga y salva a Mohammad, Gltimo de
los profetas, y Senor de los enviados, y Iman de los timoratos, ..., [el prin-
cipe] de los creyentes, las bendiciones [de Dios] sobre €l y sobre sus puros
padres, ..., (esto es) de lo que se ha ordenado hacer en el taller real «tiraz
al-jassa» en Dumiat, en el afio trescientos ochenta siete...».

Este caso nos conduce a deducir que la inscripcion de la banda del tejido
azul de San Zoilo, podria ser una parte de esta inscripcion fatimi o al menos
de otro analogo.

El tipo de letras de la inscripcion ornamental del tejido azul de San Zoi-
lo pertenece al los siglos X-XI. Se nota que hay mucha semejancilla entre la
forma de las tres letras distintivas de esta inscripcion que son: «la Niin final,
de forma del cuello de Cisne’; la Qaf medial, de forma de una linea vertical

? HassaN EL-BasHA, 1999, vol. 11, p. 138, vol. IV, lam. 775.

* Este tipo de forma se utilizaba también en otras letras, como la « Waw». De al-Andalus
tenemos unas arquitas de los siglo IV-VI/ X-XI decoradas con bandas de inscripciones don-
de aparece este tipo como por ejemplo en las inscripciones las franjas del cuerpo y de la tapa
de una arqueta de plata dorada y nielada, procedente de la Real Colegiata de San Isidoro de
Ledn, que estd conservada en el Museo Arqueologico nacional de Madrid n.° inv. 50867
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terminada con un circulo’; y la Kaf final, de forma parecida a la letra Z» y
las formas de las mismas letras que se encuentran en inscripciones realiza-
dos sobre arquitectura, objetos, y tejidos fatimies, tunecies, sicilianas y
también Andalusies, como por ejemplo en:

I La inscripcion de la mezquita de Zawyat al-Santisiyya en Bar-
qa-Libia, realizada en cufico con remates florales (época del
califa al-Mu‘izz 341-346 / 952-957)".

II La inscripcion de la caja de Carrion de los Condes (entre 342 y
359/953 - 969), conservada en el Museo Arqueoldgico Nacio-
nal de Madrid".

11 La inscripcion del Tiraz de un tejido fatimi de la época del cali-
fa al-Zahir (412-428 / 1021-1036), (fig. 2)".

v La inscripcion del dibujo fatimi de los dos guerreros (tinta china

sobre papel, Fustat, siglo V / XI), conservado en el Museo de
Arte Islamico en El Cairo’.

\Y Las inscripciones de las mezquitas fatimies de El Cairo, que
estan realizadas en yeso como las de la cupula del califa al-
Hafiz en la Mezquita de Al-Azhar (526-544 / 1131-1149)’, las
de la mezquita de Al-Agmar (519 / 1125), y las de la mezquita
de Al-Salih Tala’i® (555 / 1160).

VI En Tunez en la inscripcion fundacional de la Magsiira de la
Mezquita Mayor de Kairuan (432 / 1040), realizado en cufico
trenzado y con remates de curvatura sobre fondo vegetal .

VII  Una inscripcion de Sfax escrita en ctfico florido (478 / 1085)".

VIII  En Sicilia en la inscripcion de un epitafio conservado en el Mu-
seo de Arte Islamico, Zisa, Palermo (464 / 1072)".

(época taifa o almoravide, siglo XI o comienzos del XII). FRANCO MATA, A., 1998, pp. 146-
148; CALVO CAPILLA, S., 2001 b, n.° 21, p. 113.

“ Esta forma se utilizaba también para escribir la letra ‘ATn medial, asi como se aparece
por ejemplo en un epitafio de Badajoz (539 / 1145), y en otro epitafio, también de Badajoz
(556 / 1161); y en las inscripciones del techo de la Capilla Palatina de Palermo. LEvI-PrO-
VENCAL, E., 1931, pp. 56-57, n°. 45, planche XII-A; pp. 59-60, n°. 48, planche XII-C.

* CIRELLL E., 2005, pp. 525-526, fig. 882.

°* GALAN Y GALINDO, A., 2005, pp. 178-182.

7 GOLOMBEK, L. y GERVERS, V., 1977, pp. 109-110.

* Mazor, S., 2001, p.143.

’ FIKRI, A., 1965, fig. 17.

" KUHNEL, E., 1924, tafel 19.

" Cresty, F., 2005, p. 555, fig. 932.

? MAURO, E. y SEssa, E., 2004, p. 48.
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IX En las inscripciones del techo de la Capilla Palatina de Palermo
(1131-1143)".

X En al-Andalus como en: una inscripcion fundacional del salon
rico de Madinat al-Zahra’ (345 / 956)".

X1 La inscripcion fundacional de la Mezquita Mayor de Cordoba
(358/969)".

XII Una inscripcion fundacional de un alminar de Mélaga (358 / 969) .

XII  La inscripcion de la Arqueta de Hisam II, realizada en cufico
con algunas remates florales (365-6 / 976), y conservada en el
Museo de la Catedral de Gerona'.

XIV  La inscripcion fundacional de la pila de al-Mansur ibn Abi1
‘Amr (377 / 987-988), conservada en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid".

XV La inscripcion de la tapa de la arqueta de Leyre, que esta hecha
para Abd al-Malik, Ibn al-Mansur Ibn Ab1 ‘Amer (395 / 1004-
5), conservada en el Museo de Navarra, Pamplona”.

XVI  Lainscripcion de un plato de ceramica califal en el Museo Ar-
queolodgico Nacional de Madrid (siglo IV / X)™.

XVII  La inscripcion de un epitafio de Coérdoba del siglo IV / X',

XVIII La inscripcion del Tiraz de Almaizar de Hisam II (366-404 /
976-1013), que se encuentra en la Real Academia de la Historia,
Madrid”.

XIX  La inscripcion de una lapida funeraria conservada en el museo
de Bellas Artes de Valencia (4227 / 1030?)*.

XX Lainscripcion de un epitafio de Toledo (443 / 1052)™.

" ALFIERI, B. M., 1998, pp. 163, 166-167, 269-270, figs. 67, 74; GIULIANO LEONE, N.;
MaAURO, E.; QUARTARONE, C. y SESSA, E., 2004, pp. 129, 131.

" OcaNA JIMENEZ, M., 1970, pp. 31-32, lam. XIV.

" LEVI-PROVENCAL, E., 1931, pp. 19-21, n°. 14, Planche V; OcARA JIMENEZ, M., 1970, pp.
38-39, lam. XXIII; 1991, pp. 20-21, lam. 7; GUICHARD, P., 2002, p. 103.

'“ ACIEN ALMANSA, M. y MARTINEZ NUNEZ, M.? A., 1982, pp. 25-26, 79, lam. V.

" CHALMETA, P., 1989, pp. 74-75; CASAMAR, M., 1992, PP. 208-209.

¥ KusiscH, N., 1994, p. 400, abb. 1.

" Hovop, R., 1992, pp. 198-201; TORRES BALBAS, L., 1996, p. 738, fig. 575; MARTINEZ
DE AGUIRRE, J., 2001, p. 119, N.° 34 ; GALAN Y GALINDO, A., 2005, pp. 48-52.

* MARTINEZ CAVIRO, B, 1991, p. 37, fig. 10.

' LEVI-PROVENCAL, E., 1931,pp. 26-27, n°. 19, Planche VI-C.

2 PARTEARROYO LACABA, C., 1992 b, pp. 225-226.
GUICHARD, P., 1989, pp. 543.
LEVI-PROVENCAL, E., 1931,pp. 70, n°. 62, Planche XIV-C.

23
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XXI  La inscripcion del Tiraz de un fragmento de tejido de época
taifa (siglo V/ XI)”.

XXII  Lainscripcion de una caja de plata (siglo V / IX), procedente de
la Real Colegiata de San Isidoro de Ledn y conservada en el
Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid™.

XXIII La inscripcion de una arqueta de plata dorada y nielada en la
Real Colegiata de San Isidoro de Leén (siglo V / XI)”.

XXIV Lainscripcion del Grifo de Pisa (siglo V / IX), conservado en el
Museo dell’Opera del Duomo, Pisa™.

XXV La inscripcion de un esenciero de plata en el Museo de Teruel
(antes de 1044 y hasta 1103)”.

Por tal razones del estudio epigrafico, podemos clasificar el tejido azul
de San Zoilo como obra realizada entre la segunda mitad del siglo IV-V /
X-XI, en al-Andalus o en Sicilia y el sur de Italia, en un taller cristiano.

2. LAS INSCRIPCIONES ORNAMENTALES DEL FORRO DEL
ARCA DE SAN PELAYO, DE LA REAL COLEGIATA DE SAN
ISIDORO DE LEON

El Arca de madera, marfil, oro, plata, azabache y seda fue realizada para
contener las reliquias de San Juan Bautista y de San Pelayo (fig. 3). Asi reza-
ba una inscripcion, recogida por Ambrosio de Morales en el siglo XVI, que
recorria la parte inferior de la tapa y donde, ademas de datar la obra en 1059,
se designaba a los reyes Fernando I y Sancha como sus promotores ™. El inte-
rior de la arqueta se tapizd con una seda de fondo carmesi, que presenta
bandas de diverso ancho, color y decoracion. La banda mas ancha tiene de-
coraciones vegetal, y va alternando con tres bandas que constituyen la zona
principal, las de los lados tienen una inscripcion arabe, en blanco sobre mal-
va, donde se lee la frase “clll L gl 350 «izz limawbdna almalky, escrita
muchas veces, de forma simétrica en escritura ctfica, de derecha a izquierda

PARTEARROYO LACABA, C., 1992 c, pp. 226-228; 2001, n.° 18, pp. 110-111.
ROBINSON. C., 1992 a, p. 214; CALVO CAPILLA, S., 2001 a, pp. 112-113, N.° 20.

¥ CALvO CAPILLA, S., 2001 ¢, n.° 22, pp. 113-114.

* RoBINSON. C., 1992 b, pp. 316-318.

* ROBINSON. C., 1992 ¢, p. 219.

* GOMEZ-MORENO, M., 1925-1926, p. 166, figs. 137-139; 1951, pp. 346, 348, fig. 406 a, b;
May, F. L., 1957, pp. 26-27, 30, figs. 15-16; COSMEN ALONSO, C., 2001, p. 229, n.° 87; PARTEA-
RROYO LACABA, C., 2002, pp. 76, 79, fig. 10; 2008, p. 382; FRANCO MATA, A.,2003, pp- 173-174.

26
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y viceversa. Esta frase, en realidad, es una imitacion incorrecta de la frase
“AL BY sal 327, « 2z limawlana almalk», «gloria a nuestro sefior el rey»’,
esta leyenda ayuda a apoyar la opinion de Gémez-Moreno sobre este tejido.”

3. LOS LETREROS ORNAMENTALES DEL ACROSTICO
LABERINTO DEL COMENTARIO DE SAN BEATO

Los letreros ornamentales realizados en ctfico florido, que decoran el acros-
tico Laberinto del Comentario de San Beato, procedente del monasterio de
Saint-Sever-sur-1’ Adour, en Gascuiia, que se conserve en la Biblioteca Nacional
de Paris (fig 4). Fue terminado por un Esteban Garcia, para el Noble abate Gre-
gorio, que regia el monasterio de Saint-Sever entre los afios 1028 y 1072. En
dichas seudoepigraficas se repite unas letras arabes con remates vegetales.”

4. LAS INSCRIPCIONES ARABES ORNAMENTALES DEL ARCA
SANTA DE OVIEDO

El espléndido Arca Santa o Arca de las Reliquias, se encuentra en la
Cémara Santa de la Catedral Metropolitana de Oviedo (fig. 5). Este Arca

" DOKMAK, A., 2003, pp. 127-128. Gémez-Moreno en 1925-26 ley6 la tltima palabra de
esta frase, diciendo que «... en blanco sobre color malva, una inscripcion cufica, al derecho
y al revés, como siembre en los tejidos, de cuyas cuatro palabras s6lo alcanzo a descifrar la
ultima: ¢llall, “el rey”»; y en 1951 presentd la misma frase a otra manera deferente, mencio-
nando que «su dificil letrero arabe declara ser: lo mas 1til para personaje de pais celestial»;
D. Walker del Museo Metropolitano de Nueva York, leyo de la cual «.. La majestad»; des-
pués, en 1992 decia que solo se leia la palabra al-mulk (el poder). Véase: GOMEZ-MORENO,
M., 1925-26, t. 1, texto, p. 166; 1951, p. 348; COSMEN ALONSO, C., 2001, p. 229; PARTEARRO-
YO LAcaBA, C., 2002, p. 76; 2008, p. 382.

* Gomez-Moreno dice sobre este tejido: «su arte es bizantino; asi también o siriaco, su
procedimiento de tejido; pero se haria aqui, en Espafia, y aun acaso por tiraceros mozarabes,
pues varia mucho de los productos andaluces, mas o menos notorio», y también la opinion de
Angela Franco Mata que dice sobre las veinticinco plaquetas de marfil del mismo Arca «En
cuanto a las veinticinco plaquetas de marfil, componen una iconografia relacionada en mi
opinion con la liturgia mozéarabe del santoral y de difuntos», ademas esta leyenda nos ayuda
a entender las dudas de Cosmen Alonso que dice sobre este tejido «una seda aparentemente
islamica». GOMEZ-MORENO, M., 1925-1926, t. I, texto, p. 166; FRANCO MATA, A., 2003, p.
174; CosMEN ALONSO, C., 2001, p. 229.

* PUOAN, J., 1966, pp- 527-528, Fig. 766; WILLIAMS, J., 1986, pp. 28-29; MUNDO, A. M.
y SANCHEZ MARIANA, M., 1986, p. 119, n.° 22.
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parece que fue una donacion de Alfonso VI 'y su hermana Urraca hacia 1075.
Esta realizada en madera de roble, con cobertura de plata repujada, cincela-
da y nielada.”

La iconografia cristiana, de estilo romanico, con algo bizantino del fron-
tal y de los laterales esta enmarcada por bandas de inscripciones arabes orna-
mentales realizadas en relieve, en cufico florido (fig. 6). Dichas inscripcio-
nes, en realidad, son una imitacién de algunas frases arabes, repetidas unas
veces, y escritas con muchos errores, ademas, sus letras estan pegadas, y esto
se nota claramente en el texto. El artista, que sabia muy poco sobre el arabe
ha escrito la mayoria de las palabras incompletas, y también adjuntaba sus
letras, y por eso el texto salia casi ilegible, pero con todo esto, es posible leer
algunas palabras de las bandas del frontal, que también no estan escritas per-
fectamente como: «la prosperidad, la bendicion, Dios» <4< ;1 ddawll 4l; «la
bendiciéon de Dios, la felicidad, el poder» “cllll, cpadl 4l 1 48 517 «la ben-
dicion, la gloria, el poder» “allal| dlal)) 4S 17,

5. LAS INSCRIPCIONES ARABES ORNAMENTALES DE LA
ARQUETA DEL OBISPO ARIANO

La Arqueta del obispo Ariano, conservada en la Catedral de Oviedo es de
plata. Esta fechada segin Goémez-Moreno en 1075, y por Salrach en los siglos
X-XI”. La parte superior de la arqueta esta decorado con inscripciones arabes
ornamentales, realizadas en relieve, en cufico simples, que sirven como orla,
entre ellas se ve una imitacion de la frase «all <L, «el poder es de Diosy (fig. 7).

6. LAS INSCRIPCIONES ARABES ORNAMENTALES DE UN
TEJIDO

En el museo de Cluny se conserva una tira bordada, clasificada como
espafiola del siglo XI (fig. 8).* La tira esta adornada con una inscripciéon

* CONTRERAS, J. DE, 1931, pp. 490, 493, fig. 597; GOMEzZ-MORENO, M., 1945, pp. 128-
129, 134-135, lam. IV, V; ALCOLEA, S., 1958, pp. 111, 120, figs. 116. 117; SALRACH MARES,
J. M?, 1989, pp. 276-277; ALONSO ALVAREZ, R., 2001, pp. 398-400, n.° 160; DOKMAK, A.,
2003, pp. 133-135; MARTINEZ NUREZ, M* A., 2007, pp. 66-69.

* GOMEZ-MORENO, M., 1951, pp. 407, 409, fig. 480; SALRACH MARES, J. M?, 1989, pp.
276-277; DOKMAK, A., 2003, p. 133.

* GOMEz-MORENO, M., 1951, pp. 345, 347-348, fig. 405b; DOKMAK, A., 2003, p. 128.
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arabe ornamental realizada en cufico florido, que probablemente es una
imitacion incorrecta de la palabra «La generosidad» il <i».”

7. LA INSCRIPCION ARABE ORNAMENTAL DE LA IGLESIA
DE SANTA MARIA DEL REY

Uno de los ejemplos mas importantes de la epigrafia arabe decorativa en
los edificios roméanicos es la del arco de la portada norte de la iglesia de
Santa Maria del Rey en Atienza (Guadalajara) (primera mitad del siglo
XII)*, donde se repite en cufico una frase, escrita de derecha a izquierda y
viceversa, que en realidad es una imitacion incorrecta de la frase arabe
«Albaqa lillahy, «all &), «la eternidad es de Dios» (fig. 9).

8. LA INSCRIPCION ARABE ORNAMENTAL DE LA
«MAJESTAD BATLLO»

El Museo Nacional de arte de Catalufia conserva un grupo importante de
majestades, entre ellas la Majestad Batllo (fig. 10), que formé parte de la
coleccion del industrial Enric Batllé quien, seglin algunas fuentes, la habria
comprado a un anticuario de la localidad de Olot, capital de la comarca de la
Garrotxa. Batll6 la dono6 a la Diputaciéon de Barcelona en 1914, y esta conser-
vado en el museo con el n.° 15937. La Majestad Batll6 procede probablemen-
te de una iglesia de la Garrotxa (Gerona), y se trata posiblemente de una talla
de mediados del siglo XII. Es uno de los ejemplos emblematicos del Cristo
triunfante, llamados también majestades en Catalufia. Asi aparece vestida con
una tinica ricamente decorada, a imitacion de los tejidos islamicos. Esta
Majestad es muy importante, tanto por su excelente calidad técnica como por
el estado de conservacion. La Majestad es de madera policromada al temple,
de tamafio medio, sus medidas son: Cristo: 94x 96x 17cm.; Cruz: 156x 120x
4cm., y se ha conservado una parte muy importante de su policromia original,
tanto en la figura como en la cruz. También quedan algunos restos en el re-
verso, lo que obliga a pensar que era visible desde todas las caras”.

7 Goémez-Moreno decia que este letrero significando quiza «para prosperidad». GOMEZ-
MORENO, M., 1951, pp. 347-348.

* HERRERA CASADO, A., 1990, pp. 594-597, figs. 1, 2.

* Cawmps, J., 2008, pp- 145-147, fig. 103; CASANOVAS I MIRO, J.; CAMPS 1 SORIA, J., PAGES
1 PARETAS, M., 2001, pp. 56-57; DURAN-PORTA, J., 2011, pp. 186-187.
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La parte inferior de la tunica de la Majestad Batllo esta decorado con
inscripcion arabe ornamental realizado en cufico florido (fig. 11), que pre-
senta unas letras que no forman palabras como la «Alif, y Lamy.

9. LAS INSCRIPCIONES ORNAMENTALES DE LA URNA DE
SANTO DOMINGO DE SILOS

En el monasterio de Santo Domingo de Silos en Burgos se conserva el
frontal de una urna del arte romanico espaiol (1165-1175)“. El frontal es de
madera con placas de cubre dorado, grabadas a cincel y a buril, y fondos
barnizados (fig. 12). Este frontal que refleja un origen hispano o castellano
es una obra insolita en la orfebreria medieval. La cenefa de chapas que corre
alrededor de la composicion del frontal esta adornada con inscripciones
arabes ornamentales, realizadas en cufico florido (fig. 13), que presentan en
forma simétrica, de derecha a izquierda y viceversa una imitacion de la pa-
labra Alyumn, «la felicidad»- .1 que se repite muchas veces." Esta pala-
bra en realidad es una verdadera copia de las inscripciones ornamentales de
la banda del tejido almoravide del Estrangulador de leones (primera mitad
del siglo XII)*, tanto en su forma como en la manera de escribir la palabra,
y M. Gémez-Moreno tenia razoén cuando decia en 1941 que esta palabra
quizé inspirandose en algun tejido®.

“ Este panel segin M. Gémez-Moreno podria ser una obra de la segunda mitad del siglo

XI, como fecha més temprana, hasta la mitad del siglo XII; para Constancio del Alamo y
Elisabeth Valdez del Alamo es una obra de 1160-1175, y segin Maria Luisa Martin Anson
es de 1150-1170. CONTRERAS, J. DE, 1931, I, pp. 484, 489, fig. 590; GOMEZ-MORENO, M.,
1941, p. 501; ALCOLEA, S., 1958 pp. 266, 271, fig. 319; MARTIN GONZALEZ, J. J., 1975, pp.
204-205; IGLEsias Rouco, L. S., 1988, p. 192; GAUTHIER, M., 1962, pp. 400-401, 404-406;
GAUTHIER, M., 1990, pp. 383-387, ill. 7, 8; MARTIN ANSON, M. L., 1999, pp. 479, 483-484;
Avramo, C. DEL, 2001, pp. 400-401, n.° 161; ALaMo, C. DEL y VALDEZ DEL ALAMO, E., 2001,
pp. 310-312; FRANCO MATA, A., 2003, pp. 171-172.

“ GOMEZ-MORENO, M., 1941, p. 499, figs. 15, 19; DOKMAK, A., 2003, pp. 135-136.

“ MAv, F. L., 1957, pp. 43, 45, 48, fig. 29; PARTEARROYO LACABA, C., 1994, p. 358; 1992
a, p. 106; 1992 d, p. 320; 2005, pp. 229, 231, fig. 5; 2008, p. 389; MARTIN 1 ROS, R. M., 1999,
pp. 26-27.

* GOMEz-MORENO, M., 1941, p. 499.
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10. LA INSCRIPCION ARABE ORNAMENTAL DEL
MANUSCRITO «LIBRO DE HOMILIES»

El manuscrito toledano «libro de Homilies» esta conservado en el Archi-
vo de la Catedral de Toledo, y se feche alrededor de 1175- Toledo (fig. 14)."
En la miniatura que se presente en el folio 74 hay tres mujeres y un angel que
estd en la tumba de Cristo, en la parte inferior de la miniatura hay una banda
rectangular que esta decorada con inscripciones arabes ornamentales, reali-
zadas en cufico sobre fondo vegetal.

11. LA INSCRIPCION ARABE ORNAMENTAL DE LA PINTURA
DE SAN MARTIN

La pintura de San Martin es del siglo XII, y esta conservada en el museo
de arte de Catalufia, Barcelona, Coleccion de Matias Muntadas. La pintura
es una muestra del gran arte romanico catalan, de tan monumental y simple
forma, procede de Tabérnoles”. Esta adornada por dos bandas de inscripcio-
nes arabes ornamentales (fig. 15), que presentan una palabra imitada, escrita
en espejo varias veces, en cufico florido de izquierda a derecha y viceversa,
y separada por un elemento decorativo muy similar a la letra «S», que se
aparece dibujado también en la parte central de la palabra mencionada, que
podria leer asi «para Diosy, «ali”.

12. LA INSCRIPCION ARABE ORNAMENTAL DEL ABSIDE DE
SANTA MARIA DE TAULL

El abside del monasterio de Santa Maria de Taiill que es obra del siglo
XII se encuentra conservado en el Museo de Arte de Catalufia** El entra-
dos del arco del abside esta decorado con un elemento de epigrafia arabe
ornamental, realizado en cufico florido, y que se repite muchas veces
(fig. 16).

* WiLLIaMS, J. W., 1993, pp. 303-304.
* CAMOM AZNAR, J., 1957, p. 90.
“ SALRACH MARES, J. M?, 1989, pp. 356-357, EspaRoL, F., y YARzA, 1., 2007, p. 212.
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Fig. 1. Tejido azul de San Zoilo de Carrion de los Condes

4

Fig. 2. Inscripcién del Tiraz de un tejido de la época del califa al-Zahir,
segun L. Golombek y V. Gervers
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Fig. 3. Inscripcion del tejido del Arca de San Pelayo.
Detalle, segiin C. Cosmen Alonso

Fig. 4. Inscripcion del Laberinto del Comentario de San Beato. Detalle,
segun J. Williams
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Fig. 5. Inscripcion del Arca de las Reliquias, segin R. Alonso Alvarez
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Fig. 8. Tejido del museo de Cluny, segin Gémez-Moreno

Fig. 9. Inscripcion arabe de la iglesia de Santa Maria del Rey,
segin A. Herrera Casado
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Fig. 10. La Majestad Batllo, segiin J. Duran-Porta
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Fig. 11. Inscripcion arabe ornamental de la «Majestad Batllo», Detalle

Fig. 12. Inscripcion de la Urna de Santo Domingo de Silos. Detalle,
Segun C. del Alamo y Valdez del Alamo
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Fig. 13. Inscripcion de la Urna de Santo Domingo de Silos. Detalle

Fig. 14. Fol. 74 de del manuscrito toledano de Smaragdus,

ne any

segn J. W. Williams
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Fig. 15. Inscripcion de la pintura de San Martin, segin J. Camén Aznar

Fig. 16. Inscripcion del Abside de Santa Maria de Taiill. Detalle,
segun F. Espafiol y J. Yarza






