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Laburpena

Neogreziar herri-abestia talde-sorkuntza tradizionala da, herri-lirika musi-
ka eta dantzarekin elkartzen duena. Hura sortu eta ahoz transmititu duen herria-
ren arimaren adierazpena da. Olerkari modernoek onartu dute neogreziar herri-
abestiaren eragina eta adituek bere kalitate poetikoa aintzat hartu dute. Bere
jatorria antzinako garaietakoa da. Edukiaren aldetik hainbat motatako abesti
dago, hala ere, orokorrean, bi kategoria zabal bereizten dira: bizitzaren manifes-
tazio guztiei laguntzen dieten abesti lirikoak batetik, eta bestetik, euren lerroe-
tan istorioren bat kontatzen duten narrazio-abestiak. Herri-abestiaren ezaugarri
formalen artean dekapentasilabozko bertsoa forma metrikoa aipatzen da, erri-
marik gabekoa, bertso nagusia izaten dena. Bere beste osagarri ugari askok ere
adierazkortasuna eta bizitasuna ematen diote abestiari.

Gako-hitzak: tradiziozko herri-abestia, talde-sorkuntza, dekapentasilabozko
bertsoa

Resumen

La cancidn popular neogriega es la creacion colectiva y tradicional que
combina la lirica popular con la musica y la danza. Es la expresion del alma del
pueblo que la ha producido y trasmitido oralmente. Los poetas modernos han
aceptado su influencia y los estudiosos han apreciado su calidad poética. Sus
origenes se remontan a la época antigua. Hay una variedad de canciones en
cuanto al contenido y en general se distinguen en dos grandes categorias: las
canciones liricas son las que acompafian todas las manifestaciones de la vida y
las canciones narrativas relatan en sus versos una historia. De las caracteristicas
formales de la cancion popular mencionamos la forma métrica del decapentasi-
labo sin rima, que es el verso principal. Otras caracteristicas son el principio de
la isometria, la lengua fluida y expresiva, la sintaxis regular, y el vocabulario
rico que esta basado en verbos y sustantivos. Para mantener agil el ritmo de la
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cancion se hace seleccion de los elementos presentados. Los recursos estilisti-
cos son las comparaciones, las metaforas, los paralelismos, las repeticiones, el
dialogo, las preguntas retoricas y el uso deliberado de los tiempos verbales.
Esos elementos aportan a la cancion expresividad y vivacidad.

Palabras clave: Cancion popular tradicional, creacion colectiva, verso deca-
pentasilabo.

Abstract

The neo-Greek popular song is a collective and traditional creation, which
combines the lyrical poetry with music and dance. It is the expression of the
soul of the nation that had produced and transmitted it orally. Modern poets
have accepted its influence and scholars have appreciated its poetic quality. The
origins of the popular song go back to the ancient times. There is a great vari-
ety of songs as far as the content is concerned, but generally two broad catego-
ries are distinguished: the lyrical songs, which accompany all the manifesta-
tions of life; and the narrative songs, which tell a story within their verses.
Among the formal characteristics of the popular song we can mention the
metric form of decapentasyllabic verse, which is the main verse. Other numer-
ous features of the song provide it with great expressivity and vivacity.

Key words: traditional popular song, collaborative creation, decapentasyllabic
verse

LA LITERATURA POPULAR Y EL ALMA DEL PUEBLO

Las canciones populares, que en griego moderno denominamos druotika
oayovdio. (dimotika tragudia), son las canciones que combinan la poesia
oral popular con la musica y la danza. Constituyen la parte mas significativa
de la literatura oral popular neogriega. Por una parte son el medio expresivo
a través del cual se representa el alma del pueblo, lo que es su personalidad
y su mundo interior. Expresan los pensamientos y las percepciones de los
griegos sobre sus peripecias historicas en los ultimos siglos de la época bi-
zantina y durante el periodo de la turcocracia, y todavia son la muestra mas
auténtica de sus sentimientos y su deseo de liberacion. Por otra parte tienen
un valor literario que han apreciado algunos estudiosos y autores como C.
Fauriel, que ha presentado al occidente la primera edicion de una antologia
de las canciones populares griegas, o J. W. Goethe, que en una carta suya se
ha referido a las canciones populares neogriegas como «lo mas excelente
que conocemos por parte de la poesia lirica, dramatica y épica» (traduccion
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de Goyita Nufiez). Para los criticos griegos como I. Apostolakis, L. Politis y
el poeta G. Seferis son obras de alta calidad poética. Ademas la cancidén
popular ejerci6 una gran influencia sobre la poesia cultivada e individual,
desde las primeras obras de la literatura neogriega, como afirma L. Politis:
«No es exagerado decir que el avance de los poetas hasta la conquista de una
plena expresion en griego moderno es un avance ininterrumpido y constante
en busca de una renovada adaptacion a las formas expresivas de la cancion
popular» (L. Politis 1985: 101, traduccion de Goyita Nuiiez).

CREACION COLECTIVA

Al principio las canciones populares son creaciones de poetas anénimos,
personas sencillas del pueblo con talento poético. Estas personas, inspiradas
en las experiencias comunes de la vida social o en los acontecimientos his-
toricos, componen improvisadamente sus versos, que no expresan sus senti-
mientos personales, sino creencias y opiniones comunes. «Una vez que una
cancion-poesia popular refleja un sentimiento colectivo, se convierte en una
adquisicion (ktqua) de todos, y a todos pertenece» (P. Stavrianopulu 1997:
13). En este lugar interviene el pueblo y elabora esos versos, que son consi-
derados como un «patrimonio comun» y pasan al dominio popular. La can-
cion se transmite por via oral de una persona a otra, de una generacion a otra
o también de una region a otra. En su transmision adquiere nuevos elemen-
tos, se enriquece y se modifica, por eso encontramos a menudo diversas
versiones de una misma cancion.

LA TRADICION ANTIGUA Y EL CONCEPTO AHMOTIKO
TPAIoYAI

La tradicion popular griega tiene sus raices en tiempos muy antiguos
segun la opinion de varios estudiosos, que sefialan: «...lo que se entiende por
canciones populares..., responde en Grecia a un género tan antiguo o mas
aun que Homero, quien precisamente se encarga de transmitirnos la existen-
cia de diversos tipos de canciones, como pueden ser las de boda, erdticas,
religiosas o de trabajo» (F. Martin Garcia y A. Golderos Fernandez 2006: 9).
«El origen de lo que habitualmente entendemos por cancion popular, es
decir, la composicion poética hecha para cantar y la musica con la que se
canta, compuesta por el pueblo..., es sumamente antigua, a pesar de la esca-
sez de datos que nos proporcionan las fuentes» (M* D. Maeso 1997: 83).
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Algunas canciones que se aluden a algunos autores de la época clasica como
el poeta tragico Euripides parecen ser de origen popular y el mismo Platon
menciona las canciones de cuna. Autores posteriores como Ateneo, Plutarco
y otros nos transmiten unos pocos ejemplos de canciones populares. En estas
distinguimos canciones religiosas, canciones de amor, cantos de boda, tre-
nos flinebres, canciones de trabajo, cantos convivales, canciones satiricas,
cantos de cuestacion y canciones de nifios.

El caso mas claro e interesante, que relaciona las canciones populares de
la Antigiiedad con las neogriegas, es este de las canciones de la golondrina,
ta yeAdoviopata, que el primero de marzo cantan los nifios yendo de casa
en casa y llevando un juguete parecido a una golondrina. Ateneo nos ha
conservado una forma de la cancioén proveniente de la isla Rodas, que es
muy similar a las variantes modernas. Asi la cita L. Politis:

‘HAO' nAbe yeliowv Hp0e, 1pbe yelidova
KOAGS Mpog dyovoa npBe k1 aAln petindova
KOl KOAODS EVIQUTOUS kabioe kou AdAnoe

(Ateneo VIII, 60) Ko YAOKG. KEAGAONOE.

(A. Passow, n° 307)

Llego, llego la golondrina Llego, llego la golondrina
trayendo la buena estacion llego también el ruiserior,
y los buenos arios se poso y elevo su voz

y dulcemente trino.

C. Fauriel, en la introduccion de su antologia de canciones populares
neogriegas, presenta su conviccion que la cancioén popular era una continua-
cion gradual de la antigua poesia de los griegos. Otros investigadores como
M. Buedinger, K. Sazas y E. Legrand han averiguado que la cancion popular
se remonta a la época bizantina. Una teoria aceptada por muchos estudiosos
es la de S. Kiriakidis, quien ha demostrado con argumentos fuertes que las
canciones de tipo narrativo llamadas zapatoyéc (paraloyés) tienen sus ori-
genes en la Antigiiedad, en los primeros siglos de nuestra era. El vocablo
rwopoltoyn (paraloyri), segin su etimologia, es una haplologia del término del
teatro antiguo wopaxaztatoyy (parakataloyi), que designaba la recitacion de
unas partes de la tragedia acompafiada por la musica de un instumento lla-
mado xdeyioufoc (klepsiambos).

La propia denominacion zpoyovdr (tragudi), que significa cancion, deri-
va de la palabra paywdio (tragodia), la tragedia clasica. A finales de la
Antigiiedad el teatro antiguo perdi6 su sentido y la tragedia se descompuso
en sus diversas partes que la constituian. Unos actores representaban frag-
mentos de las partes dialogadas, otros recitaban sélo las partes corales. El
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hecho de aderv paywdiov (adein tragodian), es decir de «cantar la tragedia»
de este modo, paso a significar simplemente «cantar» ya desde el siglo I d.
C. y la representacion perdid su relacion con el drama antiguo. En el nuevo
teatro el actor se sustituyo por el «gesticulator», que se expresaba solo con
movimientos y le acompafiaba un canto. De este tipo de representaciones
mudas nacio la tradicion de la «pantomima tragica», que era una representa-
cion teatral con temas tomados de la mitologia que combinaba el canto y la
danza. Este nuevo tipo de «tragedia» es la denominada opynorpixn tpaywdio
(orjistriki tragodia), tragedia danzada. Los cantos acompanados de danza
tenian mucho éxito en la época romana y bizantina y, como cita Libanio, han
sido muy populares entre los mozos, que los cantaban en las calles, y los
opynotég (orjistés), bailarines, eran invitados a los banquetes y las bodas. En
estos cantos relacionados con la danza y que tenian elementos miticos y
tragicos, hechos por profesionales, segun las conclusiones de Kiriakidis,
tienen su origen las canciones populares paraloyés, que hasta hace poco se
cantaban en las bodas como canciones de baile.

El término griego dnuotixd tpoyoddt se suele traducir como «cancion
popular» en espafiol. Las canciones griegas dnuotika tpayotoio (dimotika
tragudia) son las canciones tradicionales del pueblo, que son composiciones
anonimas, distintas a las canciones Aaixa payovdio (laikd tragudia), que
son los cantos populares de la ciudad con mucha aceptacion en el ptblico y
son principalmente creaciones individuales. Sobre esta traduccion apuntan
los estudiosos espafioles: «Se ha de notar que, por supuesto, el término cas-
tellano no abarca todo el &mbito que comprende el vocablo griego, como
bien dice Goyita Nufiez...» y «...si bien la traduccion mas apropiada seria la
de «canciones populares tradicionales», expresion larga pero precisa; sin
embargo, utilizaremos el de cancién popular, término acuiiado por J. M.
Blecua y D. Alonso» (F. Martin Garcia y A. Golderos Fernandez 2006: 10).
Una traduccion diferente explica: «La cancion tradicional... Con el adjetivo
«tradicional» traducimos el adjetivo griego dnuotixo. Para ello nos basamos
en la concepcion de poesia tradicional de R. Menéndez Pidal...» (J. Alonso
Aldama 1997: 18).

CLASIFICACION

El mismo pueblo ha distinguido las canciones en ciertas categorias se-
gun su contenido, y también segun la ocasion en que se cantan. Las que se
cantan por la gente que estd sentada a la mesa con motivo de una fiesta o las
que tienen un ritmo mas lento y no se bailan son ¢ wdflog (tis tavias), de
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mesa. Las que tienen ritmo para bailar, con temas de amor o también heroi-
cos, son Tov yopod (tu joru), de baile. Hay también otras, apropiadas para
marchas y cabalgatas con temas epico-liricos, que son ¢ otparag (tis stra-
tas), de marcha.

En cuanto a la clasificacion de los autores especialistas, mencionamos la
de N. Politis en catorce tipos seglin el contenido tematico y la de S. Kiriaki-
dis que las distingue segun el caracter narrativo o el caracter lirico. Una di-
vision parecida en dos grandes categorias propone A. Politis, quien las cla-
sifica en las que «se produjeron en circunstancias practicamente universalesy,
que son las liricas, y «las que se produjeron en circunstancias particularesy,
que son las narrativas (R. Bermejo 2001: 27). Entonces las canciones se
clasifican en xvpiwg douozo. (kirios dsmata), las canciones propiamente di-
chas o liricas, y en digynquozixa o exviio (epilia), las narrativas.

CANCIONES PROPIAMENTE LIRICAS

En esta categoria se incluyen varios tipos de canciones que estan rela-
cionadas con los sucesos o las circunstancias mas importantes en la vida
humana, como son el amor, el matrimonio, la muerte, la expatriacion y
otras mas sencillas que acompafian al hombre en su actividad laboral o sus
festividades.

Las canciones de amor, t7¢ ayanyg (tis agapis), son notables por su liris-
mo. Entre ellas encontramos los disticos o pareados, que son las Aiavozpayovda
(llanotraguda), y los cantos propios de Creta, conocidos como uavzivadeg
(mantinades), que se mantienen vivos todavia en la actualidad. Los disticos
son cantos de enamorados pero pueden ser también canciones gndmicas y
satiricas. Otras canciones de amor son mas largas y complejas, que desarro-
llan un tema amoroso y no difieren mucho de las narrativas.

An’ 0Aa taoTpo ToVpavVoD Eva E1val TOV GOV HOLALEL,
&va wov Byoivel To Tovpvo, otav YAVKOYopall.

(N. G. Politis, Selecciones, n® 135, 1)
De las estrellas del cielo una se te parece,
una que sale temprano, cuando el dia amanece.

Na. yo. to advvep” dloyo kar taotpn yorvipt,

T0 YEYYOPAKL THS OVYNS VO, pYOvUOD KGbBE Spadv.
(Ibid., n°® 135, 47)

Fueran nubes mis corceles, estrellas riendas mias,

que a ver la luna del alba cada noche me iria.
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Las canciones de boda, ta vogiatixa (ta nifiatika) o tov yauov (tu gamu),
estan ligadas a las costumbres del dia de bodas y alaban a los novios, expre-
san deseos y felicitaciones o mantienen un tono melancolico por el desarrai-
go de la novia de su casa paterna. Se notan similitudes tematicas con las
antiguas canciones nupciales. También se hacen comparaciones de los no-
vios con el mundo animal y vegetal.

Tpioedyevy, ‘¢ o yauo oov, ‘s tappefwvidouard oov,
0. Y10VI0, AAEDPLA Va. YEVODY KoL TO, TOVALG, Yovfdiia,
k' n Bdlaooo yAvko kpooi ko ta Kopdfio kovmolg,
0. KopoTa ypifoloyo va pboovv or coumebépor.

(Ibid., n° 140)
Que tengas felices bodas, felices esponsales,
que se haga harina la nieve y los pdajaros bueyes,
se haga vino dulce el mar, se hagan los barcos copas,
que se acerquen los parientes cabalgando en las olas.

Las canciones de cuna son ta vavovpiouata (nanurismata), las nanas
con su melodia suave, tranquila y mondtona que favorece el suefio, y que
las madres cantan para dormir a sus niflos. Son también ta toyrapiouaro
(tajtarismata), con ritmo mas alegre y despertador, que cantan las ma-
dres cuando mecen a sus nifios en sus brazos. Expresan el carifio, la ter-
nura maternal y los deseos para una buena crianza y la felicidad futura
de su hijo.

Yrve, mov moipvelg o wikpa, Ea, Tape Kar 10070,

HIKPO LIKPO 00D TO dwKa, LUEYGLO PEPE 1OV TO’

Ueyéro oav wnlo Pooveo, icio oav komapioot,

K’ o1 KAdvor tov v’ amdovovior ¢ Avatols kot Avon.
(Ibid., n°® 148)

Suerio que a los nifios coges, a éste también cogemelo

muy pequerio te lo he dado, mas grande devuélvemelo,

grande como un alto derecho cual ciprés,

¥ que sus ramas se extiendan hacia oriente y poniente.

Las canciones de expatriacion o de extranjeria, ¢ Cevitidg (tis kseni-
tias), estan cargadas de sentimientos de tristeza y soledad por la ausencia del
emigrante, del Ceviteuévog (ksenitemenos), porque la expatriacion se consi-
deraba una gran desdicha por el pueblo, que comparaba el dolor de la sepa-
racion con el de la propia muerte. Son creaciones de los afios después de la
invasion turca, cuando una parte de la poblacion masculina se marcha de su
patria hacia las ciudades européas para escaparse de la esclavitud y también
para trabajar o estudiar. Expresan los sentimientos de las mujeres, es decir



76 THIRESIA CHALAVAZI

la madre, la amada y la hermana del emigrante, que permanecian atras en el
pueblo y eran las personas mas afectadas por la separacion.

Tnv Eevitera, v appavid, Ty TKpa, TV ayamy,

0. Téaoopo, ta. {OyLacav, Popitepa e1v’ o Céva.

O &évog eig v Eeviteia mpémet va, fovy padpo,

Y10 VO TOIPIALEL ) POPECLE, LUE THS KOPOIAS TH AGfpa.
(Ibid., n° 167)

Al exilio, a la orfandad, al dolor y al amor

los pesan en la balanza: pesa mas el exilio.

Debe vestirse de negro el que esté en tierra extraia

v que el vestido se amolde a su alma atormentada.

Las canciones funebres, za poipoldyia (miroloya), son los trenos por la
muerte de los seres queridos, que es la poipa (mira), el destino de los mor-
tales. El término es bizantino, pero los cantos finebres siguen la tradicion
de los trenos antiguos, como destaca L. Politis: «La gente ha conservado en
sus miroloya el sentimiento griego antiguo, sin influencia alguna de la es-
catologia cristiana. No hay distincion entre Paraiso e Infierno; los muertos
van al Kdrtw xoouog (kato kosmos), mundo de abajo, que es negro y esta
cubierto de telas de arafia y no disfrutan ya del ardvw kdéouog (apano kos-
mos), mundo de arriba, lleno de alegria y belleza» (L. Politis 1985: 98). Sin
embargo, a veces el ambiente de la oscuridad se retira y las miroloya pre-
sentan la belleza de la vida y de la naturaleza para reducir la tension psico-
logica.

Ae oompere, e oopoiale ' ™) yn KpePoTootpot,
Hov’ oomperme, pov’ ooporale s too Man to mepifoli,
QVGUEDQ, T8 OVO UNAIGILG, 08 TPELS VEPAVILOTODAAIG,
va. wéptovy T'avl” amavov oov, ta uiia ¢ ™y modid oov,
0. KpEUECOYOPoDYOaLa TPIYOP® ' T0 Ao oov.

(Ibid., n° 196)
No te iba ni te convenia una cama en al tierra,
solo te iba y te convenia este jardin de mayo,
entre aquellos dos manzanos y entre esos tres naranjos,
que caigan sobre ti flores y manzanas en tu halda,
y alrededor de tu cuello claveles encarnados.

Dentro de las miroloya encontramos un tipo particular, que es de las rov
Kdrw xoouov kar tov Xapoo (tu Kato kosmu ke tu Jaru), del mundo de aba-
jo y de Jaros. En estas se expresa la idea que los hombres son victimas de
Jaros y se hace la confrontacion vida-muerte. Jaros es la personificacion de
la muerte, que el pueblo lo imagina terrible, invencible y vestido de negro,
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sin piedad a las suplicas de sus victimas. Los trenos mas caracteristicos y con
una gran expresividad se conservan en Mani, una region aislada del sur del
Peloponeso.

Las canciones religiosas o de cuestacion estan relacionadas con festivi-
dades y costumbres populares, como las kalavra (kalanda), es decir villan-
cicos, que cantan los nifios en la vispera de las navidades, de San Basilio y
del Domingo de Ramos recorriendo las calles y pidiendo un pequefio agui-
naldo. Las mas interesantes parece que son las ya mencionadas yelidoviouazo
(jelidonismata), canciones de la golondrina.

Las canciones de trabajo, ta gpyatikd (ergatikd), mantienen el ritmo del
trabajo para facilitar el esfuerzo humano, como son las aleotixa (alestika),
de la molienda, y las kwznlatika (kopilatikd), de los remeros. Las canciones
de trabajo son las més sencillas de las canciones liricas.

Por ultimo aludimos las canciones satiricas o burlescas, ta cazipixa (sa-
tirika), en las que disfrutamos el humor popular, y las canciones gnomicas o
sapienciales, ta yvouixa (gnomika), que expresan consejos o reflexiones y
representan la sabiduria popular.

CANCIONES NARRATIVAS

En esta categoria trataremos las canciones en las que se relata una histo-
ria épica o dramatica, desarrollada en numerosos versos. Estas «presuponen
una considerable preparacion, madurez, tradicion y arte poética» (Kiriaki-
dis1965: 48), algo que hace pensar sobre su procedencia de «poetas canto-
res» profesionales. Algunos especialistas como L. Politis y G. [oannu en esta
categoria incluyen solo las acriticas y las paraloyés o baladas. Para otros
aqui pertenecen también las historicas y las cléfticas.

Las canciones acriticas, axpitixa (akritikd), las consideramos como las
mas antiguas de las canciones narrativas, alrededor del siglo IX. Tienen
contenido heroico y épico sobre la lucha y la bravura de los acritas y relatan
sus combates contra los arabes y los sarracenos. Los acritas eran los guardia-
nes de las fronteras orientales del imperio bizantino. El término deriva de la
palabra dxpai (akre), que singifica limites. Por este servicio militar los acri-
tes recibian tierras libres de impuestos y las defendian contra los sarracenos
musulmanes y los apelates que amenazaban las fronteras con sus incursio-
nes. Sus ocupaciones principales eran la guerra y la caza de fieras salvajes.
Los cantares presentan el mundo rudo y las hazafias de los acritas, y destacan
su valor y su fuerza sobrenatural. La presencia del elemento sobrenatural es
caracteristica de estas canciones, en las cuales el guerrero conversa con su
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caballo, se enfrenta con €xito a un nimero exagerado de enemigos, hace los
montes temblar con su pisada o alcanza lo imposible.

O Aryevig woyouoyel k' 11 yn TOVE TPOUACTEL.

Bpovta k1" aotpagrer 0 ovpavog ko oelét’ 0 omavw KO6ouOG,
Kl 0 KOt KOoUOS avoicle kot tpilovy ta Oeuéiio,

K’ n maka tov ovatpiyid nwgs 0d tove oxemdon,

¢ Oa. OKETAON TOV ITO TON YHG TOV OVIPELWUEVO.
2Tt 0ev 10V E0KETALE, OMNALO JEV TOV EYWpEL,

70 OpN e01aokeMle, foVvoD KOPPaIs ernda,

xopaxt” opodoloyave ko pilipid Cekodvete.

270 Pitoud move wovlia, ‘¢ 10 mETOUO. YEPAKIQ,

'c 10 YAdK10 KOI 'S TO THONUO. TO, AG@io. Kot ToypiuLaL.
Znhevyetr 0 Xdpog ue ywoia, noxpd tove Pryriler,

K’ eAafwaé Tov TV Kapdid ka1 TH Yoyl TOD THPE.

(La muerte de Diyenis, ibid., n® 78)

Aterrada esta la tierra, Diyenis agoniza.

En el cielo rayos, truenos, tiembla el mundo de arriba,
se ha abierto el mundo de abajo y crujen sus cimientos,
v la losa se horroriza jcomo lo va a cubrir,

como va a cubrir al aguila, al bravo de esta tierra!

No hay casa que lo contenga ni cueva donde quepa,
por las montarias brincaba, por las cimas saltaba,
Jjugaba al disco con perias y las piedras movia.

Con un salto aves cazaba y halcones en su vuelo,

a la carrera, de un salto a gamusas y a ciervos.

Jaros, celoso lo acecha y de lejos lo espia,

v en el corazon lo hiere y le quito la vida.

El mas famoso de los acritas fue Diyenis, cuyas hazafias se narran no s6lo
en las canciones populares del ciclo acritico, sino también en el poema épico
de poesia culta «Diyenis Acritas». Encarna el ideal del héroe griego que
reune las cualidades de los héroes gloriosos de la Antigiiedad con el presente
moderno cristiano. «En Diyenis Acritas culminan los deseos e ideales del
pueblo griego, porque en él se simboliza la larga e inacabable lucha del mun-
do griego contra el mundo musulman» (N. G. Politis 2006: 202-203).

Las canciones novelescas son las denominadas wapatoyés (paraloyés),
vocablo que en espaiiol se traduce como baladas y también como «relatos
portentosos». Las mas antiguas proceden del Asia Menor en los siglos IX-X,
como las acriticas, de donde se transmitieron a todo el territorio griego y a
otros pueblos vecinos. Se trata de una serie de baladas de amplia tematica.
A veces los argumentos hacen recordar a los temas de las tragedias del teatro
clasico. Dos de las baladas mas conocidas son: Tov yiopvpiod e Aprog (tu
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yofiriu tis Artas), del puente de Arta, cuyo tema es el sacrificio de una mujer
para que el puente pueda consolidarse, y Tov vexpod adeppov (tu nekri
aderfit), del hermano muerto, quien sale de su tumba para cumplir su prome-
sa a su madre. En ambas se combinan elementos sobrenaturales y tragicos.
Aparecen también canciones de tema amoroso como son las 77¢ Aioyévvytng
(tis Lloyénitis), de la hija del sol, en la cual el elemento erotico se asocia con
el elemento de engafio, T7¢ xovurdpag wov Eyive vopn (tis kumbaras pu
éyine nifi), de la madrina que se convierte en novia y 7yn¢ arwolnouovyuévyg
(tis apolismonimenis), de la olvidada. Estas canciones se sitiian en el Dode-
caneso, asi la primera en el siglo XII y en los siglos XIII-XV las demas, cuyo
tono lirico se refiere a la influencia del periodo de dominacién franca. Otras
proceden de las islas del Egeo y tienen tema néautico como la Tov xvp Bopid
(tu kir Voria), del sefior Boreas (viento del norte).

2opavro, wEVTE paotopol k' eEnvio. padntades
yro@opi vebeuéliwvay s e "Aprog o motoul.
OAnuepis o ytidove, o Ppadv eykpeuilotav.
MoipioAoyodv o1 uaoropor kar kAarv o1 uo.OnTades.
«AAuovo ¢ tovg KOmoVS pag, Kpiuo. ‘s To1g dovAEWalIS Hog,
oAnuepic va ytifovue, to fpddv va ykpepiétar. »
THovlax ediafn k’'éxotoe ovtikpo ‘¢ to moTdyu,

Oev gkeAaide oav TovAL, unoé oo y1li10ovi,

Tapa exeAdide K Eleye, avBpwmivi] Joitoa.

«A ¢ aroryeimoete avlpwmo, yropipt de otepiwver’
K01 U1 OTOLYEIDOTETE 0pPavO, un EEvo, un orofay,
TOPC TOV TPWOTOUCTTOPA. TNV OUOPPY YOVAIKQ,
TOPYETOL OPYE. T ATOTOYD, KOI TOPWPO. TO YIOUO. »

T’ drovoe 0 TpwTOUGTTOPAS Kal TOV BavaTov TEpTeL.
Iiaver, unvaer e Avyepng ue to movii tondove:
Apya vivbei, opyd alloyth, apyd va Tén to yioua,
apyad va wael vo. dtafn e "Aptag to yropip.

Ko 10 movli mopdrovoe, k1" oAliwg exnye k'’ eire.
«lopya vivoov, yopyad allale, yopya vo. mag to yiduo,
yopya, va wag vo. dafing e ‘Aptog to yiopvpi.»

No. tqve k" elavapovey amo v dompn oTpdTo.

Tnv €id” 0 mpwroudoropog, payiletar n Kopdid Tov.
A6 Hoxpid Tovg YOUPETa K1 OO KOVTA TOVS AE€L.
«le10 00g, yopa oag, paotopor kar ceis o1 padnTadeg,
Lo Tl gxel 0 mpwToudoTopag Kk eival fopymuiougvog;
—To doytvAidl TomeTE 'S TNV IPCAOTN TV KOUGPQ,

KO TOLOG VO. UTTH KOl TO10G Vo, YN To dayToliol va, fpn;



80

THIRESIA CHALAVAZI

—Mdoropa, unv mixpaiveoar k'’ ey vo. a0’ 10 pépw,
£y vo umw, Kk’ ey va. fyw, 10 daytoAiol va fpw.»

Mnoé kala katéfinke, undé ‘s ™ uéo” emnye,
«Tpado, kalé p’, Tov alooo, poado v alvoido,

T 0A0V TOV KOO0 OVAYEIPQ, KOL TITOTES OEV HOPO. »
Evog miyder pe 1o pootpt, ki’ dAlog ue tov acpéory,
TaIpveL K1 0 TPWTOUGGTOPOAS KoL pHyVEL ugya Aifo.

«AAipovo ¢ty poipa pog, kpiuo s o piliko pog!

Tpeig adeppades HUaoTe, k' 01 TPEIS KAKOYPOUUEVOIG,

n wa ytioe o Aovvafn, k' n dAdy tov Appdrn

K’ eym n Mo otepvotepn e "Aptag to yropipt.

Qg éuet 10 KapvoPvAlo, va Tpéun To YLoEopI,

Kl ¢ TEQTOVY TO. FEVTIPOPLIAQ, VO TEPTOVY 01 dLafaToug.

—Kopn to Aoyov drhace, k1” aAln katdpo dwaoe,

TOYEIS HOVOKPIPO 00EPPO, N Loy Kol TEPCTN. »

Ki” avtij to Aoyov dhhale, k* dAln katdpa. divel.

«Av tpépovy T aypra foova, va tpéun To yLopipt,

KL av mEPTovy T dypio movAid vo, TEPTOvY 01 dLafaToig,

Tl gy 0depPo ‘¢ TNy Ceviteld, un Adyn kai wepaon. »
(Del puente de Arta, ibid., n® 89)

Cuarenta y cinco oficiales y sesenta aprendices

un puente estan construyendo sobre el rio Arta.

Lo que de dia construyen, de noche se derrumba.

Se quejan los oficiales, lloran los aprendices.

«;Malditos nuestros esfuerzos, lastima de trabajo!

Lo que de dia constuimos, de noche se derrumba.»

Paso un ave y se poso a la vera del rio,

no cantaba como un ave ni como golondrina,

antes bien con voz humana cantaba y asi decia:

«Si no empareddis a alguien, no resistird el muro,

ni huérfano ni extranjero tampoco caminante,

coged a la hermosa mujer de vuestro capataz,

la que al alba llega tarde y a deshora al almuerzo.»

Cuando el capataz lo escucha, como muerto se queda.
Con un ave, un ruiserior, da a la joven recado:

Que lento se vista y cambie, lento traiga el almuerzo,
que vaya lento y que pase el puente de Arta lento.
Pero no 0yo bien el pajaro al revés se lo dijo:
«Pronto cambiate y vistete, pronto lleva el almuerzo,
que pronto vayas y pases el puente de Arta pronto.»
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Y ocurre que ella aparece por el blanco sendero.
Cuando el capataz la ve su corazon se rompe.
Desde lejos los saluda y de cerca les dice:

«Mis saludos, oficiales, vosotros, aprendices,

mas jque tiene el capataz, por qué afligido esta?»
—«Se me cayo la sortija en el arco primero,
Jquién bajarad y quién saldra a buscar la sortija?»
—«Mi capataz, no te aflijas, pues iré yo a traértela,
Yo misma seré quien vaya y saque la sortija.»

No es que no llegara al fondo, no llego a la mitad.
«Sube, mi amor, la cadena, sube la cadenita,

que yo he removido todo, pero mada he encontrado.»
Enraso uno con la pala y otro con la cal viva

y su esposo, el capataz, le tiro una gran piedra.

«;Maldito nuestro destino, qué desgracia la nuestra!
Eramos tres hermanitas y las tres desdichadas,

una cimento el Danubio, la segunda el Eufrates,

¥ yo, que soy la mas joven, cimento el puente de Arta.

jCual la hoja del nogal tiembla, que el puente tiemble igual,
cual caen las hojas del arbol, caigan los caminantes!»

—«Muchacha, cambia tus palabras, lanza otra maldicion,
que tienes un solo hermano, no vaya a ser que pase.»

Y ella cambio sus palabras, lanza otra maldicion:

«Si tiembla el monte silvestre, tiemble también el puente,

si caen pajaros silvestres, caigan los caminantes,

pues no vaya a ser que pase mi hermano que estd ausente.»

Las baladas nos muestran algunos aspectos de la vida corriente, como
son el ambiente y la jerarquia de la familia tradicional, la estructura de la
sociedad feudal, las dificultades y las condiciones duras de la vida medieval,
la presencia de terribles pestes, las consecuencias de los cambios de fortuna,
las supersticiones de la gente y las practicas de la magia.

En las paraloyés encontramos una rica «polifonia». No hay solo la voz
del narrador, sino también las voces vivas de los protagonistas y otros per-
sonajes, técnica que nos lleva mas cerca al arte teatral. Por eso apuntan los
estudiosos que las paraloyés constituyen pequeias obras dramaticas. Estas
voces humanas pueden ser de individuos femininos o masculinos y también
de grupos, voces colectivas que evocan el coro del teatro antiguo. A veces
intervienen voces de otros seres animados, como aves y animales, voces
sobrenaturales, como de un espiritu, y voces de seres inanimados, como los
elementos de la naturaleza (montanas, bosques etc.).
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Las canciones cléfticas, ta xkiépnixa tpayoddia (kiéftika tragudia), son
las que se refieren a la vida de los guerrilleros, los klefies, en la época de la
turcocracia y se desarrollan en la zona continental griega en el siglo X VIII.
Los xAéprec (kleftes), es decir ladrones, eran griegos que se rebelaron contra
el poder turco y se refugiaron en los montes como bandoleros. Para sobrevi-
vir asaltaban a los viajeros, turcos o cristianos, y a veces a pueblos enteros.
Los sultanes contrataron los servicios de algunos de ellos y crearon el cuer-
po de los apuatoroi (armatoli), que significa hombres armados, encargados
de vigilar los desfiladeros, proteger a los habitantes y mantener el orden.
Hacia finales del siglo X VII los turcos concedieron el cargo de la defensa de
los pasos montafiosos a los albaneses islamizados y entonces los griegos
armatoli se enfrentaron a ellos. «Estos conflictos crean en los armatoli grie-
gos una fuerte conciencia nacional y al mismo tiempo la idea que ellos eran
los caudillos naturales de los griegos. A menudo el armatolos... se convertia
en un kleftis. Asi, poco a poco el significado de la palabra se extendid y se
referia también a los armatoli» (L. Politis 1985: 111-112). Asi los dos tér-
minos vuelven a indicar casi lo mismo en la percepcion del pueblo griego
que los designa con el vocablo xleprapuoaroior (kleftarmatoli). Los kieftar-
matoli son la fuerza revolucionaria de los griegos contra la ocupacion turca.
Su tactica militar contra el enemigo, que era muy superior en nimero, era el
rlepromodeuoc (kleftopolemos), la querra de guerrillas. Con las canciones
cléfticas el pueblo no celebra a los ladrones, sino elogia la vida y la lucha de
estos guerrilleros que se convierten en liberadores de la patria.

T1 &yovv g Ziyvog to. fovVe. Kai OTEKOVY LOPOUUEVO.,

Mnva yolralt ta fopet, papva fopis yeyuavag,

Ovdé yoldali ta fopei, ovdé Papds yeiuwvog,

o Nixotadpog moleuder pe tpio frioéto,

™ Ziyva kou to Xavroxa, to Epnuo to Ipaf.

Tpeig uépoug kaver TOAEUO, TPEIS UEPAIS KOl TPEIS VOYTES,

XOPIS Waul, ywpig vepo, ywpig DTVo oo UATI.

Xiovi Egpawya, y1ovi Exvay kot ) pwTia footodoay...
(De Nicocharas, ibid., n° 66 B, vv. 1-8)

¢ Qué tenéis, montes de Sijna, que marchitos estais?

JEs que os golpea el granizo, o acaso el duro invierno?

No nos golpea el granizo, tampoco el duro invierno,

es Nicocharas que lucha contra tres vilayatos:

el de Jandaca, el de Sijna y el de misero Pravi.

Tres dias hace la guerra, tres dias con sus noches,

sin nada de pan ni de agua y sin suefio en sus 0jos.

Comen nieve, beben nieve y sostienen el fuego...
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Varios especialistas clasifican las cléfticas en las canciones narrativas.
L. Politis sefiala que la cancion cléftica no es narracion de los hechos heroi-
cos de los kleftes, sino la presentacion de su vida y de su bravura espiritual.
La cancion se basa en la emocion y por eso, segun €l, pertenece a las cancio-
nes propiamente liricas.

Las canciones histoéricas, iaropixa (istorika), se refieren a acontecimien-
tos historicos, que son la toma de ciudades, batallas o la muerte de persona-
jes heroicos. Las mas antiguas son de época bizantina y relatan sucesos
como el saqueo de Adriandpolis, to kpovoog ths Adpiovodmolns (to krusos
tis Adrianupolis), o la caida de Constantinopla en zx¢ Ayia XZogidc (tis Aya
Sofias), de Santa Sofia. Otra serie canta la lucha de los combtientes suliotas
contra Ali Pasha. Estas canciones tienen muchos elementos liricos y en al-
gunas hay que sefialar su caracter legentario, como en el caso de la caida de
Constantinopla, o la exageracion sobre la valentia de los personajes. Por su
tema triste relacionado a la esclavitud del pueblo griego a veces se aproxi-
man en la expresion a las miroloya.

T’ andovia tng Avarolng ko ta woviia g Avong

KAOLyovy apyd, KAGIyovY T0y1a, KAGIYOVY TO UECHUEP!,

KAoLyovv TV AVIploavomoln Ty TOAVKPOVGELEV,

OOV THVE KOVPTEWAVE TOIS TPEIS YIOPTALS TOV YPOvoD’

100 Xprotovyévvoo yio. knpi, ki tov Bayiov yia Bayia,

xa1 ¢ Aoumpns v Kopioxn yio 1o Xpiotog avéatn.
(La destrucion de Adriandpolis, ibid., n° 1)

Los ruiseriores de Oriente , las aves de Poniente

lloran a la tarde, al alba, lloran al mediodia,

lloran también a Andriandpolis, tantas veces tomada,

a la que la saquearon en tres fiestas del afio:

en Navidad por la cera, en Ramos por las palmas,

y por Pascua, el domingo, al resucitar Cristo.

Para algunos especialistas las canciones histdricas se clasifican en la cate-
goria de las canciones propiamente liricas y para otros en la de las narrativas.

LAS FORMAS METRICAS

El verso predominante en la poesia popular es el decapentasilabo, o
oexomeviaoviiafog, llamado también verso politico, denominacion que
puede significar «popular, comun, vulgar» o, segun otra interpretacion «de
la Ciudad», es decir de Constantinopla. El decapentasilabo es un verso de
quince silabas, como indica su nombre, de ritmo yambico en la mayoria de
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las canciones. Esta métrica es armonica, ritmica y solida. El verso esta divi-
dido en dos hemistiquios, de ocho y siete silabas respectivamente, con una
pausa obligatoria entre ellos. El decapentasilabo se usa casi exclusivamente
incluso en la poesia individual neogriega. Otros ritmos de la cancién popu-
lar, menos frecuentes, son el dodecasilabo ydmbico y trocaico, que es un
verso de doce silabas, y el octasilabo yambico y trocaico, que es de ocho
silabas.

Una de las caracteristicas propias del verso decapentasilabo es el princi-
pio de la isometria, como la ha denominado S. Kiriakidis, o de la correspon-
dencia simétrica entre forma y contenido. Segun este principio cada verso,
que es una unidad de forma, contiene un sentido completo y es una frase
entera. Por eso no existe el encabalgamiento en la poesia popular, es decir el
sentido no se traslada al verso siguente, como sucede en la poesia culta.
Puesto que el verso se divide en dos hemistiquios, hay una equivalencia en
cuanto al contenido de cada uno de los dos: «Mavva pe tovg evvid ov yiovg
Ko pe ™) pia 6ov kopy - Madre de nueve hijos fuiste, pero de una hija soéloy
(Ibid. n°® 92).

En la poesia popular la rima es un fendmeno poco frecuente y la encon-
tramos sobre todo en el tipo de los disticos o /lanotrdguda, ya mencionados,
que son creaciones mas tardias que han pervivido hasta hoy y se cultivan
creativamente en Creta: «4ev eiv’ o épwrtac avloc uali wov yio va moiéyg, /
uov’ givou farog u’” aykobiaic ki’ alinovo oov av umrééng - No es el amor
una flor con la que jugar puedas, / sino zarza con espinas, jay de ti si te
enredas!» (Ibid. n® 135, 18). Otras canciones populares en las cuales se
encuentra la rima son las nanas y los versos de pocas silabas. La mayoria
de las canciones carecen de rima y la division en estrofas es también un
fenomeno muy escaso.

LENGUA Y ESTILO

La lengua de las canciones populares es la onuotixy (dimotiki), la lengua
hablada del pueblo. Es una lengua rica, uniforme y fluida y se distingue por
su fuerza expresiva y por su claridad. La palabra es directa y se usa literal-
mente. La cancion esta construida sobre los sustantivos y los verbos, que son
las partes basicas de la oracion. A menudo se usa el imperativo y el vocativo
y hay muchos diminutivos. No se utilizan nombres y adjetivos superfluos y
el vocabulario es muy rico, particularmente en compuestos como los siguen-
tes: «tapyvpokovdovvato - con cencerros de platay (Ibid. n°® 104);
«a1depopovrodmpévny - de hierro sucandadoy (Ibid.n° 119); «laykomepdouaro
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- sendas de los valles» (Ibid. n° 134). La sintaxis es simple y regular, la
coordinacion domina sobre la subordinacion. Destaca el uso de la elipsis,
que es la acertada seleccion solamente de los elementos indispensables en la
historia y el rechazo de los excedentes. Asi la accidn se concentra en pocos
versos y se evita la lentitud en el ritmo de la narracion. En Del puente de Arta
se hacen descripciones de la invitacion y del engafio a la mujer, pero su lle-
gada se limita en un verso (v. 21) y el sacrificio en dos (vv. 33-34). En ge-
neral esta lengua popular se caracteriza por la musicalidad y la armonia.

En cuanto a los rasgos estilisticos principales, encontramos comparacio-
nes que a menudo aluden al mundo animal o vegetal para expresar ideas
como la valentia de los jovenes kleftes: «xnodte oo Aioviapia. - saltais como
leonesy» (Ibid. n° 37); la belleza de las chicas: «wdyer T’ ayeili koxKIVO GO TO
ovpuo 1o kepaot - ella tiene labios rojos, cual ceresa maduray (Ibid. n® 99);
la pasion amorosa: «oo. @dlacao. fovpliletal, cav kdua dépver o vovg e -
como la mar se alborota, su alma agita cual olay (Ibid. n° 108) y otras.
Entre ellas se distinguen las llamadas addvara (adinata), es decir imposi-
bles, que presentan la imposibilidad de una accién mediante hechos que se
oponen a la logica y al sentido comun, como son las palabras de la bella
Lloyéniti, que rechaza la propuesta de matrimonio de un joven enamorado:
«Zav épOn n pwovva " ax’ ™ yng K1’ o kopns 1 ax’ tov doy, / to dvo
a0EpLa o, koAa omo Tov Katw koouo, / va oreipovve ty Odlacoa aitapi vo.
kopmion/ ... 10t k" ey tov Kwotavey Oa tove wopw y1” avipa - Si de Hades
o de la tierra regresan mis padres, / y mis dos bellos hermanos del mundo
subterrdaneo, / para que la mar sembraran, el trigo recogieran / ... entonces
yo por marido a Costandis tomariay (Ibid. n° 74).

Las metaforas tienen una relacion especial con el mundo de la naturale-
za, cuyos elementos concuerdan con la situacion o con los sentimientos de
los humanos. Asi la joven amada es «wepiotépa - palomay (Ibid. n° 123) o
«unlic, - manzanoy 'y «podo - rosa» (Ibid. n° 117); los jovenes son «aizor -
aguilasy, (Ibid. n° 111); el amor es «fdrog - zarzay (Ibid. n® 135, 18); el sol
y la luna representan partes del cuerpo: «zov fiio faler mpoowno kar to
peyyapt atnboc - el sol se pone por rostro y la luna por senoy (Ibid. n° 83).
Los elementos de la naturaleza pueden participar de la tristeza humana:
«2eiotyt’ adpia ko foova, Aaykaoio ue ta dcaon - Temblad montes, temblad
cerros, valles con vuestros bosques» y los pajaros lloran: «Kilaive
OTOPNYOPNTO KOl TO, TOVAIG, 0T ddon - En los bosques sin consuelo llorando
un ave estay, (Ibid. n° 144, 1); los arboles y los senderos no son indiferentes
a la muerte del kleftis herido: «KAaive to 0évipa, KAaive, Kiaive to KAapia,
/... / KAaive to povoratio wov mepmazoyo. - Lloran arboles, lloran, lloran las
ramas, /... /'y lloran los senteros que recorria» (Ibid. n° 40).



86 THIRESIA CHALAVAZI

Los paralelismos estan relacionados con el ya mencionado principio de
la isometria. En el segundo hemistiquio del verso puede repetirse el mismo
sentido como en el primero, con palabras mismas o opuestas, o un sentido
que completa al primero: «Awo parpid ™ yoIPETo KI' amo KOVTa THS AEyel -
Desde lejos la saluda, de cerca le deciay (Ibid. n° 92); «fpioker puo képy
poiowvn, Eavln ko poavpoudrta - halla una rosa de chica, rubia y de ojos
negros» (Ibid. n° 90, 3). El equilibrio entre los dos hemistiquios a veces
completa una tercera unidad, un sentido completo que ocupa el verso siguen-
te. En estos casos funciona lo que denominamos «ley de las tres»: «Kdver
OTEPAVIO, OAOYPVOO, LOUTAOES OOHUEVIOS / KoL OOy TOALOL TOPYWTO THS VOPNS
va yopion - Prepara coronas de oro (i) y lamparas de plata (ii) / y un anillo
de diamantes, un don para la novia (iii)» (Ibid. n°® §3).

Otros recursos caracteristicos son la narracion agil que da lugar a los dia-
logos, que aportan vivacidad a la cancion. Conversan tanto los humanos como
los animales, los péjaros y los elementos de la naturaleza: «4dveoou, pnodpe p',
ovveaar va fydAns v kopd gov; /-Advouor, apéven 1, dvvouai vo BydAw
Kvpa nov, - ;Puedes librar a tu dueria, puedes, caballo mio? /-Puedo librar a
mi dueria, si puedo, amo mioy» (Ibid. n° 59), «Ilovpvo @idel ™ uavva tov,
wovpvo Eempofodiétal. /-1 cio oag, foova e Tovg YrpeUvoDs, AayKadia e Toig
royvoug! / Kodo ‘cro t'alio 1o moudi kot t'aio moliniapt. - Al alba besa su
madre, al alba se despide. /-;Hola montes, precipicios y valles escarchados!
/~-Hola, valiente muchacho, hola, mi mozo bravoy (Ibid. n°® 25).

Las preguntas retdricas animan la exposicion, como en esta cancion so-
bre la lucha de las mujeres heroicas de los suliotas: «Ayo¢ fapvc axoderai,
TolAa tovpékia mEpTovy. / Muva. ae yauo pryvovroi, unva o€ Yopokomi; /
Ovdé ae yauo pryvoviai ovoé ae Yopoxonl, / § AEorm Kavel TOAEUO pE VOPOIS
xor 1 ayyovia. - Un profundo clamor se oye, muchos fusiles suenan. / ;Dis-
paran por una boda, o por una fiesta? / Ni disparan por la boda ni por
ninguna fiesta, / Despo estd haciendo la guerra con sus nietos y nuerasy
(Ibid. n® 8).

Las repeticiones proporcionan intensidad y claridad, facilitan la memo-
rizacion de los versos transmitidos oralmente y mantienen el ritmo métrico:
«2Znuaiver o oG, oNUaivel 11 NG, CHUAIVODY T0, ETOVPAVIA, / oNUaIvVEL K’ 1
Ay Zogia, o uéyo novaotipi - Repica Dios y la tierra y repican los cielos,
/'y repica el monasterio, la gran Santa Sofia» (Ibid. n° 2), «Mia Avyepn
Popioppwara, o Avyepn meboivel / yio vog oyodpov oykdAiooua, yio vog
ayovpov ayary - Una bella esta muy grave, una bella se muere / por los
abrazos de un joven, por el amor de un joveny (Ibid. n° 82).

La hipérbole de las canciones acriticas muestran la fantasia popular, los
deseos y las exclamaciones contribuyen al lirismo. Se emplean versos for-
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mulares o estereotipados como: «Mia Kvpiaxn koi pio. Aoumpy, pio micnuov
nuépa. - Un domingo, una Pascua, un dia serialado» (Ibid. n® 85) y «x’
EUTNKE YpOVOG OLOEYTOS KO UVES wpyiousvol - vienen de colera meses con
el ario bisiesto» (Ibid. n°® 92), que tienen sentido simbdlico. En cuanto a la
expresion del tiempo destaca el uso del tiempo presente, que actualiza la
accion, y la falta de referencias temporales concretas. El tiempo presente que
es mas cercano y afectivo, en oposicion al pasado, que es mas distante, apor-
ta dramatismo a la cancion.

CONCLUSIONES

Las canciones populares reflejan no solo los aspectos de la vida y las
costumbres de la sociedad tradicional griega, sino también los sentimientos
y la mentalidad del pueblo. Ademas estan conectadas con los acontecimien-
tos historicos que han marcado la vida nacional. Por todo eso se consideran
como patrimonio de la nacion. El poeta popular expresa con claridad y sen-
cillez sus significados. Las imagenes que presenta corresponden a sus senti-
mientos sinceros. La presencia de la naturaleza refleja la relacion armonica
del hombre con esta. Las técnicas empleadas facilitan al poeta cantor sus
medios expresivos para una creacion no solo poética, sino que esta también
destinada a ser cantada y en muchos casos bailada.
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