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Laburpena

Lan honetan literaturaren fabardura nazionalak aztertzen ditugu, fabardura
hauek hizkuntzarekin zer erlazio duten eta zer-nolako zailtasunak sortzen dituz-
ten itzulpen bat egiterakoan. Nabardura nazionalen azterketa José Hernandezen
«Martin Fierro» olerkiaren eta G. Kikodze-k eta M. Donskoj-k errusierara
egindako bi itzulpenetan oinarritzen da.

Gako-hitzak: Nabardura nazionalak, errealitate berezia, dialektismoen itzulpe-
na, biraoak, arkaismoak, jargoia.

Resumen

En este trabajo analizamos el colorido nacional en la literatura, como esta
relacionado el colorido con la lengua y qué dificultades representa en la traduc-
cion. Para el estudio del colorido nacional nos basamos en el poema de José
Hernandez «Martin Fierro» y sus dos traducciones al ruso hechas por G. Kiko-
dze y M. Donskoj.

Palabras clave: Colorido nacional, realia, traduccion de los dialectismos, len-
guaje soez, arcaismos, jerga.

Abstract

In this article we focus on the analysis of the national colour, shades and nu-
ances that can be found in the literature, as well as the way such national shades
are related to the language, and the difficulties they may create in translation. The
present analysis of the national shades is based on the poem by José¢ Hernandez
«Martin Fierro» and its two translations to Russian by G. Kikodze and M. Donskoj.

Key words: National colour, shades and nuances; realia, dialectal words’ trans-
lation, vulgar language, archaisms, jargon.
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INTRODUCCION

La representacion del colorido nacional en la traduccion y las dificulta-
des que acarrea este proceso son las dos cuestiones que tenemos como el fin
de este estudio. Antes de proceder a investigar el colorido nacional parece
ser conveniente explicar el mismo término.

En la teoria de la traduccion existen varias definiciones del colorido
nacional, algunas de las cuales las veremos en adelante. Sintetizando podria-
mos considerar el colorido nacional como el total de las particularidades de
una nacion, su originalidad reflejada en las obras del arte (en nuestro caso en
literatura), que abarca los rasgos originales del pueblo, su vida y su historia.

Partiendo de esta definicién podriamos distinguir los signos exteriores
del colorido tales como los rasgos de la vida historica del pueblo, de su cul-
tura, caracter, tradiciones, costumbres, sentimientos, temperamento, etc.
Pero a nosotros en esta investigacion nos interesa mas el segundo aspecto, el
caracter especifico interior que esta estrechamente ligado con la lengua na-
cional.

Para el estudio del colorido nacional hemos elegido el poema épico de
José Hernandez Martin Fierro 'y sus dos traducciones al ruso hechas por G.
Kikodze y M. Donskoj.

La eleccion de una obra poética la podemos explicar por una parte porque
representa mas expresivamente las caracteristicas peculiares de la vida de un
pueblo, sus preocupaciones y sentimientos, tradiciones y costumbres. Por
otra, precisamente la poesia origina mas dificultades durante la traduccion lo
que hace el trabajo de los traductores mas amplio y mas rico en los métodos
de como hay que plasmar el colorido nacional en una obra traducida.

Martin Fierro de José Hernandez es una de las obras claves de la litera-
tura y el pueblo argentino. La obra revela su conciencia y mentalidad, refle-
jalas ideas que tenian los argentinos sobra la sabiduria, justicia y hermosura.
Martin Fierro encarné el mundo nacional argentino. El colorido nacional
del poema se hace casi palpable en el transcurso de la obra, lo que la hace
muy atractiva y rica para la investigacion.

Ademas la existencia de dos traducciones al ruso brinda la posibilidad
de no so6lo ver como logran el objetivo los traductores sino de comparar los
caminos que eligen y métodos por los que optan en el proceso de busqueda
de la equivalencia entre el original y sus respectivas traducciones.

En el articulo estudiaremos y destacaremos los elementos del sistema
léxico que confieren el colorido nacional al poema.

El 1éxico es el campo mas ameno tanto para el escritor como para los
traductores para la recreacion del colorido nacional. Dentro de este plan
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veremos dos categorias de 1éxico. Una es la que se refiere al modo de la vida
nacional al que en adelante vamos a llamar realia y que son las palabras
cuyos significados tienen raices en las particularidades de etnicidad, costum-
bres y tradiciones de la vida cotidiana de un pueblo y que no existen en la
vida de otro pueblo que habla un idioma diferente. Y la otra representa los
elementos relacionados con particularidades del mismo sistema del idioma:
proverbios, refranes, vulgarismos, comparaciones, epitetos, modismos, etc.

Hablando del 1éxico veremos como los dos traductores aplican en sus
traducciones los métodos ya establecidos de la reproduccion de las realias.
De este modo examinaremos los ejemplos de la transcripcion, generaliza-
cion, andlogo funcional, descripcion, calcos que ayudan a alcanzar la meta
de los dos autores rusos.

1. EL COLORIDO NACIONAL COMO REPRESENTACION DE
LA HISTORIA Y VIDA DE UN PUEBLO

La relacion entre la lengua y la cultura nacional representa gran interés
para la teoria y practica de la traduccion literaria. ;Se reflejan los rasgos
culturales de un pueblo en su idioma? ;Qué vinculo existe entre el significa-
do de la palabra y la cultura nacional? son las preguntas que interesan hoy a
muchos cientificos que se dedican a investigar la traduccion.

Hoy en dia a nadie extrafia que en la traduccion haya que tener en cuen-
ta las diferencias que existen entre las culturas. Muy a menudo pasa que la
informacion de una obra original no exige ninguna explicacidén para los
lectores, ya que se trata de términos muy familiares para ellos. Durante la
traduccion, en cambio, aparece informacion ajena e incomprensible para los
portadores de la lengua de la traduccion y si este hecho no se toma en cuen-
ta, el lector de la traduccion no va a adquirir la informacion en la misma
medida que el lector del original.

En lo que se refiere a la especificidad cultural de texto, donde esté repre-
sentada en el original y como plasmarla en la traduccién son las preguntas
que siguen abiertas hoy en dia. Cada traductor, partiendo de su propia expe-
riencia y entendimiento de lo nacional, resuelve el problema de representa-
cion del colorido nacional a su manera. Pero no cabe duda de que las espe-
cificidades culturales de cualquier pueblo se reflejan en su obra literaria.

Las especificidades culturales representan la unidad de los rasgos y cua-
lidades especificas para un pueblo concreto y que estan en un proceso con-
tinuo de desarrollo correspondiente a la evolucion historica del mismo
pueblo. En su esencia son los rasgos que pertenecen a toda la humanidad, y
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solo las condiciones historicas de un pueblo concreto les confieren su genui-
no caracter nacional, su propio aspecto, su expresion original. O sea, lo na-
cional se determina por las condiciones histdricas, sociales, geograficas de
un pais concreto. (JImmosa, 1985: 102)

Resumiendo, el colorido nacional se puede considerar como el total de
los rasgos caracteristicos de una nacion, su originalidad reflejada en las
obras del arte, abarcando los rasgos originales del pueblo, su vida y su
historia.

De aqui, cualquier obra literaria es el patrimonio de una nacién concreta,
y solo la traduccion puede hacerla accesible para otros pueblos. (Daiizynaesa,
1979: 73)

El colorido nacional se revela con toda su fuerza y claridad precisamen-
te en la literatura artistica, ya que sélo en ésta se puede encontrar tanta can-
tidad de palabras que reflejan el colorido nacional de una u otra nacion. En
ningun articulo técnico o cientifico aparecen tantos dialectismos, palabras
arcaicas, modismos y elementos vulgares como en la literatura artistica. Pero
el colorido nacional se manifiesta aun mas en poesia ya que en ella se con-
centran todos sus rasgos especificos. La poesia tiene sus raices en el ambien-
te popular, en la vida popular. Cuanto mas cerca esta la poesia del pueblo,
mas expresiva es. La base popular de la poesia consiste en el hecho de que
refleja las aspiraciones vitales del pueblo en los momentos cruciales de su
historia, las normas morales elaboradas en el transcurso de su existencia
historica. En la poesia podemos seguir la actitud popular hacia la muerte y
los acontecimientos historicos, los ideales morales, el modo de vida y el
folklore de un pueblo concreto.

La poesia por su naturaleza tiene bases populares y refleja el colorido
nacional del pueblo. Por consiguiente, quien realiza la traduccion, trabajan-
do con una obra poética, siempre debe tener como meta la transmision de lo
especifico y diferencial del hecho nacional en la traduccion.

El famoso traductor y critico literario ruso Lev Ginzburg, hablando de la
futura existencia de la poesia, subraya «no debemos olvidar el fermento de
las tradiciones populares, sin las que la poesia pueda recaer y fundirse por
completo con la prosa...La poesia no podra existir si en ella no circula la
sangre popular.»(I'uu30ypr, 1981: 65)

El traductor tiene que hacer todo lo posible para que el lector de la
traduccion sienta el colorido nacional en el mismo grado que el lector del
original.

El sistema gramatical y el 1éxico son la base de un idioma. Los fenéome-
nos gramaticales, relacionados con las etapas de su desarrollo, se diferencian
de los fenomenos de otra lengua. El caracter de las divergencias en el léxico
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también es multifacético y se revela con mayor intensidad en las locuciones,
modismos, dialectismos, dichos, etc. De hecho, los rasgos particulares de la
lengua de una u otra obra literaria representan una de las partes mas impor-
tantes del colorido nacional.

Se puede concretizar la nocion del colorido nacional, dividiendo todos
sus elementos en dos categorias. En la primera situaremos las palabras que
se refieren al modo de la vida nacional. Son los vocablos que denominan el
parentesco, creencias, costumbres nacionales y religiosas, utensilios de la
vida cotidiana, los nombres de las ciudades y pueblos, animales y plantas,
comida y ropa, danzas y nombres propios, etc. En la segunda estan los ele-
mentos del colorido nacional relacionados con particularidades del mismo
sistema del idioma: proverbios, refranes, vulgarismos, comparaciones, epi-
tetos, modismos, etc.

El componente mas importante de la traduccion es el caracter del pueblo
que suele reflejarse en una obra literaria y representa un conjunto irrepetible
de rasgos originales. La representacion de estos rasgos en otro idioma es una
tarea dificil de realizar para los traductores. Pueden servir de manifestacion
importante del caracter nacional los hechos que reflejan la mentalidad y
caracter psiquico del representante de esta nacion, sus acciones individuales,
las costumbres y tradiciones nacionales.

Las peculiaridades nacionales se manifiestan en los nombres de las ciu-
dades, pueblos, animales, plantas, platos, ropa, joyas, utensilios domésticos,
instrumentos musicales, danzas, en los nombres propios, apellidos, motes,
etc. La representacion en otra lengua de los rasgos de la vida cotidiana, el
ambiente laboral, el paisaje del pais, tradiciones y costumbres nacionales es
una de las condiciones de la transmision del colorido nacional.

De todos estos elementos del colorido nacional los més dificiles para el
traductor son las palabras que caracterizan la vida cotidiana de un pueblo.
Cuanto mas lejos vive el pueblo de la lengua de la cual se hace la traduccion,
mas dificil es encontrar el equivalente de un rasgo determinado del colorido
nacional. (daiizynaesa, 1979: 34)

La recreacion no sélo del significado de los elementos de una obra lite-
raria sino de su colorido también se convierte en el principal problema en el
ambito de la traduccion.

La teoria de la traduccion moderna constantemente subraya la necesidad
de conservar las particularidades nacionales del original. El traductor se
encuentra con las dificultades durante la recreacion del colorido nacional
porque éste no representa unos elementos bien distinguidos en el contexto,
en cambio se trata de una cualidad propia, en diferente grado, a todos los
componentes de la obra literaria: los elementos de la lengua, forma y argu-
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mento. (JIeBsrit, 1974: 286) Y cuanto mas expresivamente la obra refleja la
vida nacional, mas tiene que trabajar el traductor para encontrar los medios
adecuados para reproducir el mismo colorido en otra lengua.

En este sentido la poesia se presenta desde dos puntos de vista. Por una
parte la poesia representa mas expresivamente las cualidades nacionales de
la vida del pueblo, sus preocupaciones y sentimientos, tradiciones y costum-
bres. Por otra, es mas dificil transmitir el colorido nacional de la poesia que
de la prosa.

De aqui que en la traduccion hay que conseguir dos objetivos a la vez:
por una parte, transmitir el colorido nacional de la obra literaria, por otra,
recrear con los recursos de otro idioma el argumento y la forma de la obra
poética de tal manera que los lectores de la traduccion tengan la impresion
analoga a la que reciben los lectores del original.

2. LAS RAICES NACIONALES EN EL POEMA DE JOSE
HERNANDEZ «MARTIN FIERRO»

En cada cultura hay obras literarias de importancia nacional que reflejan
completamente la imagen de un u otro pueblo, su espiritu, tradiciones, la
vida de cada dia. La eleccion para el analisis del poema de José¢ Hernandez
«Martin Fierro» no es casual. Este poema épico se convirtio en el patrimonio
de todo el pueblo argentino. La obra reveld la conciencia y mentalidad del
pueblo, reflejo las ideas que tenian los argentinos sobre la sabiduria, justicia
y hermosura. «Martin Fierro» encarné el mundo nacional argentino. El his-
toriador literario soviético S. Mamontov nombra el poema como la cumbre
del realismo en poesia (o, incluso, en toda la literatura hispano-americana
del siglo XIX). (MamonToB, 1972: 291)

Leyendo este poema sentimos su caracter popular. El lenguaje campesi-
no en que esta escrito el poema, su tono poético, la gran cantidad de prover-
bios y refranes permiten percibir su colorido nacional. Tal vez ésta sea la
razon del enorme interés de los traductores hacia esta obra que ya esta tra-
ducida a muchos idiomas. En ruso existen dos traducciones del poema, los
autores de las cuales resolvian los problemas de la recreacion del colorido
nacional cada uno a su manera.

Lo nacional y lo humano resaltan en el poema de J. Hernandez. Es logico
ya que la obra refleja la vida popular del campesino-gaucho en el momento
crucial de la historia del pais, cuando las preocupaciones del pueblo, su espiritu,
mentalidad, hechos se revelan con mayor agudeza mostrando en todo el carac-
ter nacional. En el poema se ve la actitud del gaucho hacia Dios y los santos,
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hacia la amistad y la fatalidad, todo tiene su origen en el pueblo. Pero el argu-
mento del poema no es el tinico portador de lo nacional en «Martin Fierro».

El lenguaje campesino del poema es muy expresivo y claro, y también
refleja el proceso de formacion de los argentinos como nacion. Tienen mu-
cho colorido las novedades 1éxicas y estilisticas (en comparacion con la
lengua castellana) que dan a la lengua de los argentinos su peculiaridad y
representan el desarrollo de la cultura nacional argentina, tanto material
como espiritual.

La aparicion de los cambios 1éxicos se debian a los contactos relativa-
mente débiles de Argentina con Espafia. Las diferentes condiciones geogra-
ficas y climaticas influyeron en la lengua de los argentinos, en la cual apa-
recieron muchos préstamos indigenas, varios de cuyos ejemplos podemos
ver en el poema «Martin Fierro».

De esta manera, podemos deducir que el poema «Martin Fierro», imitan-
do la poesia gauchesca, es el ejemplo del arte nacional. La obra refleja no
solo la situacion real en el pais, sino la lengua de los habitantes de la pampa
argentina en que hablaban a finales del siglo XIX y en la que aparecen muy
definidas las particularidades nacionales. El poema tiene enorme expresion
artistica, debido a que todos sus elementos estan estrechamente unidos, com-
pletan y enriquecen uno a otro. Aqui no hay nada extrafo, casual, irreflexi-
vo. Incluso la forma del poema, representada fundamentalmente por la
sextilla, estrofa de invencion del propio Hernandez, sirve a la perfeccion
para el desarrollo de un pensamiento completo.

El colorido nacional del poema esta presente en todos sus elementos, 1o
que supone ciertas dificultades durante la traducciéon y que fueron resueltas
por cada uno de los traductores a su manera pero siempre intentando trasla-
dar el colorido nacional en sus versiones en ruso.

3. EL LEXICO RELACIONADO CON EL MODO DE VIDA
NACIONAL

Anteriormente se ha destacado que el poema de José Hernandez se per-
cibe como una obra profundamente nacional. El autor argentino representa
como veneracion inexhausta las costumbres populares. El colorido nacional
tan pronunciado y casi palpable completa el argumento que expresa el pen-
samiento del pueblo de la pampa argentina. El contenido y la forma repre-
sentan un conjunto Unico ¢ inseparable. Los componentes de Martin Fierro
no son casuales y no pueden ser sustituidos por otros sin romper toda la
composicion de la obra.
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En este capitulo se va a estudiar el lenguaje del poema de J. Hernandez,
sobre todo se fijara la atencion en aquellas capas léxicas que encierran en si
el colorido nacional, se mostraran las posibilidades de su recreacion en otro
idioma, se analizaran y se compararan los ejemplos de la traduccion hechos
por dos traductores rusos.

El lenguaje poético del poema no es claramente el lenguaje de los gau-
chos, se aproxima mas al habla popular nacional. Pero la manera de narra-
cion de Hernandez tanto en el plano 1éxico como en el estilistico crea la
ilusion del folklore. El autor no tergiversa el habla de los habitantes de la
pampa, pero al mismo tiempo todas las singularidades sintacticas, morfold-
gicas, semanticas y fonéticas de la lengua del poema sirven para hacer sentir
el lenguaje de los gauchos. Por eso uno de los objetivos de la traduccion sera
la recreacion del habla de los personajes del poema. Aunque la simple re-
creacion del lenguaje especial en la traduccion no asegura la transmision
automatica de todas los rasgos nacionales del poema. Muchos factores, que
participan en la creacion de la obra literaria en la lengua extranjera, influyen
en que estos rasgos especiales tengan en la traduccion el colorido nacional
igual que en original. La recreacion del lenguaje original en la traduccion es
uno de los objetivos de la traduccion literaria, que muy a menudo depende
solo de la intuicion del traductor (AOyaruBuiu, 1989: 48).

El pais donde viven los personajes, el ambiente donde actuan, las carac-
teristicas de la zona, todo lo que se llama el colorido nacional aporta matices
a cualquier obra artistica. Lograr la recreacion de las singularidades naciona-
les se puede solo con la eleccion acertada y el trato cuidadoso con los idio-
mas, con los términos locales y designaciones de los objetos de la vida nacio-
nal cotidiana. En las traducciones de M. Donskoj y G. Kikodze el 1éxico es el
elemento principal que sirve para la recreacion del colorido nacional.

El mayor valor en el original lo tienen las palabras relacionadas con la
semantica nacional y cultural de la lengua. Aqui se tienen en cuenta realias,
son las palabras cuyos significados tienen raices en las particularidades de
etnicidad, costumbres y tradiciones de la vida cotidiana de un pueblo y que
no existen en la vida de otro pueblo que habla un idioma diferente. Muchos
especialistas en el campo de traduccidon acuden a este concepto.

M. L. Vajsburd bajo el término realia entiende los acontecimientos de la
vida sociocultural del pais, las organizaciones sociales y las convicciones,
costumbres y tradiciones, los objetos de la vida cotidiana, los nombres de las
personalidades historicas, artistas, deportistas, cientificos, escritores; los
nombres de los fendmenos de la naturaleza (Baiicoypum, 1972: 69).

El conocido teorico de la traduccion A. V. Fjodorov escribe que las realias
son las palabras que designan nociones de otro pueblo (®&mopos, 1983: 217).
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Todos los objetos de la cultura material y espiritual: los platos de la co-
cina nacional, tipos de vestimenta y calzado nacional, los bailes populares,
los establecimientos politicos y los eventos de la vida social, los estableci-
mientos comerciales y sociales, o sea, todas las palabras que designan los
objetos o fendmenos propios de un pueblo concreto y que no existen en la
vida del otro se llaman realias, segin otro investigador ruso en el campo de
la traduccion Barxudarov.

Pero la definicion mas comun en la teoria de la traduccion pertenece a S.
Vlaxov y S.Florin. Segin ellos las realias son las palabras (o conjunto de
palabras) que designan objetos caracteristicos para la vida, cultura, desarro-
llo social e historico de un pueblo y que son ajenos a otros pueblos (Biaxos,
OmopuH, 1980: 47).

La traduccion de esta capa del 1éxico es otro problema muy importante
en la recreacion del colorido nacional. En el poema de J. Hernandez las rea-
lias son muy importantes para la creacion del caracter nacional original. En
la obra hay gran cantidad del 1éxico que refleja una de las etapas de la histo-
ria del gaucho, su vida, cultura, pensamientos.

V.S. Vinogradov propuso una clasificacion muy detallada de las realias
que encierran en si mismos el colorido nacional (Burorpamos, 1978: 75-90).
La mayoria de los grupos mencionados aparece en Martin Fierro. Citemos
algunas de los ejemplos de las palabras que sirven para reflejar el colorido
nacional de la obra original.

— El Iéxico que nos informa de la vida cotidiana del gaucho:

1. lavivienda y las construcciones de los campesinos: corral, rancho,
palenque, quincho, estancia, ramada, tapera;

2. laropay el calzado: poncho, pollera, rebozo, tamango;

3. la comida: carbonada, mazamorra, carne con cuero, tumba, cima-
rron, chancha, trago;

4. las danzas y canciones: pericon, gato, milonga.

— El I1éxico que nombra a los representantes de las entidades sociales y
étnicas: criollo, gaucho, gringo.

— Las profesiones, ocupaciones y cargos: peon, alcalde, domador, pia-
lador.

— Los animales: fiandu, charabon, carancho, chajd, tero, vizcacha, ya-
guané, piche, mulita, mataco, saguaipé, guanaco.

— Paisajes y flora del pais: pampa, playa, cancha, pajal, tala, tacuara.

— Los establecimientos de venta, empresas: canton, pulperia, boliche.

— Los vocativos caracteristicos para los habitantes de la pampa: jA4hiju-
na!l, aparcero, china (chinita).
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Las realias en el poema de J. Hernandez sirven para reflejar un cuadro
completo de la época y de las condiciones de la vida del gaucho, juegan un
papel importantisimo en la creacion del colorido nacional. Pero, atin recono-
ciendo la importancia de esta capa de 1éxico, la traduccidon de todas estas
palabras no tiene que constituir el objetivo unico de los traductores. La tra-
duccién de estas palabras dependera de su funcion en el texto en general y
en el contexto dado. Esta dependencia también varia en funcion del género
en que esta representada y de la categoria de la realia. Asi por ejemplo, las
realias politico sociales e historicas requieren un trato parecido a los térmi-
nos, sobre todo si la realia es arcaica (XauarypsH, 1973: 42-47).

En nuestro caso se trata del poema nacional y a primera vista parece que,
cuantos mas elementos del colorido nacional aparezcan en la traduccion,
mas exacta sera la ultima. Pero no es asi. Las palabras que hemos citado
antes como parte del colorido nacional se perciben solo en la traduccion. En
el original los matices nacionales no se perciben tanto, y las realias no detie-
nen la atencion de los lectores como algo desconocido y exdtico, mientras
que la aparicion de este 1éxico, en la misma medida, en el texto de la traduc-
cion la hacen excesiva e inexacta. Con otras palabras, el requisito mas im-
portante de la traduccion, sobre la conservacion de la misma impresion ge-
neral después de la lectura del original y traduccion, no sera cumplido.

El grado de actividad de la realia también puede servir como criterio
para su traduccion. Cuando la realia juega un papel importante en el texto,
el mejor método de su recreacion en la traduccion es la transliteracion. Se
puede traducir las realias con ayuda de los analogos, lo importante es que no
rompan la veracidad cotidiana y estilistica de la obra.

Durante la traduccion de las realias el traductor debe tener en cuenta que su
obra se destina a un lector que desconoce la lengua del original, la vida y cos-
tumbres del pueblo que habla este idioma. Si este hecho no se tiene en cuenta,
el texto, claro y transparente para el lector del original, se hace incomprensible
y provoca las ideas erroneas o distintas de las que tiene el lector del original.
Tampoco se puede prescindir por completo de esta clase de palabras porque la
eliminacion de realia puede influir en la percepcion del colorido nacional.

En resumen, no es aconsejable evitar las realias, ya que puede disminuir
el colorido nacional del poema, tampoco hay que acentuarlas excesivamen-
te para no perjudicar la idea general de la obra. El colorido nacional, cuando
esté relacionado con las realias, no se transmite con la reproduccion de todas
las realias, sino con la eliminacion de todas aquellas que por su caracter
nacional podrian tergiversar el colorido nacional del original.

El escritor y traductor ruso N. Ljubimov tenia una opinion parecida so-
bre este problema. El autor partia de la afirmacion de que la lengua materna
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(en nuestro caso, rusa) no debe apagar el colorido nacional. El subraya que
lo mas importante en la reproduccion del colorido nacional es la recreacion
minuciosa de su encanto poético, de las particularidades de la vida y de las
costumbres, de los caracteres, del paisaje del pais, de las creencias de los
personajes (JIrooumos, 1982: 86).

Las palabras de origen extranjero las recomienda tratar con mucha cau-
tela y no abusar de ellas. Segiin Ljubimov, estas palabras se permiten cuan-
do alguna nocidén o palabra no encuentra ningun equivalente en la lengua de
traduccion.

Ya de antemano se reconoce que el traductor-poeta y el traductor-prosis-
ta tendran que sacrificar algunos elementos. Lo mas importante es saber
sentir la obra, convertirse en algunos instantes en su autor lo que permitira
entender que fue lo mas importante para el creador de la obra y no puede ser
omitido y que se puede sacrificar en pro de un objetivo, de la recreacion del
colorido nacional.

En la teoria de la traduccion existe la division condicional de todos los
métodos de la reproduccion de las realias en dos grupos: 1. transcripcion,
2. traduccion.

La transcripcion supone la transmision mecanica de la palabra de la
lengua del original a la lengua de la traduccion con los medios graficos de la
lengua y con la maxima aproximacion a la forma original (Bnaxos, ®mopuH,
1980: 87).

La traduccion se aplica en los casos en que la transcripcion por algunas
razones es imposible o no es aconsejable.

Segun S. Vlaxov y S. Florin los calcos, después de la transcripcion, dan
otra posibilidad de conservar el significado y el colorido de las palabras del
original. Los calcos representan los préstamos a través de la traduccion lite-
ral de la palabra o conjunto de palabras.

La generalizacion es un método de la traduccion muy comun que se
basa en el principio de la sustitucion de la especie por el género. En esta
traduccion las palabras con el significado mas estrecho se traducen con la
ayuda de las unidades con el significado mas amplio. En la mayoria de los
casos este método empobrece la semantica de las palabras, lleva a la pérdida
del caracter concreto de las palabras o del colorido en general.

El analogo funcional como método de la traduccion ayuda a sustituir lo
desconocido del texto del original por lo familiar en la traduccion. Este ca-
mino permite sustituir, por ejemplo, un juego desconocido por otro mas
conocido, un instrumento musical por otro.

La descripcion (explicacién) se usa cuando no hay otro remedio y hay
que explicar algiin hecho o realidad. Este método no es aconsejable para la
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traduccion de las palabras con un colorido nacional muy pronunciado ya que
realmente no es una traduccion de la realia sino su explicacion.

Resumiendo hay que destacar que la traduccion de las realias no siempre
resulta ser adecuada, no siempre transmite el contenido de la unidad lingiiis-
tica. En lo que concierne al colorido nacional, s6lo la maestria y la intuicion
artistica del traductor le ayudan a elegir el método que permite conservar las
peculiaridades nacionales de la obra.

Al examinar las dos traducciones del poema, vemos que los dos traduc-
tores recurren a todos los métodos recién mencionados. Lo tinico es que cada
uno de ellos los aplica en diferentes casos y proporciones. Asi, en los dos
textos de la traduccion G. Kikodze y M. Donskoj recurrian mucho a la trans-
cripcion, el método mas adecuado para transmitir lo nacional y tipico de la
cultura y vida del gaucho. Lo usan cuando surge la necesidad de subrayar lo
especifico de una u otra realia y en el ruso no existe el equivalente exacto.

G. Kikodze acude a la transcripcion en los casos siguientes: vigiiela —
BHUTY?J1a, gaucho — ray4o, poncho — mon4o, carbonada — xapbonana, maza-
morra — Macamoppa, cepo — ceno, pulperia — NyJiblepus, gringo — TPUHTO,
bolas - 00IBL, canton — KaHTOH.

Venia la carne con cuero, (1., 247)
La sabrosa carbonada
Mazamorra bien pisada,

Los pasteles y el giien vino...

Bruto 1 Msco co mKypoii, Hubo la carne con cuero,

U xapOonana B KOTIIE, Y la carbonada en la olla,

W nuposxku Ha croie, Los pasteles en la mesa,

U macamoppa, u BuHa... Y mazamorra, y el vino...
(tr. G. Kikodze, pg. 33) (tr. literal)

Muchas de estas palabras estan transcritas en la version de M Donskoy,
ademas transcribe otras realias las que, seguin €l, pueden ser esenciales en la
recreacion del colorido nacional de Martin Fierro: rancho — pando, corral
— KOoppaib, pampa — namna, alcalde — anbkanwa, fiandu — HbSIHAY, facon —
¢dakoH, asado — acano, carancho — kapando, chajd — 4axa, estancia —
3CTaHCUs, gato — rato, pericon — NepukoH, fandanguillo — pannaHrUILO.

[MopaBanuch NPsIMO B IIKype Se servian directamente con cuero
3ane4EHHBIE OLIKH, los toros asados,

KapOoHaa, MUPOKKH, la carbonada, los pasteles,
Macamoppa... [Tocepénke mazamorra... En medio

(tr. M. Donskoj, pg. 36) (tr. literal)
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Este método de traduccidn sirve para recrear mas acertadamente el am-
biente de la obra, para reflejar los rasgos de la vida cotidiana de los gauchos.
Pero la transcripcion lleva consigo un peligro: ya que muchas de las palabras
transcritas son desconocidas al lector, los traductores tienen que dar comen-
tarios a estas palabras, lo que puede provocar sobrecarga del texto. El lector
tendra que pararse a menudo, leer los comentarios. Como resultado, no lo-
grara experimentar el mismo encanto estético que el lector del original. De
aqui surge otro problema de la teoria de la traduccidn: hasta qué punto el
traductor puede usar los comentarios en el texto traducido.

La posibilidad de comentar el texto en las notas explicativas libra al
traductor de la necesidad de buscar los equivalentes a los objetos y fenome-
nos que no existen en el pais del idioma al que se vierte el texto. Pueden ser
justificados los comentarios que hacen los traductores de tales realias como
mazamorra, carbonada, bolas, Tres Marias, mate, etc. La traduccion
aproximada de estas palabras es claramente insuficiente, ya que puede oca-
sionar traduccion inexacta y llevar a la pérdida del colorido nacional. Al
mismo tiempo las realias citadas juegan un papel importante en el texto
original, y no pueden quedarse oscuras para los lectores de la traduccion sin
perjudicar la idea general del autor del poema. De esta manera, gracias a la
transcripcidn con comentarios y a la repeticion a lo largo del poema de estas
palabras, lo «intraducible» se convierte en algo comprensible y familiar.

Tampoco hay que abusar de este método y comentar las palabras que son
conocidas a cualquier lector de la traduccion. Asi, por ejemplo, tales pala-
bras del original como rancho, pampa, poncho son también portadores del
colorido nacional, pero, en virtud de la frecuencia de su aparicioén en los
textos espanoles e hispanoamericanos, estas realias (paH4o, mamia, TOHYO)
se hicieron familiares al gran circulo de lectores de las numerosas traduccio-
nes rusas. Esta puede ser la razon por la que M. Donskoj y G. Kikodze dejan
estas palabras sin comentarios.

Cuando existe alguna posibilidad de sustituir este tipo de palabras por
sus equivalentes, los traductores evitan la transcripcion sin tener miedo de
perder la expresividad de las palabras. Los traductores cambian la palabra
nacional por otra «no nacional» pero que tenga la funcion parecida. A me-
nudo ellos usan este método cuando las palabras no encierran tanto colorido
local y por su significado no se distinguen de las palabras «no nacionales».

Asi, los dos traductores sacrifican la palabra chacra (pequeiia finca de-
dicada principalmente a la produccion agricola). Pero mientras M. Donskoy
la sustituye por la palabra unensve (estancia) que es conocida al lector ruso y
al mismo tiempo es una realia ya que esta ligada con la vida de los habitantes
de Ameérica Latina, G. Kikodze la traduce por el analogo funcional ruso
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¢epma (granja, hacienda) que realmente tiene un significado muy parecido,
pero la palabra carece del colorido original ya que no esté relacionada ni con
los gauchos, ni con la vida de los habitantes de Argentina.

...Nos mandaba el Coronel (I., 417)
A trabajar en sus chacras,

Y quejabamos las vacas

Que las llevara el infiel.

...3Hall B IOJIKOBHUYbEM HMEHbE ...Asi en la estancia del coronel
HOBOOpaHeIl CIIiHy THET. el recluta trabaja sin levantar la cabeza.
E>xenu mMbI ornosueHbe, Si somos la milicia,
KTO % TOrja pabouuii ckot? (qiuén sera la bestia del trabajo?

(tr. M. Donskoj, pg. 45) (tr. literal)
...He 6epernu Mbl Ha hepmax ...No protegiamos en las granjas
CKOT 1 10OpO OT HEBEPHBIX — El ganado y los bienes de los infieles,
Te yroHsu KOpoB. Estos se llevaban las vacas.

(tr. G. Kikodze, pg. 47) (tr. literal)

Sacrifican los dos traductores también la realia palenque traduciéndola
con las palabras rusas del mismo significado: una especie de palo destinado
a atar los caballos. De esta manera aparecen las palabras xoross3ws (poste),
npusssw (ronzal). Con este método se representan también otras realias, por
ejemplo canton es traducido como gpopm (el fuerte), hacienda como cmado
(rebafio) o mabyn (caballada), boliche como znasxa (puesto, despacho) o
mpaxmup (taberna, venta), etc.

La sustitucion de una realia de este tipo hay que realizarla con mucha
cautela para no perjudicar al colorido nacional del poema. Esto puede suceder
en el caso de que la palabra elegida como sustituta resulte marcada y lleve en
si particularidades de la vida y cultura del pais de la lengua de la traduccion.

Esto pasa en la version de G. Kikodze cuando éste traduce tales palabras
como alcalde y pion. Las palabras rusas cmapocma (jefe, sindico) y 6ampax
(bracero, pedn) aunque representan el analogo funcional de las palabras del
original, resultan marcadas en la lengua de la traduccion e indican claramen-
te una de las etapas de la vida sociopolitica de Rusia. Con eso el traductor no
s6lo no recrea el ambiente de los habitantes de la pampa argentina, sino que
afnade valores equivocos a la traduccion.

M. Donskoj en la misma situacioén va por otro camino: €l sacrifica la
palabra pion y no la traduce considerdndola de poco valor para el colorido
nacional. La palabra alcalde, en virtud de su mayor frecuencia en el poema
y de que su significado se diferencia de la misma palabra de la lengua caste-
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llana, representa mayor importancia para la creacion del ambiente gauches-
co. Por eso en su version el traductor recurre a la transcripcion de esta realia.

Ej., Pues si usté pisa en su rancho / Y si el alcalde lo sabe, / Lo caza lo
mesmo que ave / Aunque su mujer aborte... (1., 259).

Koy 3arnsiHenis Tol B paHyo,
CrapocTa TyT e y3Haer,
Murowm, 4To nraxy, HolMaer,
XO0Tb pa3poaUCh TYT XKEHa...

(tr. G. Klkodze, pg. 33)

CyHenIscsi ceMbIO IPOBEIATh,
BBICIICITUT aJIbKAJIbI-CTSPBeELl,
W TOT/Ia YK ThI, Oeryer,

Ha CIIaCEHbE HE HAJICUCH. ..

(tr. M. Donskoj, pg. 37)

Si entras en la estancia,

El sindico en seguida se entera,
Répido, como a un pajaro, te caza,
Aunque tu mujer vaya a parir. ..

(tr. Literal)

Intentas visitar a la familia,
seguira el rastro el alcalde infame,
en este caso tu, fugitivo,

no esperes la salvacion...

(tr. literal)

Otro método al que acuden los traductores, cuando en la lengua rusa no
encuentran un equivalente adecuado o no pueden transcribir la realia concre-
ta son los calcos. En nuestro caso los autores los usan para reproducir las
realias compuestas de varias palabras: Las Tres Marias — Tpu Mapuu, carne
con cuero — msco 6 wikype. Pero como este método tampoco es suficiente
para aclarar el significado del conjunto de palabras del original, los dos tra-
ductores acompaifian los calcos con los comentarios.

Les tiene el hombre carifio (I., 1451)
Y siempre con alegria

Ve salir las Tres Marias;

Que si llueve, cuanto escampa,

Las estrellas son la guia

Que el gaucho tiene en la pampa.

C nackoil MbI CMOTPHUM Ha 3BE3/bL.
Pazpl MBI B HOUH IITyXue,

Konb u3-3a yd Tpu Mapun
CMoOryT Ha 3eMJII0 B3TJISTHYTb.
BeliizieM B IpOCTOPBI HOYHBIE —

C HUMH CBepsieM CBOU MYTh.

(tr. G. Kikodze, pg. 121)

U ¢ Hapex 1010 TS IUIIb
THI HA OTOHBKU KHBBIE.

B namne B HOuM rpo30BbIe
3aITyTaeuIbCsl, HO 9y Th

Con ternura miramos las estrellas.
Estamos contentos en las noches oscuras,
Si detras de las nubes las Tres Marias
Pueden mirar a la tierra.

Salimos a los campos de la noche,

Con ellas comprobamos el camino.

(tr. literal)

Miras con esperanza

a las luces vivas.

En la pampa en las noches de tormenta
te pierdes, pero
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BApyT nporisiHyT Tpun Mapun, de repente aparecen las Tres Marias,
cpasy ke HalEb CBOM IyTh. En seguida encuentras tu camino.
(tr. M. Donskoj, pg. 59) (tr. literal)

La generalizacion (también puede aparecer con el nombre de traduc-
cion hiperonimica) es otro método que se usa mucho en Martin Fierro para
representar las realias del original. Para este método es caracteristico el es-
tablecimiento de las relaciones de equivalencia entre la palabra del original
que transmite la nocién mas estrecha y la de la traduccidén con el significado
mas amplio (o como variante, la equivalencia entre especie y género).

Por ejemplo M. Donskoj y G. Kikodze traducen la palabra cimarron
(mate amargo, sin azicar) como simple mate - mame, fiandu (ave corredora
sudamericana parecida al avestruz) aparece como simple avestruz — cmpayc.
En la version de M. Donskoj ademas la realia gama (venado hembra) se
representa como venado — onens, caria (especie de aguardiente de cafia de
azucar) se transmite como vodka — 6odxa. En todos estos ejemplos los equi-
valentes rusos son mucho mas amplios en comparacion con las realias del
original, pero como de todos modos representan la realidad de la pampa ar-
gentina, estos equivalentes sirven para transmitir el colorido del poema.

Y sentao junto al jogon / A esperar que venga el dia / Al cimarrén le
prendia / Hasta ponerse rechoncho, / Mientras su china dormia / Tapadita
con su poncho. (1., 145)

Mare st paHHE#l TOPOKO Mate yo muy temprano

Iun y orus 1o oTBana. Tomaba junto al fuego.

30pbKa MeX TeM HauMHaIa El amanecer mientras empezaba

Jlanp HarpeBaTh 1OKpacHa. A enrojecer la lejania.

Tuxo o MOHYO apemMalia Silenciosamente bajo el poncho dormia
B T MUHYTHI jKeHa. En estos minutos la mujer.

(tr. G. Kikodze, pg. 27) (tr. literal)
3aBepHYBIINCH B TOHYO, CIIAT Tapados con el poncho duermen
CJTaJIKUM CHOM JKCHa, pedsTa. Mujer, los nifios con dulce suefio.
SI moTaruBaro mare, Mientras yo tomo mate,
TJISAIb — U, CIOBHO HEB3HAYAI, miro y de repente
COJTHIIE B ABIMKE PO30BaTON el sol en la humareda rosa
Ka)XeT CBOM OarpsiHbIi Kpaii. ensefla su lado purpura.

(tr. M. Donskoj, pg. 23) (tr. literal)

En las dos versiones rusas aparecen también ejemplos que representan
una traduccidn aproximada. Este método consiste en que para la representa-
cion de la realia extranjera en la lengua de traduccion se busca una nocién
que, sin coincidir por completo con la del original, tiene un significado se-
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mantico muy parecido y en cierto modo es capaz de explicar la esencia del
fenomeno del original. Este método supone el uso del analogo.

Los ejemplos de este método se ven claramente en las exclamaciones
que aparecen muy a menudo en el lenguaje de Martin Fierro a lo largo de
todo el poema. G. Kikodze les da mucha importancia e intenta recrear la
mayor cantidad posible de estas unidades lingiiisticas que hacen el habla del
personaje principal muy expresiva. La pérdida de estas exclamaciones po-
dria empobrecer considerablemente la traduccion y no reflejar verdadera-
mente el aspecto del poema tan importante como el lenguaje del gaucho. Asi
con el analogo aproximado G. Kikodze traduce tales exclamaciones como:

jqué Cristos! (1., 73) — umo 3a dvsison! jQué diablo!

jBarajo! (1., 209) — Byows npoxnamo epema! jQue sea maldito el tiempo!
jbarbarida! (1., 255) — Teiya uepmeni! jMil demonios!

jJué pucha! (1., 557) — Y4épm! ;Demonio!

jAh, hijos de una...! (1., 787) — Cykunwt 0emu! jLos hijos de una...!

Analizando estos ejemplos fuera del contexto podria parecer que la equi-
valencia entre las exclamaciones originales y de la traduccién no es muy
acertada, pero en el contexto vemos que tanto en el espafiol como en el ruso
las locuciones desempefian la misma funcion en el texto — expresan la acti-
tud del gaucho hacia los hechos o los personajes del poema. Ej.:

Ricuerdo, jqué maravilla!, (I., 205)
Como andaba la gauchada
Siempre alegre y bien montada

Y dispuesta pa el trabajo...

Pero hoy en dia... ;Barajo!

No se la ve de aporriada.

I'ay4o — T0-TO Ha TUBO! — Gaucho, jqué maravilla!
ITomHr0, OBLT BECEN TOT A, Recuerdo, estaba contento entonces,
Bcaanukom ObLI XOTh KyJ1a. El jinete fue muy bueno.
Tpyx O6bUT TaKOMY HE OpeMs... El trabajo no le fue la carga...
Heixue x... Bynb npokasto Bpemsi!  Pero ahora. .. jQué sea maldito el tiempo!
Bcex 3abuBaer Oena. A todos los mata desgracia.

(tr. G. Kikodze, pg. 31) (tr. literal)

En lo que se refiere a la traduccion de M. Donskoj, todas las locuciones
recién citadas no aparecen reflejadas en su texto. Parece que el autor no las
consider6 importantes y fue por el camino de omision. No nos parece muy
acertado este hecho, ya que José Herndndez insiste en estas expresiones,
repitiéndolas muchas veces a lo largo del poema, con lo que llegan a formar
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parte del personaje. De este modo el lenguaje de Martin Fierro pierde una
parte de la expresividad original, con lo que se empobrece su narracion.

Muy logrado parece el analogo aproximado de la locucion Inca-la-perra (1.,
327) que en el poema expresa la actitud despectiva de los gauchos hacia los extran-
jeros a través de deformaciones fonéticas y con intencion humoristica. G. Kikodze
la recrea creando su propia locucion con fines idénticos — an-ensanb-6 uare.

M. Donskoj traduce la misma expresion con un arcaismo ruso —
aenuykull, aunque la palabra tiene connotaciones despectivas hacia los in-
gleses, pero el autor no logra transmitir el tono irénico del original.

Ej., Hasta un inglés zanjiador / Que decia en la tltima guerra / Que él era
de Inca-la-perra /Y que no queria servir, / También tuvo que juir / A gua-
recerse en la sierra. (1., 330)

A 3eMIIeKOII-uyKe3eMell — Buu1 TaM 3eMIIeKOI-110IeHIIHK,
Tor, 9TO CITy>KUTH HE JKEIal KaK CIIBIXAJ I OT PeOsT, -
B npouwioit BoitHe 1 noman OCrIBIN arJINIKUH COJIIAT,
K Hawm, Kak ¥ Bce aH-TVISIHb-B YaHE —  BUIHO, YM HMEJ OH 3/[PaBhIii:
Toxe mpu 3TOM 0OMaHe OBITH CONIATOM BO CTO KpaT
[psitaThCst B TOPHI cOSKa. XyXKe, YeM KOIaTh KaHaBHI.

(tr. G. Kikodze, pg. 39) (tr. M. Donskoj, pg. 40)

En resumen, las realias son una capa Iéxica de gran importancia en Mar-
tin Fierro. La abundancia de los ejemplos en el texto subraya el valor que
les atribuia el autor del poema. El colorido nacional de la pampa argentina
se desprende de cada una de las estrofas del poema, lo que fue captado por
los traductores a la lengua rusa y reflejado en sus traducciones. Hemos visto
que G. Kikodze y M. Donskoj recurren a los mismos métodos para reflejar
el colorido nacional y conservar el vocabulario tan rico del poema. Pero al
mismo tiempo cada uno de ellos resuelve el problema planteado por José
Hernandez a su manera. Cada uno se guia por su propia experiencia e intui-
cion para traducir las realias siempre pensando en el fin general de su traduc-
cion — la recreacion de la obra lo més fielmente posible a otro idioma.

4. LA TRADUCCION DE LOS COMPONENTES LEXICOS
CONDICIONADOS POR LA ESTRUCTURA DE LA LENGUA:
DIALECTISMOS, VULGARISMOS, RURALISMOS,
ARCAISMOS, JERGA

Nosotros ya hemos mencionado que José Hernandez en su obra intenta
reflejar la lengua del gaucho. El mismo dice en su carta-prologo a José Zoi-
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lo Miguens de 1872: «Me he esforzado, sin presumir haberlo conseguido, en
presentar un tipo que personificara el caracter de nuestros gauchos, concen-
trando el modo de ser, de sentir, de pensar y de expresarse, que le es peculiar;
dotandolo con todos los juegos de su imaginacion llena de imagenes y de
colorido...». Muchos estudios valiosos de Martin Fierro confirman que el
poema no pertenece a la literatura gauchesca, pero no niegan la presencia de
muchos elementos de la lengua de los gauchos, introducidos por el autor con
intencion de «...imitar ese estilo abundante en metaforas, que el gaucho usa
sin conocer y sin valorar, y su empleo constante de comparaciones tan ex-
trafias como frecuentes...»

El Iéxico constituye una de las partes mas llamativas dentro de la lengua
del poema. Tales formas Iéxicas como vulgarismos, arcaismos, indigenis-
mos, muchos proverbios y refranes, relacionados con la vida de los gauchos,
confirman la idea de creacion de una obra gauchesca. Pero al mismo tiempo
en la obra encontramos las formas cultas, poéticas que no podian pertenecer
a la lengua de los gauchos, sino que son productos de la cultura de Hernan-
dez y hacen descartar la procedencia auténticamente gauchesca del Martin
Fierro.

El lenguaje coloquial del poema con sus irregularidades fonéticas y 1éxi-
cas, a veces exageradas, condiciona la percepcion del colorido nacional
gauchesco. La introduccién en el habla del gaucho de los dialectismos, vul-
garismos, arcaismos, proverbios y refranes hace que la lengua del Martin
Fierro sea muy expresiva y emotiva.

El famoso lingiiista ruso Boris Tomashevskiy destaca los tres grupos del
habla coloquial que representan mas dificultades a la hora de traducir cual-
quier obra literaria.

— Los dialectismos, el primer grupo, son las palabras que pertenecen a
las hablas locales, forman parte del habla campesina y no penetraron
en la lengua literaria (Tomamesckuii, 1983: 94 — 100).

La aparicion de los dialectismos en el texto del original supone nuevos
retos para los traductores y repercute en el grado de equivalencia entre el
original y la traduccion. Los rasgos dialécticos del original en la mayoria de
los casos no se reflejan en la traduccion. El intento de sustituir el dialecto del
original por algtin otro del pais de la lengua de la traduccidén nunca sera sefial
de la equivalencia. Al revés, el dialecto ajeno traera consigo asociaciones
nuevas y extrafias, con lo que indicar las divergencias entre dos textos.

Por eso se considera que los elementos que no quedan dentro de los
marcos de la norma de la lengua son menos traducibles. La inica manera de
recrear un dialecto en otro idioma es usar el lenguaje popular. Esta opinion
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la comparten muchos especialistas en el campo de traduccion (Kamxkus,
1977: 357; Jlessrit, 1974: 140; Peuxep, 1974: 58; ®Enopos, 1983: 255).

Esta opinion se debe al hecho de que los elementos del dialecto terri-
torial en cualquier obra literaria recuerdan a los lectores la pertenencia del
personaje al territorio concreto, transmiten el colorido de la zona y, ade-
mas, sirven para la identificacion social de los personajes. La observacion
que hizo Martinez Estrada confirma esta idea: «El Martin Fierro no con-
figura una lengua nacional, argentina, sino una lengua de region (la llanu-
ra), de clase (el pedn de estancia) y de sociedad (los campos ganade-
ros)...»

Esta tendencia la podemos seguir ficilmente en el poema. José Hernan-
dez con toda la maestria y fuerza expresiva utiliz6 los medios del lenguaje
popular, recreo el habla de los habitantes de la pampa argentina tal como la
usaban a finales del siglo XIX. Muchos dialectismos (en la mayoria de los
casos pertenecen a los habitantes de la zona rioplatense) representan los fe-
noémenos y objetos de la vida cotidiana de los gauchos, al igual que designan
la flora y fauna de su entorno. A continuacion citamos algunos de los ejem-
plos del poema:

chamuscao — persona un poco borracha (VRC);

al boton — inutilmente, cosa hecha en vano, sin propdsito determinado,
por capricho (VRC);

achurar — tajear o lastimar con una arma cortante a una persona o a un
animal (VRC);

aplastaos (de aplastar) — cansar, acobardar a un animal (VRC);

milico — agente de policia de campafia (VRC);

peludo — animal de fuerte caparazoén, llamado también armadillo
(DVEA);

pelarse — desollarse por mal jinete (VRC);

apeado (de apedarse) — medio borracho (VRC);

bordona — cualquiera de las tres cuerdas de metal de la guitarra (VRC);

cimarron — 1. Se dice del animal doméstico que huye al campo y se hace
montaraz.

2. Se dice del mate que se ceba sin aziicar (DHA);

cancha (del quechua) — campo o terreno llano (DHA);

punteado (de puntear) — marchar a la cabeza de un grupo de personas o
animales (DHA);

rumbear — dirigirse bien, tomar rumbo, orientarse (VRC);

bombear — vigilar, explorar el terreno para descubrir si hay enemigos
(DVEA);
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malon (del araucano) — ataque sorpresivo de los indios a poblaciones y
fortines (DVEA);

fogon — fuego de lefio u otro combustible que se hace en el suelo (DHA);

yerba — yerba mate (VRC, DHA);

horcon — palo grueso, recto, con horqueta y de un solo tronco, que se
entierra de pie para edificar un rancho (VRC);

guayaca (del quechua) — chuspa o tabaquera (VRC);

majada — rebano de ovejas (VRC);

rodeo — sitio donde se retne el ganado mayor (DVEA);

carniar (de carnear) — el acto de matar una res para utilizar su carne
(VRO);

caniadon —hondonada llena de agua, de bordes altos y profundos (VRC);

al tranco — hablando de caballerias, y por extension, de personas, a paso
largo y pausado (DHA);

chanchito (de chancho) — cerdo (DHA);

vizcachera — conjunto de madrigueras subterrdneas donde habita una
colonia de vizcachas (DHA);

mamon —nombre que se da al ternero que ya grandecito sigue mamando
(DVEA);

sabandija — insectos dafiinos y molestos, como son los mosquitos, el
tabano, etc., (DVEA)

despilchado — persona andrajosa, con pilchas pobres (VRC);

pilcha (del araucano) — prenda de vestir (DHA);

entonar — alentar a alguien (DHA);

cobre — dinero de muy baja denominacion (DHA);

guacho (del quechua) — animal tierno, ternero, potrillo, cordero que ha
perdido su madre y se ha criado en las casas con mimos, tomando leche a
toda hora (VRC);

pajal — terreno anegadizo cubierto de pajon y matas (VRC);

changango — guitarra rastica. Ademas, fiesta desordenada (DVEA);

matambre — carne de la res situada entre las costillas y el pellejo (VRC);

sobar — restregar fuertemente un cuero o soga para que se ablande o
suavice (VRC);

tranquera — puertas rusticas de los corrales, cercas, etc., que cierran por
medio de trancas (DVEA);

duraznillo — planta que posee un solo tallo de color blanco verdoso
(VRC).

— El lenguaje popular es el segundo grupo destacado por B. Tomasevskij
dentro del habla coloquial. Se trata de una parte del lenguaje que no es
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recomendado por las normas literarias, pero se usa a menudo en la
lengua cotidiana (TomammeBckuii, 1983: 94-100). En nuestro estudio,
dentro del lenguaje popular vamos a analizar los vulgarismos y rura-
lismos propios al lenguaje de los gauchos.

Dentro del lenguaje popular podemos ver que José Hernandez ofrece
singular abundancia de estos vocablos. No se puede afirmar, como en el caso
anterior, que todas las palabras son propias sélo del habla de los habitantes
de la pampa argentina. Estas voces tienen la realidad geografica mas amplia,
abarcando el lenguaje rural rioplatense, el que si incluye la lengua de los
gauchos. Al lenguaje popular se refieren las palabras y conjunto de palabras
siguientes:

dende que (1., 29) — puesto que,

de arriba, coloq., (I., 512) — sin sufrir las consecuencias de una circuns-
tancia, merecida o no. // gratis, sin pagar (DHA);

jabon, vulg., - susto, miedo (DVEA),

tener jabon — tener miedo;

armada, rur., - abertura que forma el tiento o la soga al pasar por la ar-
golla del lazo y que, al cerrarse, aprisiona al animal (DHA);

cabresto, rur., - trenza de cuero del apero de montar, algo mas larga que
una rienda, que se prende a la argolla del bozal a través de una presilla, y se
usa para atar al animal o para llevarlo de tiro (cabestro) (DHA);

aparcero., 1ur., - compaiiero, amigo (DHA);

gambeta, vulg., - movimiento zigzagueante que hacen ciertos animales
cuando huyen perseguidos por el hombre (DVEA);

milonga, coloq., - dificultad, problema (DHA),

pago, rur., - lugar en el que ha nacido o en el que esta arraigada una
persona (DHA);

tapera, rur., - rancho en ruinas y abandonado (DHA);

mamao, vulg., - borracho, chupado, ebrio (DHA);

lloronas, rur., — espuelas de gran tamaiio (VRC);

entripado, coloq., - enojo disimulado, desazén intima producida por una
preocupacion (VRC);

guaska (del quechua), rur., - tiento de cuero crudo (DHA);

chumbo, inf., - tiro de un arma de fuego (VRC);

cinchon, rur., - sobrecincha de cuero crudo para ajustar las Giltimas pren-
das (VRC);

vichar, coloq., - mirar, observar, espiar (VRC);

al fiudo, inf., - inttilmente, sin motivo, en vano (VRC);
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conchabarse, coloq., (de conchabo) — empleo u ocupacion humilde
(VRC);

bolada, coloq., - ocasion, fortuna, suerte insuperada (VRC);

mamiia, vulg., - borrachera (DHA);

champurriar, coloq., - hablar mal un idioma mezclandolo con otro
(DHA);

retobao, vulg., - contrariado y dispuesto a armar pendencia (DVEA);

porrudo, coloq., - se dice de persona de pelo abundante y enredado, el
que tiene porras (VRC, DHA);

refalarse, vulg., - meterse subrepticiamente en algiin lugar o alejarse de
¢l (DVEA);

trenzao (de trenzar), coloq., - involucrados en una pelea o discusion
(DHA);

faconm, rur., - cuchillo grande, recto y puntiagudo (VRC, DHA);

maula, rur., - cobarde y despreciable (DHA);

chapeton, coloq., - bisofio, inexperto (VRC, DHA);

chifle, rur., - asta de animal vacuno, a modo de frasco, que sirve para
transportar liquidos en el campo (VRC);

chasque (del quechua), coloq., - mensajero (DHA);

pango, vulg., - desorden, enredo, bochinche, confusion (DVEA);

noque, rur., - recipiente de cuero grande seguin su destino, en la que se
conservaban grasa derretida, leche, cuajada, sebo, etc. (VRC).

Hay que destacar que en la obra de M. Hernandez aparecen no s6lo vul-
garismos Iéxicos, sino también fonéticos y gramaticales. En este caso se
trata de vocablos que deben su caracter a diferentes procedimientos de cam-
bio o de formacidn, no se aceptan por la norma literaria y, generalmente,
quedan en desuso.

En las dos versiones en el ruso podemos observar que los medios foné-
ticos representan mayor dificultad a la hora de ser representados en otro
idioma. La pérdida de la pronunciaciéon gauchesca es evidente aunque la
amplia utilizacion de los medios 1éxicos ayuda a compensar las pérdidas
inevitables.

Formadas a través de la metatesis, por ejemplo, encontramos tales voces
vulgares como naides (1., 57), cabresto (1., 375).

Por sincopa se formaron los ruralismos tuito (1., 370), ande (1., 25). La
palabra tuifo ha perdido su significado diminutivo y se ha convertido en una
forma de intensificacion de la cantidad.

No hago nido en este suelo Bcrony Hykna xa Oena
ande hay tanto que sufir; Tak 94TO KOJIb YaCOM JIXUM
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y naides me ha de seguir C MecTa CHUMYCh, TO POJJHBIM
cuando yo remonto el vuelo. He npuuusio st Bpena.
(1., 96) (tr. G. Kikodze, pag. 23)

En este ejemplo vemos que la pérdida de las palabras del lenguaje popu-
lar ande, naides se compensa por la introduccion de las conjunciones colo-
quiales ma (en significado y), koasb (en el significado si) que, a la vez, crean
el lenguaje popular del gaucho.

El lenguaje popular lo representan las palabras formadas por la interca-
lacion de la gutural epentética g ante la semiconsonante velar en las combi-
naciones bue-, vue-, hue- encontramos tales ruralismos como vigiiela (1., 2),
giieso, giienas (1., 351), giiey, giiella (1., 67), giiérfano (1., 234), agiiela (1.,
167), giien (1., 225), giieltas (1., 367).

I cargué sin dar mas giieltas
Con las prendas que tenia, (I., 367)

Sin miedo se le prendia
Como giiérfano a la teta. (1., 234)

De ejemplo del dialecto rural puede servir el seseo, cuando z y ¢ delante
de las vocales e y i se pronuncian como s, aunque hoy en dia esta pronuncia-
cion es tipica para la mayoria de los habitantes de América Latina. En el
poema este fendmeno se representa ortograficamente sonso (zonzo), juersa
(fuerza) o lo comprueba la rima.

Para cazar avestruces;
Y ansi andaban noche y dia
Déle bala a los fianduses. (I., 468)

Por el cierre de la vocal e en sinéresis con a: cuartiandolo (1., 128),
rumbiaba (1., 143), apiarse (1., 154) o con o: pion (1., 239), pior (1., 427)

En el habla de los gauchos también se registra la confusion continua
de las vocales o, u que es propio al ambito popular: lumbriz, umbligo,
cubijas, etc.

En el habla popular es muy caracteristica la supresion de la - d - intervo-
calica en la terminacién —ado y la caida en final de palabra: letrao (1., 49),
lastimao (1., 274), acoyarao (1., 333), uste (1., 259), virtu (1., 702), necesida
(L., 106), alversida (1., 107) (Elida Lois, 2001: 224).

A las formas populares se refieren despierto (1., 498), riunion (1., 445),
virtiente, ricuerdo, asiguro, que se deben al cierre de la e (que pasa a ser i)
por influjo de la yod de la silaba siguiente.
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Recién entonces salia Cnemom mpukas - u Ha cOop
La orden de hacer la riunion, T'oHAT B KaHTOH OeIHsKA.
Y caibamos al canton Kro aiimakom craseka
En pelos y hasta enancaos, Ckauert, a KTO — CyHJAJION.
Sin armas, cuatro pelaos MunMm 6e30py>KHOM TONIIOM,
Que ibamos a hacer jabon. YT00BI BaJISATH qypaka.
(1., 450) (tr. G. Kikodze, pag. 49)

En este caso la imposibilidad de transmitir las formas populares se com-
pensa con las voces arcaicas rusas aidaxkom, cyHOa1ol.

La reducciéon de grupos cultos tales como bs, bt, cc, ct, gn, pt, xc es
también un rasgo del lenguaje vulgar: estrutor, osequiar, oservar, aflicion,
dotor, conduta, repunancia, indino, inorancia, sinificar, estruido, perfec-
cion, etc.

He visto negocios feos
A pesar de mi inorancia. (1., 822)

En el habla de los gauchos aparecian los diptongos decrecientes en lugar
de los crecientes: cair, maiz, ahi, rair, aura, oido, faina, etc.

Pa empezar al dia siguiente
Las fainas del dia anterior. (I., 204)

Estaba el gaucho en su pago Tay4o it 6ecriedanbHO,
Con toda sigurida, BOJIGHO HA 3eMIIE CBOEH.
Pero aura ..., barbarida! Hy a wpiaue? Kak 3Bepeii,...
(1., 254) (tr. M. Donskoj, pag. 26)

M. Donskoj consigue traducir la forma coloquial aura(ahora) por el
coloquialismos ruso HerHYE con el mismo significado.

Hay que destacar que el crecimiento de la poesia gauchesca y la fama del
Martin Fierro, el uso de los dialectismos en el habla cotidiana por la parte
instruida de la sociedad argentina favorecieron la penetracion de una parte
considerable del Iéxico gauchesco en el fondo activo del idioma de todas las
capas sociales de Argentina (beunakuHza, 1969: 41).

En lo que se refiere a la traduccion de estos componentes léxicos del poe-
ma los traductores, y seglin la norma de la traduccion literaria, se niegan a usar
un dialecto concreto para transmitir el lenguaje de los gauchos al lector ruso.
La conservacion del lenguaje popular y el uso de los vocablos y expresiones
del habla rural son dos de los medios mas importantes que aplican M. Donskoj
y G. Kikodze en sus traducciones. Gracias a estos elementos del lenguaje po-
pular, que son comprensibles para todos los lectores, pero al mismo tiempo
guardan el aroma de la antigiiedad, los traductores consiguieron transmitir la
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sencillez, autenticidad y coloquialismo del poema. Para ilustrar lo recién dicho
ofrecemos algunos ejemplos muy expresivos del original con los elementos
del lenguaje coloquial y las dos variantes de su traduccion:

iAh, pulpero habilidoso!

Nada le solia faltar.

iAhijuna!, para tragar

Tenia un buche de fiandu;

La gente le di6 en llamar

«El boliche de virta». (1., 702)

En esta estrofa tales palabras como ahijuna, buche de fiandu, boliche
expresan el vivo lenguaje de los campesinos. En las traducciones de M.
Donskoy y G. Kikodze no les corresponde a cada uno de estos elementos
coloquiales su variante coloquial de la lengua rusa. Los dos traductores re-
curren a las compensaciones, con lo que logran conservar el efecto estilisti-

co del original.

DKW K€ XJIIOCT ObLT XO35HH! «YyaoTBopueM» OKpecTHII

Bcé oH x pykam npubpai. OTOro MPOHBIPY KTO-TO.

Ipopsa! Kak crpayc, rioran! Toproain oH 0e3 pocuéra

[Ipocto ogHO yauBieHbE! W nuxBy Taxyro rpeod!

Benublit Hapo[ 3aBeieHbE VY Hero, y :KUBOIJI0TA,

«bo4koii 6e310HHOI» ITPO3BAL. 3HaTh ObLT CTPAYCOBBIi 300.
(tr. G. Kikodze, pg. 64) (tr. M. Donskoj, pg. 57)

Las unidades léxicas de la traduccion tales como xzrocm, pop. (perillan),
npopea, pop., (glotéon), 6ouxa 6e30onnas, coloq., (ser un saco roto),
npouvipa, coloq., (perillan), orcueoenom, pop., (desollador) representan el
lenguaje popular y no pertenecen a ningun dialecto regional de la lengua
rusa. Son formas coloquiales que en su conjunto recrean el colorido del len-
guaje rico y expresivo de los gauchos.

jAh, tiempos...! {Si era un orgullo
Ver jinetiar un paisano!

Cuando era gaucho vaquiano,
Aunque el potro se boliase,

No habia uno que no parase

Con el cabresto en la mano. (1., 192)

En esta estrofa otra vez vemos dos dialectismos rioplatenses jinetiar,
vaquiano y el vulgarismo cabresto los que no solo representan el lenguaje
coloquial de la pampa, sino sirven de ejemplo del habla profesional de los
campesinos-ganaderos, del que se hablara adelante.
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Ox, Bpemena! Kax mocMoTpuiis, Hy, urpa!l.. A ecnu HaB3HUYB

I'opnocTs HYTpO BoNHOBaA! TPAHETCS Ha BCEM CKaKy —

Eskenn nomanp BcTaBana Ha NMOrudesb CeJIoKy —

Jp100M, 4TOO HAB3HWYb YIIACTh, KOHbB, JIyKaBO€ 0Tpo/be,

I'ay4o B cTOpOHY IIACTB, raydo (OH HaueKy)

C HOBOJIOM CHIPBITHET, OBIBAJIO. CIIPBITHET, YJIepKaB MOBOAbSL.
(tr. G. Kikodze, pg. 29) (tr. M. Donskoj, pg. 34)

En estas dos traducciones observamos los vocablos del lenguaje popular
wacmo (), epsnemcs (caerse, derrumbarse), nozubens (perdicion, muerte),
nykasoe (malo), ompoowve (hampa) y las voces arcaicas rusas #ympo (entra-
fias), exrcenu (si). La aparicion de tales palabras puede ser justificada ya que
Jos¢ Hernandez acude a esta capa léxica en el original y porque los arcais-
mos a menudo se perciben como elementos del lenguaje rural.

Hay que subrayar que no siempre a las palabras o locuciones del lengua-
je popular del original corresponden sus equivalentes coloquiales de la tra-
ducciéon. Muchas veces tanto M. Donskoj como G. Kikodze acuden a las
compensaciones: cuando los traductores, para recrear el efecto estilistico del
habla de los campesinos de la pampa argentina, no podian traducir los ele-
mentos coloquiales del poema, usaban las voces coloquiales rusas en los
momentos apropiados de su traduccidon segiin su propio entendimiento y
experiencia.

Cuando el hombre esta en peligro,
No debe tener confianza;

Ansi, tendido de panza,

Puse toda mi atencion

Y ya escuché sin tardanza

Como el ruido de un laton. (1., 1486)

Por ejemplo, traduciendo esta estrofa que contiene una palabra del len-
guaje rural ansi G. Kikodze recurre a las compensaciones, ya que en su va-
riante aparecen varias palabras que pertenecen al lenguaje popular sin ser
correspondencias exactas del original:

Kousm monan TeI B 0ITacHOCTS, Si estas en peligro,

He no 6ecnieunoctu 6oe. No hay més descuido.

CraJ s IpoCyIIMBaTh IoJe, Empecé a escuchar el campo,
Bproxom mprkaBIIACE K 3eMITE. Con la panza tendida en la tierra.
Yy! HenonsaTHO O0TKOJIE iSe oye! No se sabe de donde
3BsikHYJ1a cabJIst BO MIJIe. Hizo ruido el sable en la oscuridad.

(tr. G. Kikodze, pg. 123) (tr. literal)
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En esta traduccion vemos que las palabras xozu (si, cuando), 60e (mas),
yy (se oye), omxoze (de donde), aunque no corresponden a las unidades
1éxicas del mismo registro coloquial, sirven para acentuar el lenguaje popu-
lar del poema y, a la vez, compensan las pérdidas ocasionadas por la impo-
sibilidad de transmitir al ruso otras formas coloquiales.

En la version de M. Donskoy también tenemos ejemplos de compensa-
ciones de este tipo:

A poco andar, conoci

Que ya me habia desbancao,

Y él siempre entonao,

Aunque sin darme ni un cobre,
Me tenia de lao a lao

Como encomienda de pobre.

En este caso la imposibilidad de representar los vulgarismos fonéticos
desbancao, entonao y lao y la pérdida de los dialectismos enfonado y cobre
se compensa con el 1éxico del ambito popular, tal como 6a6énxa (moza),
wawnu (galanteos), nomwvixame (tratar a la baqueta).

CKopo yanoces eMy Pronto ha conseguido
3aBeCTH ¢ 0a0EHKOM LIAIIHY. Empezar los galanteos con la moza.
W mipomnan Mo¥ MUp JOMaITHUH. Y desaparecié mi sosiego familiar.
Havas MHOTO ¢ TeX BpeMEH Empezo6 desde entonces
NMOMBIKATh MOW JAPYT BUEPAITHHH, el amigo de ayer mandarme
OyATO 5 eTo IEOH. Como si fuera su peon.

(tr. M. Donskoj, pg. 68) (tr. literal)

En la traduccién hecha por M. Donskoj se registra la tendencia de
usar las palabras y locuciones coloquiales, arcaicas o, incluso, dialectis-
mos que sean comprensibles para el lector contemporaneo y, al mismo
tiempo, se perciban como elementos del lenguaje coloquial. Podemos
citar algunos ejemplos: kzgnuums (mendigar), cuémyxa (listeza?), uapka
(copita), 6ymuLie (garrafon, damajuana), mucka (escudilla) cueou (comi-
da, viandas), o6orcopnou (gloton) macmu, d6pexns (bola, trola, patrafia),
paszzasa (), mpym, kpecaio, xapuu (yantar), saxoronyms (helarse, quedar-
se helado), coypy (por una tonteria), oypazrei (tonto, bobo), poxns (pos-
ma, papanatas), ocpams (jamar, zampar, desp.), noayuka (cuarto de ko-
pek, muy poco), etc. Ninguna de estas palabras pertenece a ningun
dialecto regional de Rusia, lo que le permite al autor evitar las connota-
ciones innecesarias y peligrosas que podrian indicar la zona concreta del
idioma ruso y, con eso alejar la traduccion del original. Al revés, las
unidades léxicas de su version permiten recrear mas exactamente el am-
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biente campesino de la vida de los gauchos y lograr el colorido represen-
tado en el Martin Fierro.

En la version rusa del poema de G. Kikodze tales palabras como nmaxa
(pajarito), do omsana (rehartar), npoutnanume (perder), xpeomuna (lomo),
nywe (mucho mas), 6ocax (vagabundo), orcupems (engordar), pwirio (jeta,
morro), xmocm (perillan) también pertenecen al lenguaje rural, con lo que
recrean la idea original de José Hernandez. Pero al mismo tiempo G. Kiko-
dze emplea algunas palabras arcaicas que no son conocidas por los lectores
de hoy. El significado de tales unidades léxicas a menudo se explica por el
mismo traductor en las notas explicativas. Ej.,

KTo aiimakom chaiiexka
Ckauert, a KTO — CyHAaJIoN
Munm 6e30py>KHOM TOJIIOH,
UYtoObI BaJISTH Aypaka.

(tr. G. Kikodze, pg. 49)

Donde aiioaxkom — montar el caballo sin ensillarlo; cynoanoii — montar el
caballo entre los dos y sin ensillarlo. También en las notas G. Kikodze ex-
plica otros arcaismos: duxaps — el caballo montaraz; 6ezyn — fugitivo, rebel-
de; crakosotui — recadero a caballo, ycmans — uzymaénnoiii etc.

En algunos de los casos el traductor no ofrece ningunos comentarios a
tales palabras arcaicas, considerando que el lector por su propia cuenta tiene
que adivinar el significado de los arcaismos.

51 He OyHTapb U HE TaTh
Heua ckpbIBaThcsi CMHUpHSTE.

(tr. G. Kikodze, pg. 37)

Aqui mamp (arcaico) significa bandido, ladrén.

Introduciendo en su traduccidn las palabras arcaicas desconocidas al
lector de hoy, G. Kikodze contradice la opiniéon de muchos traductores e
investigadores en el campo de la traduccion de que el autor del original,
aunque esta cronologicamente alejado del dia de hoy, tiene que ser accesible
y comprensible para el lector contemporaneo. Hay que usar solo tales pala-
bras y expresiones que, conservando el colorido de la antigiiedad, pueden ser
recibidas e interpretadas por el lector sin recurrir a los comentarios
(JIrobumos, 1982: 98; Kommuccapos, 1973: 162).

Al emplear tantos elementos arcaicos desconocidos a los lectores, el
traductor se aleja del objetivo principal: lograr la equivalencia entre el ori-
ginal y su version en otro idioma extranjero. En la traduccion de G. Kikod-
ze se percibe la aspiracion del autor a alcanzar la equivalencia en el plano
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léxico. Efectivamente, José Hernandez dota a sus personajes de un lengua-
je muy expresivo y variado, en el que abundan las voces arcaicas. Pero, al
trasladar la misma cantidad de arcaismos en la traduccion, G. Kikodze lo-
gra, en primer lugar, dificultar la lectura del poema a los receptores de la
lengua rusa. En segundo lugar, no alcanza la equivalencia en plan de per-
cepcion por los lectores del original y de la traduccion. El traductor olvida
que para los lectores de la lengua rusa su version del poema va a suponer
doble dificultad: la de entender gran cantidad de las realias del ambiente
gauchesco (cuando los lectores de la pampa argentina no van a tener este
problema) y la de interpretar correctamente los elementos arcaicos de la
lengua rusa.

Resumiendo, G. Kikodze logra recrear expresivamente el colorido lin-
giiistico del Martin Fierro con lo que se acerca ain mas a la representacion
mas proxima y detallada del ambiente gauchesco, aunque sacrifica un ele-
mento tan importante como la equivalencia entre las percepciones del origi-
nal y de la traduccion.

Regresando al lenguaje del poema, vamos a destacar el tercer grupo del
habla coloquial:

— El argot (la jerga) que es el lenguaje propio solo a algunos microsiste-
mas concretos (Tomamesckuii, 1983: 94-100).

En el Martin Fierro también podemos destacar este grupo 1éxico, repre-
sentado por el conjunto de palabras propias al lenguaje de los gauchos que
las utilizan en su actividad profesional de los campesinos-ganaderos. De
ejemplos pueden servir las unidades 1éxicas que sirven para designar los
objetos de la actividad diaria de los gauchos:

pial — tiro de lazo que se hace a las manos del animal para voltearlo en
su carrera (VRC);

pialador — el que piala (VRC);

rebenque — latigo corto del jinete (VRC);

carona — una pieza del recado (VRC);

corcovear — hacer saltos, arqueando a la vez el lomo (DUEMM);

gambeta — ademan hecho con el cuerpo para evitar un golpe o una caida
(DUEMM);

Jjinetear — montar potros, luciendo el jinete su habilidad y destreza
(DHA);

bolearse — empinarse el potro parandose sobre las patas y, al perder el
equilibrio, caerse para atras (VRC);
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bolas — arma y también instrumento de trabajo genuinamente criollo.
Consiste en sogas o ramales que llevan en su extremo unas bolas que se
lanzan a distancia con fuerza, sobre animales, para derribarlos (VRC);

tropilla — conjunto de yeguarizos guiados por una madrina (DHA), etc.

Al mismo grupo pertenecen las palabras que estan ligadas con los caballos:

pingo — caballo brioso, ligero y de buenas condiciones (VRC);

moro — pelaje caballar caracterizado por la preponderancia de pelos ne-
gros sobre blancos, adquiriendo una hermosa tonalidad de pizarra (DVEA);

redomon — potro en amansamiento (VRC);

flete — corcel, buen caballo (VRC);

sotreta — se aplica a un caballo inttil por lo viejo, vichoco matungo, etc.
(VRO);

bagual — caballo cimarroén, silvestre (VRC);

tapado — caballo ligero y cuidado, desconocido del lugar. // El pelo de
caballo sin manchas (VRC);

parejero — caballo ligero, adiestrado para correr carreras (VRC), etc.

Este 1éxico del poema tiene mucha importancia ya que describe la vida
cotidiana del gaucho, esta mas cerca de las realias por su significado, con lo
que participa activamente en la creacion del colorido nacional de la obra.
Otra vez los traductores estan obligados a buscar caminos para recrear esta
capa léxica del Martin Fierro.

El 1éxico profesional se suele transmitirse a través de sus analogos fun-
cionales, si tales existen, en la lengua de traduccion. Pero a menudo el argot
esta tan estrechamente unido con la lengua coloquial, que las fronteras entre
estas capas léxicas se borran o se hacen casi imperceptibles. De ahi surge la
posibilidad de recurrir al lenguaje coloquial en el caso de que no existan los
analogos funcionales en el idioma de traduccién, y que va a transmitir a la
obra la caracteristica necesaria de la desviacion de la norma literaria.

En la traduccion de este tipo de 1éxico podemos notar la diferencia entre
los métodos usados por ambos traductores.

M. Donskoj en su traduccion, para recrear el 1éxico profesional de los
gauchos, acude, en la mayoria de los casos, a las unidades léxicas neutrales
de la lengua rusa o utiliza el lenguaje popular: scepebdey (potro), soporoti
(caballo moro), pemuseuwiii kouw (caballo brioso), xsua (rocin, jamelgo),
xonéx (caballito), xzeicm (1atigo), nosoows (riendas, brida), mpernoea (traba),
mabyn (caballada), wnopuwt (espuelas), reobwvesocennvie konu (caballos no
domados), etc. Gracias a este camino de la representacion del argot, la va-
riante de M. Donskoj es comprensible para los receptores rusos de la traduc-
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cion sin necesidad de comentarios adicionales. Al mismo tiempo el autor
pudo reflejar el colorido local del poema original.

G. Kikodze en su traduccién opta por otro método. El recrea el habla de
los gauchos con el lenguaje popular, pero el 1éxico del argot lo transmite, en
muchas ocasiones, con las voces arcaicas, a menudo desconocidas para los
lectores de la traduccion. El traductor otra vez se ve obligado a dar explica-
ciones y comentarios al 1éxico utilizado: xoorcu (arc.) —tellices, wemobyp (arc.)
—rienda larga, 36onysi (arc.) — espuelas, ycmanw (arc.) — caballo cansado por
la carrera, ouxapw (arc.) — caballo montaraz, neyk (arc.) — caballo sin domar.
Aunque también recurre a las palabras neutrales o el lenguaje popular sin
necesidad de aclarar el 1éxico en los comentarios: y30a (brida, rienda), cusxa
(caballo rucio), xkzsaua (rocin, jamelgo), xorsuka (caballito), etc.

Y en las playas corcoviando / Pedazos se hacia el sotreta, / Mientras €l
por las paletas / le jugaba las lloronas; / Y al ruido de las caronas / Salia
haciendo gambetas. (1., 180)

KoHb TO B3ABIOMTCH, TO MUHUTCS, BBIrHET TyT ClIMHY KOHAIIKA,
CHJISICH, COPOCUTH CMETIbYaKa, Kpyrom nmomunt e3noxka.
rayvo emy B Ooka Tor — eif 3BoHIaMHU B OOKa.
OCTpBIE BOH3A€ET HIMOPHI... Bb11 0H 00BE39MK — OTOHB.
Byen :xepeben, HO ckopo Jépraincs, Ap10MJICH KOHb,
CTaHEeT OH CMUPHEH TeJKa. [Ipbiran mox mym yenpaxka.
(tr. M. Donskoj, pg. 32) (tr. G. Kikodze, pg. 29)

En estos ejemplos vemos que los dos traductores usan los mismos mé-
todos para traducir el 1éxico del ambiente profesional de los gauchos, op-
tando por el lenguaje popular o neutral como mas idoneo para recrear el
ambiente de poema, aunque también se destaca la presencia del 1éxico ar-
caico en la traduccion de G. Kikodze. Este traductor intenta representar
toda la variedad lingiiistica que hay en el Martin Fierro. En este caso se
puede justificar su inclinacion por las voces arcaicas, ya que en el original
abundan los arcaismos.

José Hernandez introduce diversos arcaismos ya que éstos estan en ge-
neral de acuerdo con un uso bastante difundido en la lengua rural de la zona
rioplatense (Carilla, 1973: 125). Podriamos citar algunos ejemplos de los
arcaismos del poema:

pollera — falda (DUEMM);

grullo — moneda, peso fuerte (DHA);

aguaitar — vigilar, acechar, esperar (VRC);

matrero — individuo que anda por los montes o vive entre las pajas hu-
yendo de la justicia. Gaucho matrero: gaucho rebelde (VRC);
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matrerear — andar matrero, andar a monte huyendo (VRC, DHA);
limeta — frasco (VRC);
nacion — extranjero (DHA), etc.

Como arcaicas se consideran las formas, en las cuales ante la vocal pos-
terior o ante el diptongo ue se conserva la aspiracion derivada de una f- ini-
cial latina. En la literatura gauchesca esta aspiracion se transcribe con jota:
jogon (145), juncion (224), dijunto (396), juego (195), juerte (395), jué
(557); juir (258), juyeron (313), juror (481) (Elida Lois, 2001: 221).

Lo haremos pitar del juerte,
Mas bien dése por difunto. (1., 396)

Otra forma arcaica que perdur6 en el dialecto rural es ansi -318, 349 (en
el poema alterna con la forma ansina).

La palatalizacion de la n al principio de la silaba también constituye el
ejemplo de los vocablos arcaicos: riudo, aniudar, fiublaba, etc.

La cosa me fiublaba
Y me dentré comezon. (1., 738)

Esta capa Iéxica es una de las mas dificiles de reproducir en la traduccion.
La imposibilidad de traducir los arcaismos del poema debido a las particula-
ridades lingiiisticas de cada idioma, obligan a los traductores a recurrir a las
compensaciones. La utilizacion en sus traducciones de las voces populares,
que por su escasez de aparicion en los textos literarios a menudo se perciben
como arcaismos, y de algunas formas verdaderamente arcaicas ayudan a los
traductores a recrear mas adecuadamente el lenguaje gauchesco.

Comparando las dos traducciones podemos notar que G. Kikodze utiliza
mas a menudo los arcaismos tales como cmsoicams (captarse, conquistarse),
nocobums (ayudar, echar una mano), ousumucs (asombrarse), ueno (frente),
obnanums (abrazar), cyovbuna (destino), ruxou (malo, ruin), pazeantoxa
(casa muy vieja), nyuge (mucho mas), mams (ladréon, caco), uzpeos (de vez
en cuando), demuna (robusto, fortachon), 6ocax (vagabundo, desharrapa-
do), etc. y formas arcaicas o coloquiales como uaii (es posible; al parecer),
ymo (en el significado como), xoaws (si, en cuanto), da (en el significado y),
earcenu (si), meoic (entre), ubo (pues, porque), an (de hecho, resulta que), ax
(mira; vaya), etc., lo que repercute en la recepcion total de la obra traducida.
Su version del poema se percibe plenamente como una obra de arte popular,
lo que en el original fue uno de los objetivos mas importantes de José Her-
nandez.

En la traduccién de M. Donskoy también hay ejemplos de estas capas
léxicas: nocobums (ayudar, echar una mano), msikams cope (tener adversi-
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dades), xkranua (mendigando), ezs0b (jatencion!, jmiral), uapka (copita),
oymulLib (garrafon, damajuana), nowumaii (casi, cerca de; probablemente),
sadapma (por nada; inutilmente), xosu (si, en cuanto), exceau (si), etc., pero
en su traduccion el peso de estas unidades 1éxicas dentro del poema es menos
notable. La version de M. Donskoy no recrea con tanta fuerza como la de G.
Kikodze el lenguaje coloquial del Martin Fierro. Su traduccion crea mas la
impresion de que se trata de un ejemplo de poesia culta. Este hecho contra-
dice totalmente a las ideas de José Hernandez y, al mismo tiempo, no permi-
te recrear plenamente el ambiente gauchesco basado en el lenguaje popular.

Hablando del lenguaje del poema, merece ser destacado también el hecho
de que en el Martin Fierro aparecen vocablos que pertenecen mas a la lengua
poética que al habla coloquial de los gauchos. Pueden servir de ejemplos a
este grupo léxico tales palabras como querellas, asolar, bizarro, son (soni-
do), labor, sutil, trinar, calentura, selva. Estas palabras realmente en Améri-
ca Latina podian verse en la poesia culta y no en el lenguaje de los gauchos
(Lugones, 1994:12-13). La aparicion del 1éxico poético en el poema una vez
mas confirma que el Martin Fierro es la imitacion de la poesia gauchesca.

En conclusion, se considera necesario subrayar que los medios 1éxicos
del idioma al que se hace la traduccion permiten no sélo transmitir los deta-
lles del significado l6gico del poema, sino también recrear el colorido nacio-
nal del poema, que en nuestro caso en muchos aspectos esta condicionado
por el lenguaje popular, muy expresivo y multifacético, de los gauchos. Los
traductores han conseguido representar el habla cotidiana de los gauchos,
que es la parte integrante de su historia y cultura, acercando al maximo sus
traducciones al original.

LITERATURA

CARILLA, EMILIO, La creacion del Martin Fierro, Madrid, Gredos, 1973.

Covruccio, FELIX, Diccionario de voces y expresiones argentinas (DVEA), Plus
Ultra, 1985.

CoOMRIE, BERNARD, CORBETT, G.G., The Slavonic Languages, London, Routledge,
1993.

DICCIONARIO DEL HABLA DE LOS ARGENTINOS (DHA), Academia Argentina de Le-
tras, Buenos Aires, Espasa, 2003.

GARCIA YEBRA, VALENTIN, En torno a la traduccion, Madrid, Gredos, 1983.

, Teoria y practica de la traducciéon, Madrid, Gredos, 1997.

HERNANDEZ, JosE, Martin Fierro, edicion critica, Elida Lois, Angel Nuiiez, coordi-
nadores, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2001.

, Martin Fierro, Edicion de Luis Sain de Medrano; Madrid, Catedra, 1980.




LA REPRESENTACION DEL COLORIDO NACIONAL EN LA TRADUCCION 169

LUGONES, SANTIAGO, Estudio preliminar // Hernandez José. Martin Fierro, Madrid,
Alianza, 1994.

MOLINER, MAR{A, DICCIONARIO DE USO DEL ESPANOL (DUEMM), Madrid, Gredos,
2007.

MORINIGO, MARCOS ALBERTO, Nuevo diccionario de americanismos e indigenis-
mos, Buenos Aires, Claridad, 1998.

RODRIGUEZ-VIDA, SUSANA, Diccionario temdtico de frases hechas (DTFH), Castell-
defels, Columbus, 2004.

SANMARTIN, SAEZ JULIA, Diccionario de argot, Madrid, Espasa, 1998.

SAUBIDET, Tit0, Vocabulario y refranero criollo (VRC), Buenos Aires, Kraft, 1957.

ApyAmBUiK A. B. 3a ctpokoit nupuku. Mocksa, Beiciias mixona, 1989.

BapxyjaroB JI. C. O meKCHYECKHX COOTBETCBUSAX B IOATHYECKOM IepeBone //
Terpagn nmepeBomunka. Bemmyck 2. MockBa, MexIyHapoIHBIE OTHOLICHHS,
1964. c. 41-61.

BeEnuHckuil B. I'. Hapoanas mo33us u mpobiema nepeBogumoctu // Pyckue
nucaTenu o neperoje, Jlennnrpaza, CoBeTckuii nmucatenb, 1960.

BbUIMHKUHA M. U. CMbICIOBbIE OCOOCHHOCTH HMCIIAHCKOTO SI3bIK APIreHTHHBI,
Mocksa, Hayka, 1969.

Baliceypi M. JI. Peanuu kak a5eMeHT cTpaHoBeieH s // Pycckui S3bIK 32 pyOexkoM,
MI'Y, 1978.

BunorrazioB B. C. Jlekcuueckue BONIPOCHI IEPEBOAA XyA0KECTBEHHON MPO3HI,
Mockags, MI'Y, 1978.

BiiaxoB C., ®aopun C. HemepeBogumoe B mepeBoae, MockBa, MexmyHapoIHbIE
otHomenust, 1980.

I'unssyer JI. B. Hax ctpokoit nepeBoaa, Mocksa, Coetckast Poccust, 1981.

KamukuH 1. A. Jlns yntarens coBpeMenHrka, Mocksa, CoBeTckuii mucarens, 1977.

KomuccaroB B. H. CnoBo o nepeBose, MockBa, MexayHapoIHbI€ OTHOIICHUS,
1973.

JIEBbIIT 1. UckyceTBo nepeBoaa, Mockaa, I[Iporpecc, 1974.

JInoBA A. Beenenwne B 0011y10 TeOpHIo IepeBoia, MockBa, Bricimas mkoma, 1985.

JlrosrmoB H. M. IlepeBon — nckycctBo, MockBa, Coetckast Poccus, 1982.

MamoHTOB C. I1. Mcnianos3br4Has nuteparypa crpas Jlatnackoit Amepuxu XX B.,
Mockga, Briciias mikosna, 1972.

Penkep . 1. Teopus nepeBoga u nepeBogueckas npaktuka, Mocksa, 1974.

TomAlEBCKHiA b. B. Ctunuctuka, Jlenunrpaz, JII'Y, 1983.

DAM3YIAEBA P. HantmoHanbHbI KOJIOPUT U XyOKECTBEHHBIN NepeBoJl, TallKeHT,
®dan, 1979.

®EJ10POB A. B. OcHOBEI 00111e# Teopuu nepeBoaa, Mocksa, Beicmas mkoma, 1983.

XAUATYPSH H. Peanuu u nepeBoaumocts // MactepcTBo mepeBona, Mockaa,
CoBetckuii mucarens, 1973.

DPHAHJIEC X. MAPTUH DbEPPO. [TepeBoa M. Jlonckoro, MockBa, XyaoxecTBeHHAsI
mureparypa, 1984.

OPHAHJIEC X. MAPTHH ®bEPPO. [lepeBon I'. A. Kukonze, Mocksa, Panyra, 1985.





