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Resumen: En este estudio se analizan cuatro conjuntos pictdricos hallados en la excava-
cién urbana realizada en la calle Dormer n. 8-10. El primero presenta z6calo con imita-
ciones marmoreas y zona media en la que alternan paneles anchos y estrechos; un friso de-
corado con flores de loto estilizadas debia corresponder al remate superior de la pared. El
segundo conjunto es el que ofrece un mayor interés; el zécalo presenta una serie de placas
que imitan mdrmoles de distintas variedades y en la zona media se desarrolla un sistema de
relacién continua sobre fondo negro. Del tercero tinicamente se conserva un zécalo moteado
y, finalmente, el tltimo conjunto muestra un fondo blanco decorado con filetes rojos que
articulaban una serie de paneles; el interés radica en la presencia de un grafito con una serie
de numerales. La cronologia de las pinturas, a tenor de los datos arqueoldgicos y los deriva-
dos del estudio estilistico, puede establecerse en la segunda mitad del s. 1d. C.

* Este articulo se integra en los resultados del pro-
yecto de investigacién sufragado por el MINECO,
«La decoracién parietal en el cuadrante NE de Hispa-
nia: Pinturas y estucos (siglo 11 a. C. — siglo vi d. C.)
(HAR2013-48456-C3-2-P), dirigido por C. Guiral. ].
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Justes es la directora de la excavacién y responsable de
los datos expuestos en el contexto arqueoldgico; C. Gui-
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Palabras clave: pintura, grafito, sistema de relacién continua, imitaciones marmoreas,
zbécalo moteado.

Abstract: In this study, four pictorial sets found in a urban excavation in the street Dor-
mer No. 8-10 are analyzed. The first one presents pedestal with marble imitations and a
middle zone alternating wide and narrow panels; a frieze decorated with stylized lotus blos-
soms should correspond to the top section of the wall. The second set offers a greater inter-
est; the socket has a series of plates that mimic marble of different varieties and in the middle
zone, a system of continuous relationship develops on a black background. In the third one
only a mottled socket is preserved and finally, the last set shows a white background decora-
ted with red fillets that articulate a series of panels; the interest lies in the presence of a gra-
ffito with some numerals. The chronology of the paintings, according to the archaeological
data and stylistic studies, could be established in the second half of I century A.D.

Keywords: painting, graffito, ongoing relationship system, imitation marble, speckled base-

boards.
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1. CONTEXTO ARQUEOLOGICO

La ciudad de Osca estd situada bajo la actual Huesca, sobre un cerro en torno a los 800 m de al-
tura, en la margen derecha del rio Isuela, en la hoy denominada Hoya de Huesca, entre las sierras
exteriores pirenaicas y la depresién del Ebro. Se trata de un punto estratégico que articula las co-
municaciones entre el Mediterrdneo y el Cantdbrico, y entre el Pirineo y el valle del Ebro.

Existi6 un asentamiento previo a la ocupacién romana, la ciudad ibérica conocida como
Bolskan, tal y como informan los autores cldsicos, la numismadtica y la arqueologia. Desde finales
del siglo 11 a. C. y durante la centuria siguiente, la ciudad ibera es territorio de paso del ejército
romano; sin embargo, serd a partir del siglo 1 a. C. cuando el nicleo adquiera verdadero protago-
nismo, ya que se trasladan a este territorio los conflictos de la Reptblica romana, protagonizados
en primer lugar por Sertorio y posteriormente por César, fenémeno que no hace sino reforzar la
paulatina romanizacién, presente ya desde los primeros contactos. No se conoce la fecha exacta de
la concesién del estatus municipal, si bien parece que se hizo efectiva entre el 39 y el 23 a. C.

El conocimiento sobre esta ciudad se ha ampliado en las tltimas décadas gracias a un elevado
nimero de intervenciones arqueoldgicas realizadas en el casco antiguo y, si bien es cierto que
buena parte de los resultados de estas intervenciones estin pendientes de estudio, la reciente pu-
blicacién de un monogrifico sobre Osca ha ofrecido algo de luz!. Hoy podemos afirmar, con cri-
terios arqueoldgicos, que el desarrollo urbano de la ciudad comienza en el siglo 1 a. C,, si bien su
mayor extension se alcanza en el s. 1 d. C. En este momento no solo se ocupd la totalidad del cerro
ovalado, sino también el llano que se abre a sus pies en direccién S y SE. El nicleo originario de
la ciudad se encuentra sobre el citado cerro y es alli donde se han identificado de forma mds pre-
cisa los restos de la ciudad romana: viales, conducciones de agua, restos muebles e inmuebles, entre

U Bolskan 25. Estudios sobre Osca romana (2014).
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los que destaca la reciente identificacién del teatro de la ciudad (Ruiz & Cebolla 2014, 221-269).
Huesca mantuvo durante los siglos 1y 11 d. C. un alto grado de desarrollo, pero a mediados del si-
glo 111 comienza un largo declive, tal y como demuestra la desaparicién, constatada en distintas ex-
cavaciones, tanto de restos materiales como arquitecténicos (Royo ez al. 2007, 151-152)

Entre los tltimos meses del ano 2004 e inicios del 2005 se llevé a cabo la excavacién arqueols-
gica de un solar situado en la parte més elevada del casco antiguo, en los nimeros 8 y 10 de la calle
Dormer. En él se documentaron una serie de estructuras de cronologia diversa, principalmente ro-
mana alto imperial y andalusi?. El solar excavado, de unos 600 m?, se sitda en el centro de la me-
seta superior del cerro ovalado (fig. 1), sin duda una buena ubicacién, préxima al centro de repre-
sentacién o religioso emplazado en el entorno de la actual catedral, aunque algo alejada del foro
que hoy situamos en la ladera SE del cerro (calles Alfonso de Aragén, Plaza de los Fueros...).

Pricticamente todo el solar ofrecié restos arqueolégicos de mayor o menor entidad de varias
épocas, si bien es la fase romana la mejor representada (fig. 1). De esta etapa se recuperé un abun-
dante conjunto de materiales muebles que permanecen pendientes de estudio, aunque el andlisis
preliminar realizado nos permite confirmar la presencia mayoritaria de elementos, pertenecientes a

los siglos 1y 11 d. C.

FIGURA 1. Plano de situacion de la excavacion de la calle Dormer y panimetria de los restos hallados en la misma (J. Justes)

2 Ha pasado més de una década desde la finalizacién nas notas en la prensa local, en charlas de difusién impar-
de esta excavacién y todavia estd pendiente abordar su es- tidas en la ciudad y escasos datos e imdgenes incluidos en
tudio en profundidad. Unicamente han trascendido algu- un articulo de sintesis (Royo ez alii 2007, 136, 148).
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Por lo que se refiere a los restos inmuebles exhumados durante la excavacion, destacamos la pre-
sencia de una calle situada en el extremo sur del drea excavada (fig. 2). Esta infraestructura publica,
de direccién O-E tenia 18,9 m de longitud y una anchura méxima de 3,4 m, y muestra actual-
mente una ligera desviacién respecto a la actual calle Dormer, de la que se encuentra a 2,5 m de
profundidad. Esta calle se pavimenté con losas de caliza, algunas de ellas procedentes de las cante-
ras de Almudévar (Huesca)’. Se observan varios datos interesantes en este tramo del vial, en primer
lugar, un importante desgaste en la superficie de las losas. A este respecto cabe sehalar que el largo
uso de esta infraestructura publica ocasioné que en algunos puntos desaparecieran las losas origi-
nales y fueran sustituidas por losetas y bolos de tamafno pequefio. Por otra parte, en el tercio E del
vial se identificé la existencia de un pequefio drenaje que conducia las aguas pluviales en direccién
al lateral N, junto a la acera, el cual Gnicamente parece presente en esta zona. No descartamos la

posibilidad de que bajo la calle discurra una cloaca, tal y como hemos visto en vias proximas (plaza
de la Catedral 3 y angular c¢/Ainsa — Costanilla Ricafort; (Escudero & Galve 2013, 390).

FIGURA 2. Restos de la via y de la fachada del edificio (J. Justes)

El dato de mayor interés para este estudio es la presencia en el lado N de esta calle de un edificio
cuyas dimensiones se desconocen y que contaba, al menos, con 14 m de fachada en esta parte de la via
publica y se adentraba 12 m al interior. Estas dimensiones han de tomarse como orientativas ya que
desconocemos la morfologfa de esta construccién y su extensién total. De la estructura en si, conserva-

3 Dato proporcionado por J. A. Cuchi, gedlogo, tras
el andlisis de varias de estas losas, a quien agradecemos
su aportacion.
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mos una dnica hilada erigida mediante sillares de grandes dimensiones y, entre estos muros que con-
formaban el edificio, se observan diferentes anchuras y sistemas de articulado; sin duda, el estudio en
profundidad de la técnica constructiva nos ofrecerd mdas datos para, posiblemente, establecer jerarquias
y fases constructivas. Una vez abandonada la estructura, fue sometida a un expolio pricticamente total,
a excepcién de la primera hilada que hemos comentado. Este expolio es el causante de que solamente
se conserven restos de tres pavimentos, dos reducidos fragmentos de enlosado (losetas irregulares de ta-
mafo pequefio) en dos estancias, y un fragmento de opus signinum (1,5 x 0,6 m) en el extremo N del
drea excavada, sin que tengamos la certeza de que este pavimento tenga relacién con el edificio objeto
de estudio, pues queda aislado del mismo por una importante intrusién de época andalusi.

Por lo que respecta a la subdivisién interna de espacios, focalizamos nuestra atencién en la es-
tancia subterrdnea situada junto a la fachada que se abria a la calle, descrita con anterioridad. A di-
ferencia del resto de la construccién, esta habitacién se hallaba completa en el momento de su ex-
cavacién (sus dimensiones internas son 3, 5 x 3,5 m y una altura mdxima de 2 m). Actualmente
sabemos que se tallé en el terreno natural de arcilla, construyéndose sus paredes mediante silla-
res de arenisca local de grandes dimensiones, algunos de ellos con la caracteristica labra en espiga,
otros con listel perimetral. En general, se trata de una excelente obra de silleria montada en seco.
La estancia se cubrié mediante ocho gruesas vigas cuyos mechinales se conservan en el paramento
E; en la parte superior del paramento S se abrian dos pequenas ventanas triangulares que daban a la
calle; se descendia a ella gracias a un tramo de escaleras de 5 peldanos, accediendo al interior bajo
una pequefia puerta cubierta con arco de medio punto tallado en dos sillares (fig. 3).

Fi1GURA 3. Estancia subterrdnea hallada en la calle Dormer (]. Justes)
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En el interior de esta estancia subterrdnea se localizaron dos de los 6 conjuntos de pinturas
hallados en la excavacién; concretamente los conjuntos 3 (OSC_DOR_C3%) y 6 (OSC_DOR_C6),
englobados en la UE 2008, que la colmataba. En esta UE se hallaron un total de 1768 evidencias
arqueoldgicas (cerdmica, metal, vidrio, restos constructivos...), datadas entre los siglos 1y 11 d. C.,
de ellos 219 eran fragmentos de pintura mural (fig.1).

Los conjuntos 1 (OSC_DOR_C1) y 4 (OSC_DOR_C4) se exhumaron en la UE 4001, capa
de tierra de 40 cm de potencia que cubria el lecho de la calle en su sector occidental y que conte-
nia un alto componente arcilloso, posiblemente procedente del derrumbe sobre la calle del tapial
o adobe con el que se levantaron los muros del edificio. Esta UE ofrecié un total de 1.268 evi-
dencias arqueoldgicas (datadas entre los siglos 1y 111 d. C.), de las que 454 eran fragmentos de
pintura mural. Las condiciones del hallazgo no permiten asegurar que correspondiesen a las es-
tancias ubicadas en la fachada, ya que no guardaban relacién con los muros de adobe desploma-
dos sobre dicha via.

Los fragmentos correspondientes al conjunto 5° (OSC_DOR_C5) se hallaron dispersos entre
la calle (UE 20006) y la zona interior del edificio (UE 4025), lo cual da indicio de las remociones
realizadas en época altomedieval, momento en el cual se llevé a cabo un expolio de todos los restos
recuperables. Lo mds destacable de este conjunto, fechado a comienzos del siglo 1 d. C., es la pre-
sencia de una esfinge en el centro de uno de los paneles de la zona media, motivo egiptizante sin
paralelos hasta el momento en la peninsula ibérica.

2. PINTURAS HALLADAS SOBRE LA CALZADA

Como hemos apuntado anteriormente, en el paquete de pinturas excavado sobre la via (UE
4001) se han podido individualizar los conjuntos 1 (OSC_DOR_C1) y 4 (OSC_DOR_C4), que

pasamos a describir a continuacién.

2.1. Conjunto 1

Se conservan varios fragmentos, pero su estado impide realizar la restitucién de la decoracién,
por lo que tinicamente podemos analizar, de forma parcial, alguno de los escasos motivos decora-
tivos. Por otra parte, aunque la mayor parte de las piezas que conforman este conjunto se hallaron
en la UE 4001, también las encontramos en otras unidades estratigréificas (3008 y 2008), lo que da
indicio del expolio y dispersién de los restos.

En relacién a los aspectos técnicos, el mortero estd formado por tres capas, la primera com-
puesta por cal y particulas muy visibles de calcita y la segunda y tercera por cal y arena, siendo el
drido mucho mds abundante en la tercera capa. En ninguno de los fragmentos se constata el sis-
tema de sujecidn.

4 Estas siglas se corresponden al nimero de inven-
tario otorgado a cada conjunto en la «Base de Datos
Pictor», diseniada con objeto de inventariar, catalogar y
clasificar todos los conjuntos y fragmentos pictdricos te-
nidos en cuenta en el proyecto de investigacién citado

al comienzo de este escrito. Para mds informacién véase
Iniguez & Guiral 2016.

> Este conjunto no se incluye en el estudio por-
que ya ha sido publicado: Uribe, Ifiguez & Pérez-Ruiz
2014, 183-188.
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FIGURA 4. Fragmentos correspondientes al conjunto 1 hallado en la calle Dormer (L. fﬁiguez)

De la zona inferior de la pared se conserva un fragmento, perteneciente posiblemente al roda-
pié, de color gris y decorado con un salpicado de gotas rojas, negras y blancas® (fig. 4, a) y dos frag-
mentos de fondo amarillo con vetas blancas, marrones y granates, que pudo pertenecer al z6calo
pintado con imitaciones marmoreas (fig. 4, b).

En la zona media, basindonos en los fragmentos conservados, debieron existir paneles de color
rojo ocre rodeados en su interior por filetes blancos, con puntos en diagonal en los dngulos (fig. 4,
©); el centro de uno de estos paneles rojos pudo estar decorado con un motivo figurado, concreta-
mente un leopardo, a tenor de la piel que se observa en uno de los fragmentos (fig. 4, d). Otros
paneles, de fondo negro, estaban también enmarcados por filetes blancos (fig. 4, ¢). Existen otros

6 Sobre los zécalos moteados, recurso decorativo ca- de toda la historia de la pintura romana, véase Guiral,
racteristico de rodapiés y zécalos que se repite a lo largo Mostalac & Cisneros 1986.
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fragmentos, de color rojo mds anaranjado, en los que se observa un motivo vegetal amarillo for-
mado por un tallo central del que nacen hojas divergentes que alternan con un elemento en forma
de voluta (fig. 4, f); dada la escasez de piezas, no podemos establecer la secuencia decorativa, pero
es probable que este elemento vegetal corresponda a un interpanel rojo que podria separar paneles
de color ocre rojo y negro. Se conservan, ademds, otras piezas que permiten comprobar la existen-
cia de paneles azules, bordeados de bandas rojo burdeos.

Por lo que se refiere al fragmento que presenta dos compartimentos, violeta y rojo, separados
por bandas verdes (fig. 4, g), es dificil considerar que el fondo violeta corresponda a un panel de
la zona media ya que este color constituye una rareza en grandes superficies en las pinturas de los
siglos1y 1 d. C.

Por lo tanto, la estructura de la pared, de forma muy general, consistia en un rodapié gris, un
z6calo amarillo con imitaciones marméreas y una zona media en la que alternaban paneles rojos,
negros, azules bordeados por bandas, que alternaban con interpaneles rojos decorados con elemen-
tos vegetales muy estilizados y decorados en el interior con motivos varios, entre ellos una pantera.

Finalmente, varios fragmentos permiten recomponer un friso sobre fondo amarillo, decorado
con flores de loto estilizadas formadas por una hoja exterior roja y botén central blanco. Estas flo-
res se disponen de manera contrapuesta y alternan con circulos atravesados por un filete (fig. 5).
Tras esta pareja de elementos, en la parte superior, encontramos el caracteristico motivo en forma
de M invertida.

TN
Via

FIGURA 5. Restitucion del friso del conjunto 1 hallado en la calle Dormer (C. Guiral y L. Thiguez)

Este friso es el Ginico ornamento decorativo que nos permite una aproximacién cronoldgica, ya
que estos elementos se fechan en la segunda mitad del s. 1 d. C. y se incluyen en el repertorio del
IV estilo. Se ubican entre el zécalo y la zona media o entre esta y la superior y parecen ser una imi-
tacién pintada de cornisas de estuco. El motivo que los caracteriza son las flores de loto esquemiti-
cas que, en algunos casos alternan con palmetas, también representadas esquemdticamente, y am-
bos suelen pintarse encerrando formas en M, o bien dibujarse sobre otro tipo de elementos como
las formas semicirculares que constatamos en el friso objeto de estudio. Sin embargo, hay dos as-
pectos singulares en el caso que presentamos; por una parte, los motivos en M los encontramos
fuera de la flor de loto esquematizada, como un elemento independiente, y por otro lado, las ca-
racteristicas palmetas han sido sustituidas por los ya citados motivos circulares, componente inno-
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vador en el repertorio del IV estilo del valle del Ebro ya que no se constatan en el resto de frisos
hallados en esta zona (fig. 6), ni tampoco los hemos podido comprobar en las pinturas de las cerca-
nas provincias galas, donde existe un nutrido elenco (Barbet 2008, fig. 282).

N

ff_co)__j\—'\ozv—

v N

o Q:!C/\
A2

. DWC

FIGURA 6. Frisos con imitaciones de loto de distin-
tos conjuntos pictdricos del 1V Estilo del Valle del Ebro
(a,b,c Bilbilis; d Arcobriga; e, f Calagurris; g Osca
(Mostalac 1992, fig. 16 con anadidos de las autoras)

=
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Si atendemos a los referentes pompeyanos, aunque el elemento circular también es inexistente
(Riemenschneider 1986, 179), hallamos un claro paralelo para el motivo en M representado de
forma independiente, en concreto en la habitacién (2) de la Casa (IX 13, 1-3). Por consiguiente,
nos encontramos ante un friso caracteristico del IV estilo, tanto por los motivos, como por la gama
cromdtica, en el que se introducen formas innovadoras que no se conocen en los amplios reperto-
rios itdlicos y provinciales.

2.2. Conjunto 4

El conjunto estd compuesto por 81 fragmentos, todos ellos decorados, que permiten reali-
zar la restitucion hipotética de la pared pintada, que se divide en dos zonas: zdcalo con rodapié y
zona media.

El zécalo propiamente dicho apoya sobre un rodapié de fondo amarillo moteado en co-
lor rojo, blanco, verde y gris (fig. 7, k) y estd decorado con placas de imitaciones marmdreas
que conforman un sectile parietal. Se han podido constatar tres tipos de midrmol: fondo ama-
rillo con vetas rojas y blancas que imita claramente un «giallo antico» (fig. 7, d, e y ), en con-
creto una variedad brechada de matriz roja; fondo rojo burdeos con vetas blancas que podemos
identificar con un «portasanta» (fig. 7, j) y fondo rosa con vetas rojo burdeos (fig. 7, g y h), que,
dado el pequefio tamafo de los fragmentos, es dificil de identificar. Estas placas estin bordeadas
por bandas de fondo negro de 2,7 cm aproximadamente, con pequefas manchas ovoides ver-
des que imitan claramente un serpentino, y bandas rojas, de 1,4 cm, posiblemente imitacién de
«rosso antico»’ (fig. 7, g, h, i). Dada la escasez de fragmentos conservados y el pequefio tamano
de los mismos, es imposible definir si las placas eran todas de igual tamafio o si alternaban pla-
cas anchas y estrechas. La parte alta del zécalo estd formada por otra banda de fondo amarillo
con vetas marrones y manchas rojas y verdes (fig. 7, ¢) que darfa paso a una ancha banda de co-
lor verde, de 5,5 cm, flanqueada por dos filetes blancos de 0,8 cm y recorrida en su interior por
otro filete blanco de 0,6 cm, tras la cual se sitia la zona media (fig. 7, ay b).

En la zona media se desarrolla un sistema de relacién continua®, consistente en una serie de
filetes azules (de 0,5 y 0,6 cm de anchura), paralelos y dispuestos en diagonal, que se entrecru-
zan creando una red de cuadrados apoyados sobre uno de sus dngulos. Estas lineas diagona-
les estdn recorridas por un trazo serpentiforme que al unirse con uno de los lados de los cua-
drados crea un segmento de circulo, pintado alternativamente en rojo y amarillo. Del cruce de
las lineas azules que forman los dngulos del cuadrado, parten tallos vegetales blancos, que se
adaptan al segmento de circulo, en cuyo centro forman un ramillete de hojas de color verde

(figs. 8y 9).

7 Agradecemos a Virginia Garcia-Entero y Anna
Gutiérrez la ayuda prestada en la identificacién de las
distintas variedades marmoreas.

8 Traduccién que en la terminologia de la pintura
hispana damos a la palabra alemana «Tapeten-munster»,
«systéme 2 réseau» en francés, «wallpaper patterns o car-
pet style» en inglés y «carta da parati o tappezzeria» en

italiano. Esta terminologia permite comprobar que en in-
glés, italiano y alemdn este esquema decorativo se iden-
tifica con la imitacién de lo que, actualmente, serfa un
papel pintado, hecho que nos parece inadecuado ya que
este tipo de revestimiento no existia en la Antigiiedad;
por ello preferimos usar un término relacionado con el
disefio, consistente en la repeticién de un mismo motivo.
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FiGuRra 7. Fragmentos correspondientes al zdcalo y la transicion a la zona media
del conjunto 4 hallado en la calle Dormer (L. Iniguez)
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Figura 8. Fragmentos correspondientes a la zona media
del conjunto 4 hallado en la calle Dormer (L. Ifiiguez)

No conocemos la decoracién de la zona superior de la pared, en el caso de que existiera, ya que
no se ha conservado ningtin fragmento que permita su adscripcién a la citada zona, ni tampoco
fragmentos de cornisas (fig. 9).

FiGuRra 9. Restitucion del conjunto 4 hallado en la calle
Dormer (infografia de A. Blanco)
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2.2.1. Apreciaciones sobre la técnica

El fragmento que mayor espesor de mortero presenta (8,5 cm) estd formado por cuatro capas
compuestas por cal y arena, en las que se observan claramente nédulos de cal.

El andlisis de la superposicién de colores nos ha permitido comprobar que se pintaron en pri-
mer lugar los segmentos de circulo y posteriormente los filetes azules que, sin embargo, deberian
haber sido trazados previamente para crear la estructura decorativa. Consideramos que debié exis-
tir un disefo preparatorio, inciso o pintado, que marcara las lineas diagonales, permitiendo asi el
dibujo de los segmentos de circulo, si bien no podemos verificarlo porque ha sido cubierto por los
filetes azules. Esta suposicion deriva de la constatacién de que este tipo de decoraciones de relacién
continua presentan siempre un trazado previo ya que, de otra forma, seria imposible su correcta

ejecucion (Barbet & Allag 1972, 992-10006).

2.2.2. Estudio de la decoracién

Como ya se ha expuesto, la zona inferior de la pared se articula en un rodapié moteado, seguido
del zécalo con imitacién pintada de lastras de mdrmol que emulan un sectile parietal. En lineas ge-
nerales, la disposicién de las imitaciones de mdrmol en los zicalos se resuelve de tres formas distin-
tas: una ancha banda corrida decorada con un solo tipo de mdrmol; placas de mdrmoles diferentes
que pueden ser de igual tamafo o alternar anchos y estrechos y, finalmente, la férmula mds com-
plicada, que consiste en la imitacién de un sectile parietal basado en placas de médrmol de forma
geométrica que se combinan formando disenos mds o menos complejos. Este tltimo serfa el mo-
delo elegido en el zécalo objeto de estudio, en su variedad mds simple: una serie de placas cuadran-
gulares o rectangulares bordeadas por estrechas bandas de un tipo de mdrmol diferente (Thorel
2011, 486).

Este recurso decorativo persigue la imitacién de las crustae marméreas reales que se utilizan
a partir de época augustea para el revestimiento parietal de ciertos edificios, ya fuesen publicos
o privados. En las pinturas romanas de los siglos 11 y 1 a. C. las numerosas representaciones pin-
tadas de mdrmoles conducen a la invencién de algunos tipos inexistentes, pero a partir del IV
estilo se opta por la imitacién de marmoles reales y es también en esta época cuando se consta-
tan los zdcalos con la articulacién que aqui presentamos (Eristov 1979, 696). Sabemos también
que entre época flavia e inicios del s. 11 d. C., con el incremento del papel comercial y politico
de las provincias, se produce una importacién masiva de todo tipo de médrmoles y este hecho
fue el que determiné el recurso de imitaciones de mdrmoles pintados especialmente en la deco-
racién de zécalos, tanto en Roma como en provincias, lo cual perdura hasta la época tardo an-
tigua (Falzone 2003, 171)°.

En el 4mbito hispano y, concretamente, en las pinturas de Barcino (Barcelona) y de /esso
(Guissona)'%, se han constatados z6calos con idéntica estructura, con placas de «giallo antico»
bordeadas por lastras de serpentino; por lo tanto podemos deducir que es una moda que se es-
tablece, al menos, en el noreste peninsular entre final del s. 1y s. 11 d. C., momento en el que
podemos fechar las citadas pinturas. Sin embargo, existe una diferencia clara en el tratamiento

? Sobre las imitaciones de mirmoles en la pintura lona, asi como a J. Guitart, director de las excavacio-
hispana, véase Abad Casal 1977/1978. nes de lesso, las facilidades prestadas para el estudio

10 Agradecemos a J. Beltrdn de Heredia, conser- de estas pinturas en el marco del proyecto citado en
vadora del Museo de Historia de la Ciudad de Barce- la nota 1.
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del serpentino, realizado con esponja en los dos ejemplos catalanes, en tanto que la imita-
cién del serpentino es realista en el ejemplo oscense (fig. 10). Serd necesario realizar una en-
cuesta mds extensa sobre otros serpentinos pintados para analizar la posibilidad de un cambio
en la ejecucién de este mdrmol desde el s. 1 hasta el s. 11 d. C., ya que también en las pinturas
de la calle Palomar de Caesaraugusta (Zaragoza), en las que decoraban la casa SPIII de Bilbilis
(Calatayud) (Guiral & Martin-Bueno 1996, 293) y en Varea (Logrofio) (Guiral & Mostalac
1988, 60), todas ellas datadas en el s. 11 d. C., se constata el mismo tipo de mdrmol realizado
con esponja.

FIGURA 10. Fragmentos con imitacion de serpentino procedentes de: a) conjunto 4 hallado en la calle Dormer de
Huesca (Osca) (L. Iniguez) b) lesso (Guissona) (C. Guiral) ¢) Barcino (Barcelona) (C. Guiral)

La zona media de la pared estd decorada con un sistema de relacién continua. En lineas gene-
rales, este esquema compositivo consiste en la repeticién ordenada de un médulo, cuyos motivos
suelen representarse de forma independiente, tangente o secante. Dicha repeticién crea una trama
geométrica que puede adornarse con elementos geométricos, vegetales y figurados, o una combi-
nacién de los tres (Dardenay 2012, 76-77). Esta decoracién rompe con el ilusionismo y los esque-
mas arquitectonicos caracteristicos del IV estilo y se disponia habitualmente en las cubiertas o en
la zona media o superior de las paredes, siendo hasta entonces mucho mds habitual en los techos,
para descender a las paredes, como decimos, en los médrgenes cronolégicos del IV estilo!!. En el
mundo provincial, sin embargo, se hicieron populares desde el siglo 11 d. C. hasta el siglo 1v d. C.
(Laken 2001, 295; Scagliarini 1985-1987, 580). Por lo tanto, parece evidente que en sus origenes
estaba destinado a la ornamentacién de las cubiertas y que posteriormente pasa a decorar las pare-

'l Este tema ha sido tratado por distintos auto-
res: De Vos 1982, 333, Barbet 1985, 145; Ling 1991,
84-85, Baldasarre et 2l 2002, 272-274.
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des, ya sea la zona superior de las mismas o la totalidad de la zona media, como sucede en nuestro
caso; los ejemplos son poco numerosos tanto en la peninsula itdlica como en las provincias, como
veremos a lo largo del estudio, y manifiestan la rareza de este esquema en la decoracién de las pare-
des.

Este sistema compositivo ha sido interpretado como la reproduccién pictérica de tapices texti-
les (Laken 2001, 295-296); otros autores subrayan la relacién con el mosaico, si bien no son exclu-
yentes ya que muchos pavimentos teselados son claramente imitaciones de alfombras (Scagliarini
1985-1987, 580)'2; finalmente L. Laken expone la posibilidad de que, en ciertos casos, pueda ser
la reproduccién pintada de las vallas de un jardin adornadas con motivos vegetales (Laken 2001,
297-298).

En relacién al contexto habitacional que ornamentaban, a pesar de que se ha llegado a afir-
mar que en Pompeya decoran ambientes de representacién (Laken 2001, 298), nuestro estu-
dio permite comprobar su presencia en cubiculos, tiendas y trastiendas, tal y como analizamos a
continuacion.

2.2.3. Sistema de relacién continua en la zona media de la pared

Tras el estudio de este tipo decorativo en las decoraciones de la Campania'®, podemos concluir
que esta composicién puede ornar Gnicamente la zona superior'# o bien la totalidad de la zona me-
dia de la pared siendo Ginicamente seis las estancias pintadas con este esquema, las cuales pasamos a
analizar.

En el cubiculo (I) de la Casa degli Amorini Dorati (VI 16, 7) (fig. 11, a) sobre un estrecho
rodapié rojo, se sitta el zécalo decorado con imitacién pintada de crustae marméreas de distin-
tos tipos, cuadradas y rectangulares, y bordeadas por estrechas lajas de variedad diferente. La
zona media, de fondo amarillo ocre, estd decorada con una red de hexdgonos y cuadrados flan-
queados por tridngulos; todas las figuras presentan un motivo floral central (Seiler 1992, 49-51,
figs. 310-33). En el oecus (28) de la Casa dei Capitelli Colorati (VII 4, 31.51), el z6calo estd de-
corado con imitaciones de mdrmoles, semejantes a las de la Casa degli Amorini Dorati, y la zona
media, de fondo rojo, con complejos motivos florales que forman una reticula de losanges (PPM
VI, 1071, fig. 108, 110). Podemos citar igualmente triclinio (17) de la Casa di Severus (VIII 2,
29-30), que presenta un zécalo negro, muy perdido, en el que se distingue inicamente un panel
con cenefas caladas y medallones; la zona media estd decorada con una red de meandros con es-
vésticas y cuadrados rojos, sobre fondo amarillo, que ocupan toda la superficie conservada (PPM

VIII, 260-261, figs. 37-40).

12 Sobre la relacién entre pavimentos y pinturas de
techos, véase: Barbet 1983; Barbet 2003; Ghedini &
Salvadori 2004; Colpo 2004.

13 En este estudio no se van a tratar los techos, tni-
camente haremos referencia a las pinturas que decoran
la zona superior de las paredes. Para un andlisis de los
techos con este esquema decorativo, véase Barbet 1985,
215-220 y Ling 1991, 85-99.

14 Solamente en los margenes cronolégicos del IV
estilo este sistema decorativo desciende a la pared, ocu-
pando la zona superior de esta, como en el triclinio

(c) de la Casa di Pinarius Cerialis (IIT 4, 4), en el que

VELEIA, 35, 2018

los cuadrados son de fondo blanco y encierran cabe-
zas de gorgonas, animales marinos o motivos vegetales
(PPM 111, 474-476, figs. 44, 46 y 47); en el cubiculo
(g) de la casa (IX.2.10) de Pompeya la decoracién con-
siste en circulos secantes sobre fondo blanco y las in-
tersecciones se ornan con pegasos y psichai (PPM VIII,
1100-1101, fig. 12) y en el cubiculo (f) de la casa (IX 5,
14-16) se representa un cruce de meandros rojos y azu-
les sobre fondo blanco (PPM IX, 660-669, figs. 101.
103 y 109) y cuadrados apoyados sobre la punta, sobre
fondo amarillo y con rosetas en el centro adornan la ha-
bitacién (18) de la villa de Oplontis.
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En la trastienda (2) de la taberna (V 1, 30-31), sobre un zécalo amarillo se dispone un sistema
de relacién continua, pintado en amarillo sobre fondo rojo, consistente en una alternancia regular
de rosetas inscritas en circulos y motivos florales abigarrados (PPM 111, 626-627, figs. 2-4). Por su
parte, las paredes de la berna (VII 14,1) se conocen por antiguas descripciones, que indican que
la tienda estaba pintada como un tapiz, con una greca continua de diseno antiguo, sobre fondo
amarillo (PPM VII, 660). En Herculano, una sala de la Casa del Relieve di Telefo estd pintada, so-
bre un zbcalo de verdaderas placas de marmol, con una curiosa decoracién sobre fondo rojo, en la
que se superponen bandas con distintos motivos caracteristicos del repertorio del IV estilo, entre
ellos cenefas caladas (Cerulli Irelli ez 2/ 1993, t. II, 232, n.c 441). Finalmente, la exedra (9) de la
Villa de Varano en Stabia, presenta un zécalo rojo, dividido en compartimentos decorados con fi-
guras estantes y amorcillos que cabalgan sobre monstruos marinos; la zona media, de fondo blanco,
estd ornamentada con una reticula de cuadrados que apoyan sobre el vértice, decorados con distin-
tos motivos vegetales, animales y figurados (Cerulli Irelli ez 2/ 1993, t. 11, 258, n.c 495).

Los ejemplos no se circunscriben a la zona campana, sino que, a lo largo de la peninsula itdlica
se constatan otros casos, como el procedente del cubiculo (34) de la villa de Settefinestre, fechado
en los mdrgenes cronoldgicos del IV estilo. Sobre un zécalo de fondo negro en el que alternan pa-
neles anchos, decorados con una corona floral enmarcada por volutas, y estrechos con un motivo
vegetal se sitda la zona media donde, sobre fondo rojo, se dispone una reticula de cuadrados for-
mados por motivos vegetales, con un pequefio pdjaro en el centro (Cavari 1985, 231-234).

En el norte de la peninsula itdlica, este tipo decorativo tuvo un cierto éxito a lo largo de los
siglos 11 y 111 d. C. y, hasta el momento, se conocen cuatro decoraciones pictéricas!:

Del drea del templo Gallet de Aquileya (fig. 11, ¢) proceden una serie de fragmentos que per-
miten restituir una pared con zdcalo de imitaciones de lastras marméreas y zona media decorada
con circulos secantes, verdes y rojos alternativamente, sobre fondo blanco, decorados en el interior
con motivos florales. Se datan entre el s. 1 y el s. 11 d. C. (Provenzale 2005, 473-477, figs. 1-4,
dis. 1). Por otra parte, la estancia (R) de la domus de Rimini ubicada en el Palacio Diotallevi, de
época adrianea, estaba decorada con un zdcalo rojo y la zona media con circulos secantes sobre
fondo blanco (Scagliarini 1985-1987, 580; Fontemaggi, Piolanti & Ravara 2001, 274, fig. 2). Asi-
mismo, la cuarta aula del Capitolium flavio de Brescia, de época flavia, conserva pintura in situ y el
sistema de relacidén continua, compuesto por rombos y octégonos, ocupa la zona media y superior
de la pared; se data en un momento posterior a época flavia ya que corresponde a una reforma del
edificio (Mariani 2014). Por tltimo, en una de las estancias superiores de la casa del barrio de San
Teodoro en Pola, el zécalo estd decorado con imitaciones de mdrmol y el esquema se basa en la re-
peticién de cuadrados con motivo floral en el centro; las pinturas se fechan a inicios del s. 11 d. C.
(Starac, A., 2102, 248-249).

Este sistema decorativo perdura hasta, al menos, el siglo 111 d. C. tal y como se observa en la es-
tancia (7) de la Insula del Aquila de Ostia, en la que sobre un alto z6calo de imitaciones marmo-
reas se dispone un sistema geométrico consistente en filas simétricas de circulos, en los que se in-
sertan cuadrados de lados céncavos (Joyce 1981, 45, fig. 41; Falzone 2007, 144-146, figs. 92-93).
También del siglo 11 d. C., la antecdmara del cubiculo de la denominada «Villa Grande», bajo la
Basilica de S. Sebastidn de Roma (fig. 11, b), muestra un zdcalo con imitaciones de opus sectile en
el que alternan las placas cuadrangulares de «giallo antico» y las lastras estrechas de «cipollino». La

15 Existen en la zona norte de la peninsula itd- ponden a la zona superior de la pared o si ocupaban
lica otras decoraciones con el esquema objeto de estu- la totalidad de la zona media (Mariani, E., Pagani, C.,
dio. No las incluimos porque no se especifica si corres- 2012, 49-50).
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zona media estd decorada con una malla de cuadrados que apoyan sobre el vértice, decorados con
flores estilizadas en el centro; este enrejado estd recorrido verticalmente por una banda roja que si-
mula un poste de sujecién. F. Taccalite lo interpreta como la representacién de un alto cancel que

cierra un jardin (Taccalite 2004, 409-410, tav. 4; Joyce 1981, 45-46).

Ficura 11. ) Cubiculo I de la Casa de los Amorini Dorati (Cerulli et al. 1993) b) Villa Grande sotto la basi-
lica di San Sebastiano (Taccalite 2004) ¢) Templo Gallet (Provenzale 2005)

En el mundo provincial no se ha constatado, por el momento, ninguna pintura en la que
este tipo decorativo ocupe la totalidad de la zona media, con excepcién de la pintura de Thi-
llay (Francia), en la que se representa un auténtico tapiz verde profusamente decorado y bor-
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deado por flecos'®. Se conservan algunas decoraciones en las que el sistema de relacién conti-
nua ocupa la zona superior de la pared. En la estancia B de la casa III del Clos de la Lombarde
de Narbona, sobre una zona media con imitaciones de sectile parietal se sitGa un sistema de re-
lacién continua sobre fondo blanco, consistente en una sucesién ordenada de circulos unidos
por bandas; se fecha entre finales del s. 11 y comienzos del s. 111 d. C. (Sabrié & Sabrié 1994-
1995: 216-221). En Holstein (Suiza) (frigidarium de la zona termal de la casa), sobre la zona
media decorada con imitacién de sectile parietal, la zona superior de la pared (aunque es muy
probable que decorase también el techo) consiste en una serie de circulos secantes sobre fondo
blanco; se datan entre la segunda mitad del siglo y mediados del s. 11 d. C. (Fuchs 1989, 83,
fig. 23).

En Hispania, existe un grupo de pinturas que se caracterizan por presentar la zona media con
una alternancia de paneles e interpaneles con candelabros y la zona superior con una reticula de
cuadrados con motivos vegetales centrales. Los ejemplos mds antiguos son las pinturas halladas
en las termas y en la Casa del Larario de Bilbilis (Calatayud), realizadas por el mismo taller y da-
tadas en la segunda mitad del s. 1 d. C.; en ambos casos el techo estd pintado con idéntica deco-
racién (Guiral & Martin-Bueno 1996, 125-134, 355). De la domus excavada en Belchite (Za-
ragoza) procede una decoracién del siglo 11 d. C., en la que la zona superior estd decorada con
cuadrados rojos sobre fondo amarillo que presentan una roseta en las intersecciones (Rodriguez
& Diez de Pinos 2016)!. En la casa de los Grifos de Complutum (Alcald de Henares) la zona su-
perior estd decorada con una reticula de cuadrados muy similares a los bilbilitanos (Sdnchez &
Rascén 2004, fig. 5). Por dltimo, en las pinturas que decoraban una estancia ubicada sobre la
habitacién (15) del edificio del cerro del Molinete en Carthago Nova (Cartagena), se desarrolla
un sistema de relacién continua sobre fondo blanco consistente en circulos secantes que encie-
rran motivos florales y mdscaras, que decoraba la parte superior de la pared; se fechan en época
antonina (Ferndndez, Noguera & Sudrez 2014, 480).

Tras el andlisis de todos los ejemplos citados, debemos subrayar que, aunque el sistema com-
positivo se integra en las decoraciones descritas, no existe ninguna con el disefio de las pinturas
oscenses, que se apartan considerablemente del esquema de figuras geométricas contiguas o en-
trelazadas que caracteriza los ejemplos provinciales. No podemos constatar su relacién con es-
quemas musivarios, y tampoco hay motivos derivados de los textiles, como flecos o bordados;
sin embargo, la posicién diagonal de los filetes que articulan la decoracién y sobre todo los ele-
mentos vegetales que se enroscan sobre estos, nos permite hipotetizar sobre la posibilidad de la
imitacién pintada de un cancel o valla de jardin, posibilidad ya expuesta por L. Laken (2001,
297-298) en relacién a ciertas pinturas. Debemos ser muy prudentes con esta interpretacion,
que aportamos a modo de hipétesis, y por ello no queremos desdenar la creatividad del grupo de
artesanos que, tomando como base el esquema de relacién continua, realizan una creacién pro-
pia con una intencién meramente decorativa, para cuyo disefio, por el momento, no encontra-
mos ningdn paralelo.

En relacién a la singularidad de las pinturas oscenses, sefialamos también la diferencia del color
de fondo ya que no existe ninguna pintura en el que el sistema de relacién continua se pinte sobre

16 Agradecemos a los autores la consulta, y per- diluve. Rapport d’étude du 'APPA-CEPMR, Janvier
miso para su cita, del informe inédito sobre las pin- 2015.
turas: Allonsius, C., Groetembril, S., Lefévre, J.-E, 17" Agradecemos a los autores habernos permitido el
Lemoigne, L. (avec la collaboration de C. Allag), Le acceso a las pinturas de Belchite, que serdn objeto de un
Thillay — La Vieille Baune (Val d’Oise). Zone 2 — Pé- préximo estudio.
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color negro'8. En las pinturas campanas el fondo es amarillo, rojo o blanco y siempre blanco en las
pinturas provinciales datadas a partir del s. 11 d. C.1°.

2.2.4. Cronologia

Por una parte, los materiales arqueoldgicos asociados se fechan entre el s. 1y el s. 11 d. C. y el
resto de conjuntos pictéricos hallados en el edificio se datan en el s. 1 d. C. Por otra parte, el es-
tudio estilistico nos permite afirmar que la asociacién entre imitaciones marmoreas y esquema de
relacién continua se constata en la segunda mitad del citado siglo en el drea campana y en los si-
glos 1r-111 d. C. en la zona norte de Italia. Hay, ademds, ciertos datos importantes que pueden ayu-
dar a concretar la cronologia: la calidad de las imitaciones marméreas y, en concreto, del serpen-
tino, cuya representacién se aleja de las pinturas del s. m d. C. del noreste peninsular, el disefio del
sistema de relacién continua, y el color de fondo que no encuentra paralelos en los ejemplos pro-
vinciales del s. 11 d. C. Por lo tanto, y con todas las reservas expuestas, nos inclinamos a datar este
conjunto pictdrico en época flavia.

3. PINTURAS HALLADAS EN LA ESTANCIA SUBTERRANEA (UE 2008)

Los fragmentos pictdricos hallados en esta UE se han podido clasificar en dos conjuntos: el
conjunto 3(OSC_DOR_C3) y el conjunto 6 (OSC_DOR_CO6). El primero de ellos, del que
nos han llegado muy pocas piezas, estd compuesto por nueve fragmentos de fondo negro, deco-
rado con un salpicado de gotas rojas, blancas y verdes, que corresponden a la parte baja de la pa-
red, ya sea al rodapié o al zdcalo; este recurso decorativo ya ha sido analizado al estudiar los an-
teriores conjuntos.

3.1. Conjunto 6

Estd formado por una cincuentena de fragmentos de fondo blanco decorados con filetes ocre rojo.

3.1.1. Apreciaciones técnicas

El mortero estd formado por tres capas: la primera, de 0,5 cm, estd compuesta Uinicamente de
cal, la segunda, de 1,3 cm, estd formada de cal y arena y pequenos nédulos de cal, y la tercera, de
3 cm, de igual composicién, pero con mayor proporcién de nédulos de cal. Sobre la tercera capa se
observa una lechada de cal, aplicada con objeto de obtener una mayor adherencia, probablemente
debido a que la citada capa de mortero estaba ya excesivamente seca y la cohesién de la segunda
hubiera planteado dificultades.

18 En el caso de aceptarse la interpretacién de la va- 19 Existen algunas excepciones como la decoracién
lla de un jardin, no debe extranar el color de fondo ya parisina procedente del Collége Sainte-Barbe, de fondo
que aunque, generalmente son azules, existen algunos rojo y perteneciente a una pared, aunque la escasez de
ejemplos en los que el fondo es negro como sucede en el fragmentos impide conocer si ocupaba la zona media
cubiculo (12) de la Casa dei cubiculi floreali (I 9,5) o en o unicamente la zona superior (Eristov & Robin 2008,
los numerosos horti conclusi que adornan las predelas de 155).

ciertas paredes del III estilo.
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En el reverso de algunos fragmentos se observan las improntas de los adobes del muro, lo que
indica que el mortero se aplicé directamente sobre este, y son los intersticios entre los adobes los
que aseguran la adherencia del mortero al soporte parietal.

3.1.2. Estudio de la decoracién

La pared presenta un fondo blanco en el que dos filetes rojos paralelos (de 0,4 cm de grosor
que distan entre si 7,8 cm) articulan una serie de paneles. Dos fragmentos presentan un dngulo sa-
liente, perteneciente a un vano (puerta o ventana) que quedaba bordeado con un filete rojo bur-
deos de las mismas caracteristicas que los anteriormente descritos. No se conservan restos del z6-

calo (fig. 12).
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FiGURA 12. Fragmentos correspondientes al conjunto G hallado en la calle Dormer (L. [iiguez)

Estas paredes de fondo blanco responden a la composicién més simple de cuantas hallamos en
la pintura romana y V. M. Strocka (1975) las considera propias de estancias secundarias. En el es-
tudio llevado a cabo por H. Eristov y S. Groetembril (2006), las pinturas blancas de la Galia han
sido clasificadas en tres grupos, desde las decoraciones simples a las mds complejas y los mismos ti-
pos se constatan en las pinturas hispanas (Guiral ez a/. 2014, 282-283). Las que aqui presentamos
corresponden al primer grupo: paneles de fondo blanco con decoracién reducida a simples bandas
y filetes que conforman una pared articulada en paneles.

En Hispania es un tipo decorativo ya conocido desde el s. 1 d. C., si bien es a partir del
s. 1 d. C. cuando adquiere un mayor desarrollo, extendiéndose por todo el espacio peninsular, con
una larga perduracién que alcanza hasta el s. 1v.

Por lo que se refiere al contexto habitacional, parece claro, como apunta V. Strocka (supra) que
también en nuestro territorio este tipo de enlucido es propio de estancias secundarias, tales como
cubiculos de pequeno tamano, pasillos, criptopérticos, tabernas y cocinas.
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3.1.3. Andlisis del graffito

Aunque la decoracién es ciertamente banal, la importancia de este conjunto reside en la presen-
cia de un graffito. La inscripcién hallada en uno de los fragmentos de fondo blanco, estd incisa cla-
ramente excepto el primer elemento y mide 6,3 cm (fig. 13):

LITXIIIIItVI

FIGURA 13. Fragmento con inscripcion correspondiente al conjunto 6 hallado en la calle
Dormer (L. Iniguez)

Los trazos verticales (I) miden entre 0,4 y 0,6 cm y la X 1 cm, mientras que el signo que sigue
a los cinco trazos verticales (I) mide 1,6 cm, es por lo tanto mds largo y estd atravesado por un del-
gado trazo horizontal en el centro que se alarga finamente y de forma horizontal hacia la derecha;
los dos trazos se unen por otro oblicuo que surge de la parte alta del lado derecho del trazo central.
Finalmente, el signo V mide 0,6 cm de altura.
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En lo que respecta a la primera letra (L) estd escrita de forma mds fina que el resto y por ello
ofrece dudas; quizds ha sido realizada por otra mano, pero con la misma intencionalidad. El dltimo
elemento estd incompleto a causa de la rotura del fragmento en esa zona; se trata de la parte infe-
rior de un elemento que podria ser recto (I) o formar parte del primer trazo de otra letra.

Si consideramos que los dos primeros trazos verticales y la X forman la horizontal de la linea,
podemos observar que los siguientes elementos se han trazado descendiendo hacia la derecha, en el
sentido del alisado de la superficie del enlucido. Hay que subrayar dos formas de realizar los trazos
verticales (I): perfectamente rectos (los dos primeros antes de la X y el segundo de la serie de cinco)
o bien con un ligero bucle en la parte inferior. Esta caracteristica se encuentra mis a menudo en la
cursiva de los textos largos y mds raramente en los graffisi?°.

Ninguna palabra claramente legible se puede detectar en la linea inscrita. Hasta el signo que he-
mos simbolizado como 1, los elementos incisos corresponden sin duda a un cémputo en el que se
encadenan los nimeros y cifras 50 (L), 2 (I' ), 10 (X) y 5 (I I I I I). Este tipo de series de nume-
rales se encuentran en Pompeya y en la Galia, particularmente en Villards-d’Héria y en Narbona
(Barbet & Fuchs 2008, 25, fig. 10-11)?!: trazos verticales se disponen regularmente y, en el dltimo
caso, se prolongan con una Xy con L L I. El cémputo que analizamos es muy similar al de Nar-
bona; quizds pueda adoptarse la interpretacién que se ha realizado, un recuento de puntos en un
juego de dados (Barbet & Fuchs 2008, 33). El signo 1 con el que termina esta primera serie invita,
sin embargo, a contemplar otra solucién: parece que pudiera corresponder al simbolo del as, con
un fuerte alargamiento del trazo vertical (Féret & Sylvestre 2008, 68-69); la barra oblicua podria
considerarse una afiadido inacabado que podria remitirnos al simbolo del denario (X), sobreenten-
diendo que el autor de la inscripcién cambié de opinién. Si este simbolo corresponde a la indica-
cién de un as, estarfamos frente a un recuento de precios.

En relacién al resto de componentes de la inscripcién, los situados tras el signo 1, podriamos
decir, en primer lugar, que quizds sean de nuevo un cémputo con un 5 (V) seguido deun 1 (I) o
mds (no conservados); aunque el primer trazo del nimero 5 (V) podria leerse también como una
A, considerando el anadido oblicuo de la zona inferior izquierda??; sin embargo, las A de este tipo
se marcan mucho mds claramente, y la lectura del graffiro demuestra que esta eventual barra obli-
cua debe corresponder a un hueco en el enlucido. Ademds, para garantizar la presencia de un nom-
bre, serfa necesario tener un contexto més claro, como la mencién de otros nombres o un graffizo
figurado, por ejemplo. Un vi(ciz) seria posible en relacién con el nimero de victorias de un gladia-
dor. En ausencia de indices probatorios un nombre como vi(num) se podria tener en cuenta con la
mencién de un precio, o mds bien vi(7i) teniendo en cuenta un fragmento de Narbona donde una
lista de encargos se termina con la mencién del vino (Barbet & Fuchs 2008, 24 y 33, fig. 9). La se-
cuencia de niimeros y cifras corresponderia entonces a diferentes precios para la compra de vino en
vaso, en jarra, etc. A este respecto, recordemos los precios dispuestos sobre la fachada de la hosteria
(V 13-14) de Herculano, en la que cuatro jarras estdn acompanadas de su precio, de 2 a 4 as (Blum
2002, 52-53, cat. n.° 50).

20 Véase el graffito de la decoracién del rhyron de Pé- 22 Para las aproximaciones a lo que podrfa ser esta A,
rigueux (Barbet ez al. 2004, 160, fig. 5¢); y los graffiti véase Féret & Sylvestre 2008, 88; Luginbiihl 2012, 16,
II y I sobre la cerdmica de la Graufesenque (Lambert fig. 2.3; Sylvestre 2012, 32, fig. 13 y Andrieu 2015, 535.

2012, 62, fig. 1).

21 Ver también los recuentos de Martigny (Fuchs
2010, 10) o de Saint-Pierre-de-Nazac (Zielinski 2012,
81-82, fig. 6-7).
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Existe un dltimo punto que merece la pena ser subrayado, si esta inscripcién nos permite aco-
tar la datacién del conjunto pictérico. A este respecto, hay que decir que es insuficiente, por ella
misma, para establecer una cronologia; seria necesario para ello tener un muestreo mds amplio de
los graffiti de la region. El fondo blanco de la pared y la simplicidad de la decoracién son una indi-
cacién clara de que se trata de una estancia secundaria o de servicio (Liedtke 2003, en part. pl. 15),
perfectamente adaptada para recibir un recuento de cualquier tipo, y mucho mds para el recuerdo
del montante de una compra.

4. CONCLUSIONES

El contexto en el que se hallaron las pinturas no permite la ubicacién de las mismas en las posi-
bles estancias que decoraron; sin embargo, si podemos realizar una jerarquizacién de las mismas en
relacién a su ornamentacién. Parece que existieron dos estancias de mayor representatividad, deco-
radas con los conjuntos 4 y 5, que son los que ofrecen el repertorio decorativo més rico y de mayor
calidad; en un segundo nivel se situaria el conjunto 1, si bien esta apreciacién debe tomarse con las
oportunas reservas, dada su fragmentacion; finalmente el conjunto 6 debi6 decorar una estancia de
servicio, si tenemos en cuenta la decoracién y también la técnica ya que la superficie de las pinturas
no estd correctamente alisada.

En relacién a la cronologia, los datos estratigrficos permiten una datacién en los siglos 1
y 11 d. C.; atendiendo al repertorio ornamental y a los esquemas compositivos de las pinturas es po-
sible documentar dos fases, a la primera mitad del s. 1 corresponde el conjunto 5 y en la segunda
mitad del siglo se fechan los conjuntos 1 y 4; el conjunto 6 carece de elementos para su datacidn,
pero si consideramos que el ciclo pictérico del edificio se desarrolla en el primer siglo de la era,
nada impide incluirlo en esta época, ya que este simple esquema decorativo ya estaba implantado
en Hispania.

Existen algunos datos que es importante subrayar, como el sistema de relacién continua que
ocupa la totalidad de la zona media de la pared y que, por el momento, no se ha documentado en
las pinturas peninsulares, ni tampoco en las provincias vecinas y que supone una originalidad en
este género pictdrico, tanto por los motivos decorativos, como por el color negro de fondo. Tam-
bién la esfinge, motivo egiptizante, pintada en el centro de uno de los paneles del conjunto 5 su-
pone una novedad en la pintura hispana y también en la provincial, donde no se ha constatado,
por el momento, ningin ejemplo, si bien es un motivo utilizado en las pinturas de la peninsula it4-
lica desde época augustea (Uribe, fﬁiguez & Pérez-Ruiz 2014, 186-187).

Por lo que se refiere a los talleres que ejecutaron algunas de estas pinturas, parece claro que co-
nocfan perfectamente los modelos propios de la época, con un cardcter marcadamente itélico, al
menos en la primera mitad del s. 1 d. C.; en relacién a las pinturas de la segunda mitad, el reperto-
rio ornamental del conjunto 1 es muy simple y muestra algunas singularidades, como ciertos moti-
vos del friso, no constatados hasta el momento en los repertorios publicados; el conjunto 4, quizds
el més original de cuantos presentamos, debe ser objeto de dos apreciaciones: por un lado, el z6-
calo con imitacién de sectile parietal se asemeja mucho a los ejemplos campanos contempordneos y
estd realizado con extremo cuidado, ya que los marmoles representados ofrecen grandes semejanzas
con los mdrmoles reales; sin embargo, la zona media se aparta considerablemente de los ejemplos
conocidos, tanto por el color de fondo, como por el disefio de la decoracién y denota la creatividad
de los artesanos que lo realizaron que, si bien conocian el esquema general, introducen ciertas par-
ticularidades que conforman la originalidad de estas pinturas.
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