Veleia, 2019, 36, 57-71
hﬁ;éi/doi.org/iﬂ.7387/ve/eia.20830 v E L E H A

ISSN 0213-2095— eISSN 2444-3565

COMO EN LAS CAVERNAS.
PRIMITIVISMO Y PROGRESO
EN LOS CUENTOS DE EPOCAS PASADAS
DE EMILIA PARDO BAZAN*

COMO EN LAS CAVERNAS.
PRIMITIVISM AND PROGRESS
IN EMILIA PARDO BAZAN’S TALES OF PAST AGES

Gloria Mora**
Universidad Auténoma de Madrid
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58 GLORIA MORA

Emilia Pardo Bazdn (1851-1921), condesa de Pardo Bazdn (titulo de origen pontificio here-
dado de su padre), escritora seguramente poco leida hoy por el ptblico en general, es, sin embargo,
una de las pocas intelectuales espanolas reivindicadas en los tltimos afos en los estudios sobre fe-
minismo, tema sobre el que ya hay una ingente bibliografia a la que se anticipé Felipe Alaiz con la
semblanza publicada en 1936 en La Revista Blanca (n.° 369, 14 de febrero) como parte de la se-
rie «Tipos espafoles» (Trinidad 2009), continuada con la biografia de Carmen Bravo-Villasante
(1962) y numerosos trabajos posteriores. Narradora y poeta, periodista, ensayista, critica literaria y
conferenciante, Pardo Bazdn se distinguié por su defensa de los derechos de la mujer y de su inde-
pendencia intelectual y econémica, tanto a través de sus escritos (novelas, cuentos, ensayos) como
en numerosisimos articulos periodisticos aparecidos en las principales publicaciones espafiolas y
extranjeras entre 1876 y mayo de 1921, fecha de su muerte (Cook 1976; Paredes Nunez 1992;
Pardo Bazin 2019).

Pionera y polémica en muchos campos, especialmente como introductora de la corriente na-
turalista en la novela espafola, también cabe atribuir a Pardo Bazdn cierta dedicacién por primera
vez al género de la llamada «paleoficcién», muy bien representado en la literatura inglesa y sobre
todo francesa de finales del siglo x1x y primeras décadas del xx, y que ella conocié directamente
gracias a sus viajes, sus lecturas y sus relaciones personales con algunos de los protagonistas de la
nueva ciencia de la Prehistoria (Fernidndez Martinez 1991, Vézquez de Parga 1993, Guillaumie
2006 y 2013, Ruddick 2009, Martin Rodriguez 2015). Es precisamente este interés por la Prehis-
toria, plasmado en algunos cuentos, una novela breve y en articulos periodisticos, una de las face-
tas menos conocidas de Pardo Bazdn: no se menciona en la dltima y monumental biografia de Isa-
bel Burdiel (2019), aunque si se le ha dedicado un interesante articulo reciente (Martin Rodriguez
2015). El objetivo de este texto no es hacer un estudio de cardcter literario sobre dos relatos «pre-
histéricos» de Emilia Pardo Bazdn ni tampoco un andlisis historiogréfico sobre la Prehistoria en su
época, sino, mds modestamente, presentar unas noticias sobre la relacién de la escritora con las in-
vestigaciones coetdneas y con algunos de sus principales protagonistas en Espana y en Francia, y es-
pecialmente mostrar como utilizé ese pasado remoto a modo de espejo de la situacién de las muje-
res en la sociedad contempordneal.

No estd de mds, para empezar, mencionar brevemente algunos datos biograficos, pues, si bien
son conocidos por los historiadores de la literatura, quizds no lo sean tanto para los arquedlogos,
y servirdn para contextualizar las obras a las que me referiré después. Las fuentes son, fundamen-
talmente, los estudios que introducen sus Obras Completas, la mencionada obra de Burdiel 2019 y
los Apuntes autobiogrdificos de Pardo Bazdn, originalmente publicados como prélogo a Los pazos de
Ulloa en 1886 y en una versién definitiva por Freire Lépez 2001.

Emilia Pardo Bazdn naci6 en La Coruna (la Marineda de muchos de sus escritos) el 16 de sep-
tiembre de 1851, en el seno de una familia de la alta burguesia gallega. Su padre, el politico libe-
ral progresista (diputado en Cortes en 1869 y 1873) José Pardo Bazdn y Mosquera, dio a su tnica
hija todas las facilidades para una educacién de calidad que por entonces (y hasta época muy re-
ciente) estaba reservada a los varones. Asi, desde los 8 afios Emilia tuvo acceso a la notable biblio-
teca paterna; a los 9 empezé a escribir poesia, y a los 15 el Almanaque de La Soberania Nacional le
publicé el cuento «Un matrimonio del siglo x1x», el primero de los mds de 600 que escribiria a lo
largo de su vida. Estudié ademds dos afnos en un colegio francés laico de Madrid protegido por la

! Agradezco a los evaluadores del articulo sus valio-
sas sugerencias y referencias bibliogréficas para mejorar
el texto.
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Casa Real. En 1868, con 16 afos, se cas6 con un joven estudiante de Derecho perteneciente tam-
bién a la clase alta de Galicia, José Quiroga y Pérez Deza, de ideologia politica muy distinta a la de
la familia Pardo Bazdn, pues era carlista. Tuvieron tres hijos (Jaime, Blanca y Carmen) antes de se-
pararse discretamente en 1884; Quiroga muri6é en 1912. En 1870, movida por el desencanto por
los conflictos politicos tras la Gloriosa, toda la familia (los padres, Emilia y su marido) se trasladé
a vivir a Paris y viajé por Europa hasta 1873, lo que facilité la educacién cosmopolita de Emilia y
el aprendizaje de otras lenguas (inglés, italiano, aleman) ademds del francés que ya dominaba, pues
era su deseo leer a los grandes escritores y filésofos en su lengua original. Nunca perdera la costum-
bre y el gusto por los viajes, especialmente para visitar las Exposiciones Universales o para impartir
conferencias. A partir de 1876 publica regularmente en la prensa las crénicas de estos viajes (algu-
nas reunidas después en libros), articulos sobre las tendencias literarias, artisticas y culturales euro-
peas, y novelas y cuentos en los que deja constancia de sus ideas.

Pardo Bazdn fue amiga de politicos e intelectuales de ideologias tan dispares como Antonio Ci-
novas del Castillo y Emilio Castelar, el pretendiente Don Carlos de Borbén y su representante en
Espana (entre 1890 y 1899) Enrique de Aguilera y Gamboa, XVII marqués de Cerralbo, Benito
Pérez Galdés, Juan Valera, Leopoldo Alas «Clarin», Juan Pereda, Francisco Giner de los Rios, Mi-
guel de Unamuno, Vicente Blasco Ibédfiez, Rafael Altamira, José Ldzaro Galdiano. Entre los extran-
jeros cabe mencionar a Victor Hugo, a quien conocié en Paris en 1880, los hermanos Goncourt,
Emile Zola, Alphonse Daudet y Guy de Maupassant, que tanto influyeron en ella y propiciaron su
polémica incursién en defensa del realismo y el naturalismo en literatura (La cuestion palpitante,
1882) y en la escritura de novelas de este estilo, que introdujo en Espana con Los pazos de Ulloa
(1886) y La madre naturaleza (1887).

Fue también la primera mujer que figuré activamente en dmbitos hasta entonces reservados al
hombre, como el periodismo profesional o el desempeno de cargos académicos. En 1880 fundé y
dirigi6 la Revista de Galicia. En 1890 public6 una serie de articulos bajo el titulo «La mujer espa-
fiola» en La Espana Moderna, editorial y revista literaria fundada por su gran amigo el empresario
y coleccionista José Lézaro Galdiano, apreciados por su «sinceridad, dureza y feminismo». Entre
1891 y 1893 dirigid la revista Nuevo Teatro Critico, titulo que homenajeaba a su admirado P. Fei-
joo, pionero defensor de los derechos de la mujer. Precisamente a Feijoo habia dedicado un Ensayo
critico que obtuvo un accésit en el certamen organizado en Orense en 1878 para conmemorar el
bicentenario de su nacimiento, en competencia con Miguel Morayta y Concepcién Arenal (Freire
Lépez 1996, Barreiro Ferndndez 2003, Caballé 2018, 276 ss.)?. En 1892 creé la Biblioteca de la
Muger, dedicada a la instruccién de las mujeres mediante la publicacién de obras nacionales y sobre
todo extranjeras, y que se anunciaba como fruto de «La importancia que desde mediados del siglo
va adquiriendo el destino de la mujer, y la agitacién en favor de su cultura que se advierte en los
pueblos mis civilizados». Ella misma tradujo 7he Subjection of Women de John Stuart Mill (1869),
que publicé con el titulo La esclavitud femenina. Ese mismo ano de 1892 formé parte del Comité
del Congreso Pedagégico Hispano-Portugués-Americano, celebrado en Madrid, con un discurso
sobre «La educacién del hombre y la de la mujer: sus diferencias». En el curso 1896-1897 impar-
ti6 la cdtedra de Literatura contempordnea en la recién fundada Escuela de Estudios Superiores del
Ateneo, con 825 alumnos matriculados en las 11 sesiones que se desarrollaron entre enero y abril
de 1897 (Villacorta Bafios 1979, 149, cuadro 1; Quesada Novds 2006, 47). Fue la primera mujer

2 Pardo Bazdn admiraba a Arenal, aunque no com- beneficencia, moral sin tacha); al parecer la admiracién
partia sus puntos de vista radicales sobre cudl debfa ser no fue reciproca (Caballé 2018, 315, 340, 343). Véase
el papel de la mujer en la sociedad (entrega absoluta a la Cabrera Bosch 2007.
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elegida socia de niumero del Ateneo de Madrid en 1905, con nimero de carnet 7.925 (la noticia de
su admisién aparecié en La Epom, el 15 de febrero de 1905), y en 1906 fue nombrada Presidente
de la Seccién de Literatura del Ateneo. En 1910 fue designada miembro del Consejo de Instruc-
cién Publica. En 1912, socia de niimero de la Sociedad Matritense de Amigos del Pais. En 1916,
con 65 anos, se le concedid, por primera vez a una mujer, la cdtedra de Literatura contempordnea
de las lenguas neo-latinas en el Doctorado de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Central, creada expresamente para ella por el ministro de Instruccién Publica Julio Burell pese a las
protestas de una parte del claustro de profesores: doce catedrdticos votaron en contra, dos se abstu-
vieron, y los ocho que votaron a su favor fueron Elias Tormo, decano de la Facultad, Eloy Bullén,
Miguel Morayta, José Ramén Mélida (antiguo compafiero en la Escuela de Estudios Superiores del
Ateneo), Andrés Ovejero, Cayo Ortega, Juan Gualberto Lépez-Valdemoro de Quesada, conde de
las Navas, y Emeterio Mazorriaga (Quesada Novds 2006, 55 ss.; Burdiel 2019, 603 ss.). Sus lec-
ciones fueron publicadas péstumamente, en 1923, por Luis Araujo Costa con el titulo £/ lirismo en
la poesia francesa, siendo el volumen XLIII y dltimo de la coleccién de sus Obras Completas editada
por la propia Pardo Bazén a partir de 1890. Pronuncié, ademds, conferencias en universidades y
otros centros espafoles y europeos, destacando su discurso en la Société de Conférences de Paris el
18 de abril de 1899, sobre «La Espana de ayer y la de hoy» (acerca del llamado «problema de Es-
panay, es decir, la pérdida de las colonias y la crisis del 98). Pese a su fama, por tres veces se le de-
nego el ingreso en la Real Academia Espanola (en 1889, 1891 y 1912).

Sus bidgrafos han destacado en Pardo Bazdn su constante preocupacién por los acontecimien-
tos politicos y culturales de Espafa y de Europa y por el papel de la mujer en la sociedad, refleja-
dos en sus mdaltiples articulos, ensayos y cuentos, asi como su temprana vinculacién —desde los
primeros viajes a Europa en 1870— a las nuevas corrientes de pensamiento impulsoras del pro-
greso en Espafia, representadas por el Ateneo y sobre todo por la Institucién Libre de Ensefianza.
En este sentido fue decisiva su amistad con Giner de los Rios, a quien dedicé un sentido «Elogio»
cuando murib (La llustracion Artistica, n.° 1.731, 1 de marzo de 1915), y con otros miembros de
la ILE. Como consecuencia de estas relaciones, Emilia Pardo Bazdn participé, incluso econdémica-
mente, en algunas empresas promovidas por la ILE (Burdiel 2019, 137) y, mds adelante, por las
instituciones herederas del regeneracionismo: la Junta para Ampliacién de Estudios e Investigacio-
nes Cientificas (JAE), fundada en 1907, y la Residencia de Estudiantes, en la que en diciembre de
1916 pronuncié una conferencia sobre «El porvenir de la literatura después de la guerra», publi-
cada en 1917.

Por lo que respecta a su formacién intelectual, muy avanzada para la época, en sus Apuntes au-
tobiogrdficos Pardo Bazdn explica cudles habian sido sus lecturas en la infancia y la adolescencia: las
fuentes cldsicas (Homero, Jenofonte, Tito Livio, Plutarco sobre todo), la Biblia, el famoso Ana-
carsis (Voyage du jeune Anacharsis en Gréce dans le miliew du 1v siécle, Paris 1787) del Abbé Jean-
Jacques Barthélemy*, y algunas obras histéricas que le proporcionaron un amplio conocimiento de
la Historia en general y de la Antigua en particular. Como veremos, también se interesé por la ar-
queologia, estando al tanto de las novedades en descubrimientos y teorias. Precisamente algunos
de sus relatos (la mayoria recopilados en varias colecciones: Cuentos de épocas pasadas, Cuentos an-
tiguos, Cuentos trdgicos) estdn situados en un pasado mds o menos remoto que sirve como punto de

3 En este curso de Doctorado solo hubo un alumno menes, la mayoria de los alumnos se matriculaban por
matriculado oficialmente, Pedro Sainz Rodriguez (Bur- libre.
diel 2019, 608), pero hay que recordar que, en esas pri- 4 Pudo leerlo en la traduccién al castellano publi-
meras décadas del siglo, como reflejan las actas de exd- cada en Paris en 1845.
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comparacién con el presente (que no suele salir bien parado), asi como de marco para explicar si-
tuaciones actuales y reclamar, con la legitimidad de los modelos antiguos, incluso biblicos, la inde-
pendencia de la mujer.

Justamente la época de médximo sometimiento de la mujer, y al mismo tiempo del comienzo de
su lucha por la libertad, la sitda Pardo Bazdn en la época mds antigua de la humanidad, la Prehis-
toria, que entonces era objeto de una nueva disciplina académica en pleno desarrollo durante la se-
gunda mitad del siglo x1x, y tema de las tertulias intelectuales de moda sobre todo en Francia, de
novelas, libros de divulgacién y obras artisticas que, como veremos, ella demuestra conocer muy
bien gracias a sus viajes y a su amistad con el selecto circulo intelectual francés y, desde luego, a su
insaciable curiosidad. También en Espana, como ha demostrado recientemente José Maria Lan-
zarote Guiral (2017), desde 1880 abundaban en la prensa y semanarios ilustrados (La llustracién
Espanola y Americana, Alrededor del mundo) las noticias e imdgenes sobre descubrimientos de arte
prehistdrico, con ilustraciones generalmente tomadas de publicaciones francesas o inglesas como
The Illustrated London News (Lanzarote Guiral 2017, 804). En cambio, la prensa espanola silencia
las pinturas de Altamira descubiertas en 1879 por Marcelino Sanz de Sautuola, lo que podria expli-
carse por el descrédito derivado de las acusaciones de falsificacién lanzadas por los prehistoriadores
franceses, descrédito que se prolongé hasta que Emile Cartailhac reconocié piiblicamente la auten-
ticidad de las pinturas con el célebre «Mea culpa d’un scéptique» pronunciado durante el Congres
de I’Association Francaise pour ’Avancement des Sciences celebrado en Montauban en agosto de
1902 (Cartailhac 1902, Moro Abadia & Gonzélez Morales 2004, 119; Ayarzagiiena Sanz 2000).

Emilia Pardo Bazdn conocia bien la literatura especializada. En 1877 habia publicado en La
Ciencia Cristiana (vol. IV-V), seria revista cientifica de los jesuitas, un largo articulo, asombrosa-
mente documentado, titulado: «Reflexiones cientificas contra el darwinismo» (Pardo Bazdn 1973),
en el que confrontaba ciencia y fe pero desde su propio punto de vista como creyente, para demos-
trar que no constitufa un peligro para el catolicismo (Paredes Nufez 1979, 84), integrindose asi
en el candente debate coetdneo sobre la conciliacién ciencia-religién a propésito del darwinismo
(Glick 1982, Pelayo 2015). Anos después, el 7 de agosto de 1893, publicé «Cuento primitivo» en
Los lunes de El Imparcial (dirigido por José Ortega Munilla), un relato no evolucionista sobre la
creacién de Addn y Eva y, sobre todo, en defensa de la inocencia e independencia de Eva, perso-
nificacién de la mujer, respecto del hombre. En la Escuela de Estudios Superiores del Ateneo tuvo
ocasiéon de familiarizarse adn mds con las teorias evolucionistas, sobre todo con las lecciones de
Manuel Antén y Ferrdndiz, catedritico de Antropologia de la Universidad de Madrid (Villacorta
Bafios 1979, 140-144).

Un primer acercamiento periodistico a la comparacién entre la sociedad prehistérica, equiva-
lente a la barbarie, y la sociedad contemporinea, supuestamente civilizada, lo encontramos en el
articulo publicado el 16 de septiembre de 1901 en la revista de Barcelona La llustracion Artistica
n.° 1029 (p. 602), titulado «Como en las cavernas», perteneciente a su serie de crénicas La vida
contempordnea. Denuncia la violacién e intento de asesinato de una joven trabajadora en Madrid,
«en medio de una sociedad que se dice civilizada», calificando la actitud de los atacantes como pro-
pia de la época prehistérica, y también la de los policias y jueces que no protegian a las mujeres,
presa fécil para los hombres. Pero si el articulo en una revista de gran difusién tuvo un impacto
grande —también por la crudeza del tema—, la misma idea expresada afios después en forma de
cuento serd quizd mds efectiva. Me centraré, pues, en dos relatos que se complementan, pues el pri-
mero, muy breve, parece un esbozo del segundo.

«Progreso» es un cuento publicado en Los Lunes de El Imparcial el 12 de agosto de 1907, y se
incluyé en la serie recopilada por H. L. Kirby en el t. III de las Obras Completas de Pardo Bazén
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bajo el titulo Cuentos de épocas pasadas (Pardo Bazdn 1907, 196-198). Son relatos ambientados en
distintos momentos, desde los tiempos prehistéricos y la Grecia y Roma cldsicas hasta la época mo-
derna. En «Progreso», Pardo Bazdn presenta una imagen de la humanidad prehistérica acorde con
las ideas tradicionales sobre la evolucién social y cultural del hombre representada por ciertos avan-
ces significativos: el paso de la promiscuidad a la monogamia, la bisqueda de un asentamiento es-
table, el descubrimiento del fuego. Los protagonistas, Inddn la del pelo de oro y Bero el cazador,
jovenes miembros de una tribu némada, descubren el modo de conservar el fuego causado por un
rayo y huyen «llevdndose, fruto de su unién monogdmica, el hogar recién nacido».

Ficura 1. Portada de En las cavernas de Emilia Pardo
Bazin, con ilustracién de Luis Checa (Madrid, El Libro
Popular, 1912)

Este mismo esquema se repite en la novela corta £ las cavernas, obra de encargo publicada en
1912 como n.° 2 de la coleccién El Libro Popular, con siete ilustraciones, mds la de portada, de
Luis Checa (Correa Romdn 2001) (fig. 1). Cabe recordar que Pardo Bazdn ya habia utilizado en
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1901 un titulo muy parecido, «Como en las cavernas», en el articulo citado de La llustracién Artis-
tica, para denunciar la desigualdad social y juridica de la mujer. Al igual que en «Progreso», la na-
rracién se sitda entre dos momentos clave de la evolucién del hombre, representados por los an-
cianos que comen carne cruda y aman el nomadismo, y los jévenes que ya conocen y aprecian
el fuego y suefian con asentarse. En ambos relatos, pero de forma mds desarrollada en el tltimo,
Pardo Bazdn plasma las ideas que aparecian en las publicaciones cientificas y de divulgacién, en la
literatura y en las reconstrucciones artisticas de la vida en la Prehistoria, ideas centradas en la evo-
lucién social, tecnoldgica y cultural del hombre, del Paleolitico al Neolitico, sin nombrar estos pe-
riodos. Asi, el protagonista de En las cavernas, el sofador e inteligente Napal, planea la fundacién
de una nueva sociedad que se beneficiaria de sus «inventos»: la agricultura, el pastoreo, la domesti-
cacién de lobos-perros y cabras, el paso de la cueva a los sofisticados palafitos en cuya existencia se
crefa entonces, la monogamia y la familia, la prictica de ceremonias funerarias, el arte. Napal y su
amada Damara representan la transicién de las tribus cazadoras, némadas y promiscuas a las socie-
dades sedentarias dedicadas a la agricultura y la ganaderfa: un paso hacia la civilizacién (Guillaumie
2013). De nuevo aparece el fuego como elemento definitorio de evolucién; el sentimiento espiri-
tual o religioso vinculado a un «fetiche protector» o amuleto al que adora la horda; el nacimiento
del arte vinculado a la magia, que consistia en la representacién pictérica de animales y en la préc-
tica de danzas propiciatorias de la caza, y por supuesto la rebelién de la mujer contra su destino
de esclava de la tribu y en defensa de la monogamia (la institucién del matrimonio) como dnica
forma de libertad.

Estos dos relatos retinen los tépicos coetdneos sobre la vida en la Prehistoria representados en
la literatura y el arte: la vida errante o en cuevas, la lucha del hombre contra las fieras, la fabrica-
cién de utiles y armas, la prdctica de la pintura con sentido mégico, la caza del mamut, etc. (Mo-
ser & Gamble 1997, 190). Son imdgenes que sirven para marcar la diferencia con la civilizacién:
la vivienda estable, los vestidos de pieles y los adornos de las mujeres, la monogamia y la familia,
los alimentos cocinados... (Stoczkowski 1997, 260). Se trata de una Prehistoria imaginada de larga
tradicién que suple la falta de datos cientificos en la época, y que resulta tan verosimil que atn per-
manece en producciones literarias y artisticas actuales (Stoczkowski 1997, 253 ss.).

Por otro lado, en los relatos de Pardo Bazdn se pueden reconocer las teorfas mds aceptadas en-
tonces, derivadas de los estudios de antropélogos y etnélogos sobre los abongenes de Australia o
los bosquimanos de Africa, utilizados como referentes para la comprensién de las sociedades pre-
histéricas. Se recoge, por ejemplo, la tesis formulada por Salomon Reinach en su articulo «L’Art
et la magie» (Reinach 1903) y en un libro posterior, Répertoire de l'art quaternaire (Reinach 1913,
135), recogida por Louis Capitan, el abate Breuil y otros prehistoriadores de comienzos de siglo y
aplicada también al arte rupestre cantdbrico y levantino (Cabré Aguilé 1915, Richard 1993, Moro
Abadia & Gonzilez Morales 2004, 134-135). Reinach habia elaborado esta teorfa a raiz del descu-
brimiento de las pinturas rupestres de la cueva de Font-de-Gaume por Denis Peyrony en 1901, es-
tudiadas y publicadas poco después por Capitan. En la presentacién de Font-de-Gaume que Capi-
tan y Breuil hicieron durante una sesién de la Académie des Inscriptions et Belles-Lettres en 1903,
mencionaron la tesis de Salomon Reinach que explicaba la representacién de animales como una
préctica religiosa o fetichista cuya finalidad era ayudar médgicamente a la multiplicacién de los ani-
males representados, necesarios para la subsistencia, comparable a los tétems de los pueblos «salva-
jes» contempordneos y a las danzas de los aborigenes australianos destinadas a favorecer la multi-
plicacién de los canguros (Capitan & Breuil 1903, 128-129). Por el contrario, Emile Cartailhac y
la comunidad cientifica en general defendian «el arte por el arte», por puro sentido estético (Moro
Abadia & Gonzdlez Morales 2004, 131-133). Pardo Bazdn, por su parte, cree en el sentido espi-
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ritual del arte rupestre: «La humanidad, en ocasiones, da muestras de espiritualismo, de aquel ins-
tinto estético que ya reveld en las cavernas o paraderos de las edades primitivas, al esculpir y pintar
figuras llenas de espontaneidad, que delatan profunda observacién de la naturaleza», decia en un
articulo en el que denunciaba y lamentaba la destruccién de la catedral de Reims en los inicios de
la Gran Guerra (Pardo Bazdn 1914).

Podemos intuir las fuentes literarias y artisticas que Pardo Bazdn utiliz6 en estos relatos, aun-
que no las cite. Es légico pensar que sus referentes sean fundamentalmente franceses. En primer
lugar, la muy exitosa obra divulgativa de Louis Figuier, L homme primitif (1870), que tuvo va-
rias ediciones muy bien ilustradas por Emile Bayard y Ernest-Jean Delahaye (Blanckaert 1993);
de hecho, Pardo Bazdn describe dtiles y objetos de adorno hallados en excavaciones tal como
aparecen representados en Figuier, como el «blanco peine, hecho del espinazo de un pez» con
el que la doncella Inddn «recogia su pelo de luz» (Pardo Bazdn 1907 / 1973, 197; Figuier 1870,
178 fig. 103). También el ensayo Les Origines (1895) y la serie de relatos «prehistéricos» de J. H.
Rosny Les /Iges Farouches (desde 1892)°, entre los que destaca Vamireh (1892), considerada la pri-
mera novela de tema prehistérico (Dagen 1994, 69). Probablemente los protagonistas masculinos
de los dos relatos de Pardo Bazdn, especialmente Napal, estén basados en el personaje de Vami-
reh, el joven que asombraba a la horda por su habilidad y fuerza en la caza y su talento para tallar
el hueso, la madera y el marfil. Otra fuente de inspiracién debié ser la pintura de la «moda pre-
histérica»: obras de Léon-Maxime Faivre, Fernand Cormon, Emmanuel Benner y especialmente
las muy documentadas «restituciones» realizadas por Paul Jamin (Lagardére 1990, Dagen 1994,
Stoczkowski 1997, Moser & Gamble 1997, Moser 1998, Ducros eds. 2000, Lafont-Couturier e
al. 2003). El prehistoriador Louis Capitan elogi6é a Jamin como «le peintre préhistorien» porque
coleccionaba, estudiaba y reproducia con exactitud los dtiles prehistéricos, pero también como
«un anthropologiste érudit» por sus reconstrucciones de la vida en la Prehistoria; para pintar su
ultimo cuadro, Le peintre décorateur (fig. 2) se habia inspirado directamente en las notas, dibujos,
calcos y acuarelas de las pinturas de Font-de-Gaume proporcionados por Capitan (1903, 488-
489). Quizd Pardo Bazdn conocié también las sugerentes ilustraciones de la obra Nebula to Man
de Henry R. Knipe, publicada en 1905 (Moser & Gamble 1997, 203-204). Los dibujos de Luis
Checa —de quien no he encontrado datos— para En las cavernas recogen en parte este rico con-
junto de modelos iconograficos: la portada reproduce el tépico del hombre primitivo cubierto
por pieles de animales y armado con un hacha de piedra, y en las figuras que acompafan el texto
aparece la caza del elefante, la bella Damara con su collar de conchas o la lucha de los dos rivales
por la posesién de la mujer.

Hay que anadir a este repertorio los panoramas, dioramas y reconstrucciones de la vida en la
Prehistoria que Pardo Bazdn habia tenido la oportunidad de ver en las Exposiciones Universales de
Paris de 1889 y 1900, y que habia descrito como periodista para la prensa espanola. Asi, en A/ pie
de la Torre Eiffel comenta su visita a la Exposicién de 1889, que conmemoraba el centenario de la
Revolucién Francesa. Destacan sus comentarios acerca de la seccién «Historia de la habitacién hu-
mana» (Histoire de I’habitation) creada por el arquitecto Charles Garnier (autor de la C)pera de Pa-
ris), que comprendia desde las cuevas «trogloditicas» y las viviendas lacustres hasta los palacios del
Renacimiento italiano: era un «ensayo de exposicion retrospectiva de la vivienda humana», buena
leccién de Historia «vista» y, por tanto, superior desde el punto de vista pedagdgico a la Historia

> Nom de plume de los hermanos Joseph-Henri y Sé- en la que se basa la pelicula de Jean-Jacques Annaud Lz
raphin-Justin Béex hasta 1908. De J. H. Rosny Ainé es guerre du feu, de 1981.
La guerre du feu. Roman des dges farouches (1909), novela
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«verbal o leida», aunque no del todo logrado (Pardo Bazdn 1889, 235-238). En palabras de Nils
Miiller-Schlessel, la Exposicién Universal de 1889 constituyé la presentacién internacional de la
arqueologfa prehistérica (Miiller-Schlessel 2001, 396). No solo por la serie de 44 estructuras dis-
puestas a lo largo del Quai d’Orsay, frente a la Torre Eiffel (gran simbolo del progreso tecnolé-
gico), a través de las cuales Garnier pretendia mostrar el progreso espiritual, material e intelectual
de la humanidad, sino ademds por la exposicién dedicada a la historia del trabajo (Histoire du tra-
vail) en el pabell6n de las Artes Liberales en el Campo de Marte, que mostraba siete escenas con
personajes de tamafio natural recreando los principales periodos prehistéricos a partir de elementos
de la cultura material y de hallazgos éseos conservados en los museos (Miiller-Schlessel 2001, 395-
399) (fig. 3). En Cuarenta dias en la Exposicidn recoge sus impresiones de la Exposiciéon Universal
de Paris de 1900, escritas por encargo de José Ortega Munilla y publicadas en £/ Imparcial (Jimé-
nez Morales 2017). El capitulo XXVII, titulado «Arte antiguo», estd dedicado a la exposicién en el
Petit Palais de muestras del arte francés desde época prehistérica hasta 1900 (Pardo Bazdn 1900,
187 ss.), y en el capitulo XXVI, «Atracciones», describe los «panoramas» y dioramas realizados con
fines educativos; al menos tres de ellos estaban dedicados a la historia del mundo antes de la apari-
cién del hombre (Pardo Bazdn 1900, 179-183). Ambas exposiciones tuvieron mucho éxito tanto
en el nimero de visitantes como en las crénicas de prensa (pese a las criticas de Pardo Bazdn, quien
por falta de interés no llegé a visitar el Pabellén de las Artes Liberales con su seccién antropoldgica
y la muestra sobre la historia del trabajo, que se limita a mencionar: 1889, 194).

Ficura 2. Paul Jamin, Un peintre décorateur a I'Age de la pierre. Le portrait de 'aurochs (1903). De
Capitan 1903, 489, fig. 2
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FiGura 3. Recreacion del Hombre de Cro-Magnon, Exposicion Universal de Paris, 1889. Fotografia andnima,
Bibliothéque du Musée de 'Homme, Paris. De Lafont-Couturier et al. 2003, 57, 40.

Es interesante sefalar, como prueba de las relaciones de Pardo Bazdn con prehistoriadores, sus
notas retrospectivas sobre la conversacién que durante una cena organizada por una sociedad cien-
tifica en 1887 habia mantenido con «un sabio de tomo y lomo», el ilustre Gabriel de Mortillet,
uno de los grandes pioneros de la Prehistoria francesa, acerca de los crineos conservados en los
museos de Antropologia espafioles y especialmente sobre la sorprendente ausencia de crineos «ga-
llegos» (Pardo Bazdn 1889, 201-202; Richard 2012). Precisamente Mortillet intervino activamente
en el X Congres International d’Anthropologie et d’Archéologie Préhistoriques celebrado en Pa-
ris en agosto de 1889, coincidiendo con la Exposicidn, como refleja la crénica redactada por otro
ilustre participante, Juan Vilanova y Piera, también pionero de la Prehistoria, delegado de Espana
en este Congreso y a quien con seguridad conocia Pardo Bazdn; intervino con una sintesis sobre la
prehistoria espafola en la que no menciond las pinturas de Altamira (Vilanova y Piera 1890; Con-
gres 1891, XXII, 250-251).

En cuanto a influencias mds directas, podemos sefialar la del marqués de Cerralbo, gran pro-
motor de las investigaciones arqueolégicas en Espafia a comienzos del siglo xx. El inicio de En las
cavernas recuerda poderosamente las primeras pdginas de un escrito de Cerralbo sobre la caza del
elefante en las llanuras pantanosas de Iberia. Dice Pardo Bazdn: «La estepa que después se llamé
Iberia prolongdbase, al parecer, sin fin, pantanosa todavia, con densa vegetacién de cafas y juncos,
y arbolados a trechos; [...]. Y la esperanza de la misera ralea era que, a deshora, asomase por las cié-
nagas la manada de elefantes» (Pardo Bazdn 1912, 1). Y Cerralbo 1909, 12-15: «Por los inconmen-
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surables pantanos bullen y desraizan bambues, los mastodontes, los elefantes y los supra-colosos di-
noterios [...] y la némada tribu contempla desde la cima [...] las manadas de elefantes...».

Esta referencia indicaria el conocimiento por Pardo Bazdn de los recientes descubrimientos que
su «erudito y caballeroso amigo el marqués de Cerralbo» (Pardo Bazdn 1903) estaba realizando en
esos anos, 1909-1911, en el yacimiento paleolitico soriano de Torralba del Moral; después, entre
1914 y 1916, excavaria también en la cercana estacién de Ambrona con los mismos resultados. Los
hallazgos consistian en los restos fésiles de grandes mamiferos —sobre todo las defensas— como
elefantes y rinocerontes, acompanados de bifaces y otros ttiles de piedra que se habrian utilizado
para darles muerte tras empujarlos a un terreno entonces pantanoso donde quedaron atrapados.
Esto demostraria, para Cerralbo, la coexistencia del hombre (Homo Heidelbergensis) y de anima-
les del Pleistoceno y resolveria, por tanto, las discusiones anteriores sobre la antigiiedad del hombre
(Santonja ez al. 2005; Barril Vicente 2016, 128) (fig. 4).

Ficura 4. El marqués de Cerralbo en las excavaciones de Torralba (Soria), en Pdginas de la Historia Patria por
mis excavaciones arqueolégicas, 1, lim. VI, 2. De Navascués Benlloch et al. 2008, 27

Los hallazgos de Torralba habian sido presentados por Cerralbo ante la Real Academia de la
Historia el 26 de diciembre de 1909, inmediatamente después de la primera campafa, indicando
ademds con orgullo la visita del paleontélogo Edouard Harlé para «ver, estudiar y definir» el yaci-
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miento tras tener noticia de los descubrimientos (Aguilera y Gamboa 1909, 24-25). Tres anos des-
pués lo hizo en un foro internacional, el XIV Congreso Internacional de Antropologia y Arqueo-
logia Prehistéricas celebrado en el mes de septiembre de 1912 en Ginebra, al que acudié como
representante de la Real Academia de la Historia y en el que coincidié con el abate Breuil y Hugo
Obermaier, pioneros del estudio de las cuevas cantébricas y del arte rupestre en Espana (Aguilera y
Gamboa 1913). Como presidente de la Comisién de Investigaciones Paleontolégicas y Prehistéri-
cas fundada en 1912 por la JAE, Cerralbo mantenia ya excelentes relaciones profesionales y perso-
nales con los més prestigiosos prehistoriadores, paleontélogos y arquedlogos franceses, como Salo-
mon Reinach, Emile Cartailhac y el mencionado Harlé. Sobre el mismo tema, los descubrimientos
de Torralba, hablé Cerralbo también en el IV Congreso de la Asociacién Espafiola para el Progreso
de las Ciencias, celebrado en Madrid en junio de 1913 (Aguilera y Gamboa 1915) y al que es po-
sible que asistiera Pardo Bazdn. Pero también pudo conocer estas novedades en alguna de las ter-
tulias y reuniones culturales organizadas por el marqués de Cerralbo en su palacio madrileno de la
calle de Ventura Rodriguez, a las que era asidua junto con otras personalidades de la alta sociedad,
la politica y la ciencia (el Duque de Alba, Eduardo Dato, Marcelino Menéndez Pelayo, Juan Cata-
lina Garcia Lépez, José Ramén Mélida, Rodrigo Amador de los Rios, José Lizaro Galdiano, etc.),
pues el Marqués solia presentar sus trabajos histdricos y arqueoldgicos en esas reuniones (Navas-
cués Benlloch ez al. 2008, 27)°. Sabemos también de la costumbre de intercambiarse obras; en el
archivo del Museo Cerralbo se conservan una tarjeta y dos cartas incompletas y sin fecha de Pardo
Bazdn a Cerralbo que documentan su amistad y estima mutua’. El primer documento es un tarje-
ton de agradecimiento de Pardo Bazdn, con fecha de 24 de junio de 1918, por el envio de la obra
Las necrépolis ibéricas, que admira «como argumento histérico de primera fuerza y como testimo-
nio de acendrado espafiolismo»®; también es interesante una carta incompleta (no se conserva la
primera cuartilla con la fecha) en la que Pardo Bazdn alude a alguna excursién arqueoldgica con
Cerralbo: «[...] y asi conocer, guiada por un cicerone tan docto en la materia, los restos de la Es-
pana celtibera, que ojald vayan saliendo a la luz».

Emilia Pardo Bazdn murié en Madrid el 12 de mayo de 1921, sin llegar a ver la Exposicién de
Arte Prehistérico Espanol que se inauguraria unos dias después. En 1926 se erigié un monumento
en su memoria, obra de Pedro Muguruza y Rafael Vela, ante el Palacio de Liria y frente a su casa
en la calle de la Princesa, por suscripcién de mujeres espafolas y argentinas a iniciativa de la Du-
quesa de Alba. Dado su demostrado interés por la Prehistoria, época que le sirvié de referencia para
denunciar en algunas obras literarias y en articulos la situacién de desigualdad, marginacién y vio-
lencia sufrida por las mujeres desde el principio de los tiempos y, en un marco mds general, la bar-
barie versus la civilizacién, no deja de ser una oportuna casualidad que su cdtedra de Literatura en
la Universidad Central fuera destinada en 1922, con la denominacién de «Historia Primitiva del
Hombre», al prehistoriador alemdn Hugo Obermaier, a quien debié de conocer, pues pertenecian
al mismo circulo intelectual en torno a la JAE y la Residencia de Estudiantes formado por el duque

¢ Por ejemplo, los estudios que reuni6 en su obra
inédita Pdginas de la Historia Patria por mis excavacio-
nes arqueoldgicas (5 vols.), merecedora del Premio Mar-
torell en 1911, que se conserva en el Archivo del Museo
Cerralbo. El t. I estd dedicado a Torralba.

7 El archivo del Museo Cerralbo (Madrid) se en-
cuentra actualmente en pleno proceso de catalogacion,
por lo que es posible que en el futuro aparezcan mds

cartas de Emilia Pardo Bazdn. Agradezco a Irene Galvan
Martinez, del Departamento de Investigacién y Colec-
ciones del Museo, su amabilidad al localizar esta docu-
mentacién y permitirme su consulta.

8 Se trata de la publicacién de la intervencién de
Cerralbo el 22 de octubre de 1915 en el V Congreso de
la Asociacién Espafiola para el Progreso de las Ciencias

celebrado en Valladolid, t. II, Madrid, s.a. [;19162].
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de Alba, el marqués de Cerralbo, José Ortega Munilla y José Ortega y Gasset entre otras personali-
dades.

En conclusién, por su demostrado conocimiento de los descubrimientos y las teorfas en el 4m-
bito de la Prehistoria, de las obras de divulgacién y de la literatura y el arte sobre este periodo, que
sin duda inspiraron su propia obra, Emilia Pardo Bazdn merece una investigacién exhaustiva que
revalorice sus aportaciones al género de la paleoficcidn espanola.
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