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RESUMEN: EIl presente trabajo analiza el prélogo de Antigona a partir del concepto de
estilo comunicativo. El andlisis de las intervenciones de Antigona y de Ismene desde esta pers-
pectiva permite describir una serie de estrategias sinticticas y pragmdticas que varfan segin
avanza la interaccién entre ellas. Aunque sus estilos comunicativos no se mantienen constan-
tes, si se observan determinados rasgos que caracterizan las intervenciones de una y otra her-
mana.

PALABRAS CLAVE: Séfocles, Antigona, estilo comunicativo, interaccién comunicativa.

ABSTRACT: This paper analyzes the prologue of Antigone on the basis of the concept of
communication style. The analysis of Antigone’s and Ismene’s speeches from this perspective
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of their interaction. Although their communication styles don’t remain constant, we do
observe some features that characterize the speech of each sister.
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54 LUZ CONTI

1. INTRODUCCION

La figura de Antigona ha sido analizada desde una perspectiva filoséfica, politica, antropolégica
y, desde hace unas décadas, también feminista. Los enfoques han sido tan diversos que las imdge-
nes que nos han arrojado de este personaje son, con frecuencia, contrapuestas: representante del
pensamiento prepolitico o icono feminista que cuestiona el peso de la familia, del Estado y del
compromiso social; paradigma de mujer noble entregada a los deberes que impone la familia o
simbolo de una idea aberrante de dichos deberes'. Antigona parece admitir casi cualquier andlisis®.

Ismene, por el contrario, ha recibido muy poca atencién, y no solo porque su presencia en la
tragedia de Séfocles sea fugaz, sino porque representa a una mujer sumisa y conformista que no ge-
nera conflicto. Sin embargo, como veremos mds adelante, Ismene es mucho mds que eso.

El prélogo dialégico de Antigona es clave en el dibujo de los caracteres de una y otra hermana y,
por consiguiente, también en los sentimientos que se despiertan hacia ellas. En este trabajo se ana-
lizard dicho didlogo partiendo del concepto de estilo comunicativo, que ha de entenderse como el
conjunto de estrategias lingiiisticas y no lingiiisticas elegidas por el hablante en su interaccién con
el interlocutor®. El estudio se centrard en los rasgos de orden semdntico, sintdctico y pragmdtico
que determinan el estilo o estilos comunicativos de Antigona e Ismene®.

Los factores que condicionan que un hablante se decante por determinadas estrategias, es decir,
por un estilo comunicativo dado, son varios. La consideracién de los sentimientos e intereses del
interlocutor es fundamental®, como también lo son las variables contextuales® y las convenciones
sociales —compartidas o no— de hablante e interlocutor’. La clasificacién de un estilo comunica-
tivo se basa, sobre todo, en pardmetros que se aplican en relacién de dicotomia: expresividad / dis-
tancia; solidaridad / independencia; expresion directa / expresion poco directa; orgullo / modestia®.

2. ANALISIS DE LOS DATOS

El didlogo entre Antigona e Ismene, que conforma el prélogo de la obra, se desarrolla a lo largo
de 99 versos. La primera que toma la palabra es Antigona, que se dirige a su hermana con el ape-
lativo KooV adTédedov. Se trata de una combinacién aparentemente expletiva, pero en la que
puede entreverse un mensaje ideoldgico’. También es significativo el uso del término képa, que
implica carifio y respeto. A continuacién, Antigona formula una pregunta retérica; ella misma le

! Esta tltima es la visidn, por ejemplo, de Butler
2000, 24.

2 Sobre las distintas interpretaciones de Antigona
véase, entre otros, Goldhill 2012, 231-248.

3 Cf. Spencer-Oatey 2000, 28. La idea de estilo co-
municativo, presente ya en Brown & Levinson 1987,
243, ha sido desarrollada por autores como Spencer-
Oatey 2000, 2005 y Fitzgerald 2003.

4 El estilo comunicativo no solo estd condicionado
por la eleccién de una sintaxis y un vocabulario deter-
minados, sino también por factores como la entona-
cién, la disposicién de las pausas o los gestos. En las
lenguas de corpus el andlisis ha de limitarse, obviamente,
a los fenémenos lingtiisticos.

> Sobre el llamado rapport orientation y sus implica-
ciones en la interaccién comunicativa véanse Spencet-
Oatey 2005 y Culpeper & Qian 2019, 8.

¢ Pensemos en la relacién de poder y familiaridad
entre los hablantes y en el tipo de actividad en el que se
inserta el acto comunicativo.

7 Sobre todo ello véase Spencer-Oatey 2000,
31-42.

8 Sobre estos pardmetros véanse, entre otros, Ander-
sen ef al. 2002, House 2003 y Larina 2015.

9 KOowoV no solo hace referencia a un vinculo fami-
liar, sino también a un vinculo social en el marco de la
polis (Goldhill 2012, 235). adtédehpog, por su parte,
es un término propio de la tragedia.
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da respuesta, subrayando las desdichas que las aquejan tanto a ella como a su hermana!®. Como sa-
bemos, las preguntas retéricas son actos de habla indirectos —en este caso de tipo exclamativo—
que tienen como fin la acentuacién de la fuerza ilocutival!. Obsérvese, por tltimo, cémo Antigona
subraya la idea de vinculo indisoluble entre ella y su hermana mediante el uso de duales y de la
coordinacién ¢ ... Koi (T®V 6®V 1€ KAUDV):

(1) Q2 kowov avtddeipov Topqvne xépa | ap’ 0ic0’ & 11 Zedg TV an’ Oidimov kak@dv /
omoiov ovyl v@v €Tt {woarv tekel; / OVOEV Yap obT dlyevov obt’ dng dtep / 00T’ aicypov
00T’ dtipdv €c6’ dmoiov 00 / 1@V 6@V Te Kdudv 0Ok Onwn’ &yd kokdv'? (S. Ant. 1-6). «Her-
mana de mi corazén, mi querida Ismene! ;Sabes cudl de los pesares que nos vienen de Edipo va a
dejar de cumplir Zeus en nosotras dos mientras estemos todavia vivas? Pues no hay desgracia, ni
dolor, ni vergiienza ni deshonra que no haya visto yo entre tus pesares y los mios».

Tras esta queja, Antigona pregunta a su hermana si conoce el edicto que, segtn cuentan, acaba
de publicar Creonte. La pregunta de Antigona no es sincera, pues, como ella misma reconoce acto
seguido (v. 18), estd segura de que Ismene no sabe nada.

Frente al tono solemne y poco explicito de las palabras de Antigona, Ismene se expresa de forma
clara y directa: asegura no saber nada y, a partir de lo que intuye por la inequivoca actitud de su
hermana, pregunta qué estd ocurriendo'4. La informacién o falta de informacién de Ismene se basa
en su propia experiencia; la de Antigona, por el contrario, en lo que cuentan otros!®. Como sabe-
mos, acudir a las palabras de otros refleja una estrategia para evitar todo compromiso sobre el valor
de verdad del contenido proposicional del mensaje propio'®.

Antigona responde a su hermana formulando, de nuevo, una pregunta retérica. Se trata de una
interrogativa negativa de tipo orientado'’; estd introducida, como vemos, por yép, elemento in-
compatible con la demanda de informacién. El uso de duales destaca como recurso para asociar sin

diferencias entre si tanto a los dos hermanos como a las dos hermanas!®:

(2) ob yoap Taeov vV T KooiyviTew Kpéwv / Tov pév npoticag, tov & dtipdcoag Exe (S. Ant.

21-22). «;Pues no tiene Creonte a uno de nuestros dos hermanos por merecedor del honor de ser

enterrado y al otro por indigno de ello?»

10 En las preguntas retdricas es frecuente que el pro-
pio hablante ofrezca al interlocutor una respuesta, bien
en la propia pregunta, bien como informacién adicio-
nal. Sobre este y otros rasgos de las preguntas retdricas
véase Spago 2016, 106, 110-11.

11 Haverkate 20006, 34.

12 Sobre el uso de @ véanse, entre otros, Brioso 1971
y Dickey 1996, 199-206.

13 Los datos se han recopilado a partir del 7hesaurus
Linguae Graeca, A Digital Library of Greek Literature
(hetp://stephanus.tlg.uci.edu/Iris/inst/tsearch.jsp). La
traduccion de los ejemplos griegos es propia.

14 T{ & goty; dnhoic yap Tt kakyaivovs’ Emog (S.
Ant. 20) «;Qué pasa? Estd claro que tienes tu mente
puesta en algo».

5 Antigona transmite el edicto de Creonte como
algo que ha oido, pero no como una informacién de

https://doi.org/10.1387/veleia.22350

primera mano: gaci (v. 7), ®g Aéyovat (v. 23), paciv
(v. 27), 9ot (v. 31). Las noticias que contienen las pa-
labras de Antigona son caracteristicas de los prélogos.
Como sabemos, el publico conocia el mito, pero el pré-
logo lo situaba en el nudo de la trama que iba a ser tra-
tado en la obra.

16 Nos hallamos ante una salvaguarda del yo para
aminorar responsabilidades (Briz & Albelda 2013, 302).

17 Sobre el cardcter orientado de las preguntas retéri-
cas negativas, que facilitan al oyente la comprensién del
mensaje, véase Escandell 1993, 209. Estamos ante una
pregunta con fuerza ilocutiva expresiva.

18 Tanto Antigona como Ismene utilizan los duales
de primera persona con valor inclusivo (% + y0), no con
valor exclusivo (otr0 + y0).
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El relato de los hechos por parte de Antigona estd cargado de juicios de valor y, en algunos mo-
mentos, de ironfa'?. Sin embargo, el final de su intervencién estd marcado por un cambio radical
de enfoque: Antigona abandona el intento por identificar los intereses propios con los de Ismene
(ool / kol v. 31-32) y presenta a esta tltima como tnica implicada en los hechos. Pasamos de
un estilo comunicativo marcado por el afin de potenciar la armonia en la relacién con el interlo-
cutor sobre la base de la solidaridad y del respeto a sus sentimientos a un estilo comunicativo que
desatiende dicha armonia?’. Obsérvese cémo Antigona recurre a un futuro de imposicién?!, cuya
fuerza ilocutiva refuerza mediante el adverbio téya, y a una disyuntiva que amenaza claramente la
imagen negativa de Ismene, es decir, su libertad de accién. Como vemos, Antigona sigue sin desve-
lar el contenido exacto de su peticidn:

v 9

(3) Obtwg &xel oot TadTa, Kai deilers tayo | €t evyevig Tépukag €T’ E60A®V Kok (S. Ant. 37-
38). «Asi estan las cosas para ti. Pronto tendrds que demostrar si eres de naturaleza noble o si, a
pesar de ser de buen linaje, tu condicién es baja.

El cambio de estilo comunicativo por parte de Antigona provoca que Ismene cambie también
el suyo, pero en el sentido opuesto: intimidada por su hermana, a partir de ahora se expresard de
forma indirecta y evasiva, evitando toda respuesta que la comprometa. Este cambio en el estilo co-
municativo de Ismene se inicia con la formulacién de una pregunta retérica en la que el yo, para el
que se reclama conmiseracién, queda disociado claramente del #i. Ismene utiliza el optativo poten-
cial como desactualizador modal y temporal, es decir, como recurso para establecer una clara distan-
cia entre la realidad en el momento del acto de habla y la situacién a la que se refiere la oracién??:

(4) Ti &, d talaippov, € 1648 &v T00T0LE, &y / Movs’ av €10’ Emtovco mpoobeiunv TALOV;
(S. Ant. 39-40). «Ay, desdichadal, si la situacién estd en ese punto, ;qué podria yo conseguir
atando o desatando nada?»

Al no obtener respuesta clara de Antigona, Ismene se ve obligada a preguntar de forma directa.
Entonces, Antigona formula por fin su peticién (v. 43). Obsérvese cémo Antigona asigna ahora a
su hermana un papel activo, el de colaboradora. Ya no son dos personas afectadas por igual en el
dolor y la desgracia (cf. 1):

(5) AN. Ei &oumovioeig kai Covepydon okomet. / 1. TIoidv 11 kivdvvevpa; ol yvoung not’ &i; /
Ei 10v vekpov &ov tijde kovpielc yepl (S. Ant. 41-43). (ANT. “Mira si quieres compartir mis
[Jatigas y colaborar conmigo”. Is. ;En qué empresa?, ;En qué estds pensando? Ant. En si vas a le-
vantar el caddver junto con esta mano».

Ismene vuelve a acudir a una pregunta retdrica, para confirmar sus sospechas. Aunque evita ne-
garse de forma explicita a cumplir la peticién de su hermana, es muy significativo que utilice la se-
gunda persona del singular, y no del plural. Con ello, se desvincula completamente de la iniciativa

19 Cf. oiwvoig yAukbv Oncovpdv, v. 29 «dulce te-
soro para las aves» y 10v dyafov Kpéovta v. 31 «el
bueno de Creonte».

20 Antigona abandona, pues, la rapport enhancement
orientation y se adentra en la rapport neglect orientation
(sobre uno y otro concepto, cf. Spencer-Oatey 2000,
31-33).

21 Sobre el valor directivo del futuro, véanse, por
ejemplo, Crespo, Conti & Magquieira 2003, 259-260.
Sobre el proceso de subjetivizacién del futuro griego, cf.
Allan 2017.

22 Los modos con valor potencial se utilizan con fre-
cuencia en las lenguas indoeuropeas como recurso carac-
teristico de un estilo comunicativo poco directo. Sobre el
uso del optativo potencial en Séfocles, cf. Conti 2020.
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de Antigona y expresa, de forma indirecta, su desacuerdo. Por su reaccién, vemos cémo Antigona
comprende que las palabras de su hermana son, en realidad, una negativa?®. Apela al vinculo de
hermanos y acusa sutilmente a Ismene de traicionar dicho vinculo:

(6) IZ. "H yap voeic Odmtew 69’, dndppntov modet; AN. Tov yodv Euov kai tov adv, fiv od i
0élng, | adehpdv: ov yap o npododc’ ardcopat. (S. Ant. 44-45) Is. ;Es que piensas ente-
rrarlo, aun estando prohibido a la ciudad?» Ant. «Es mi hermano, y también el tuyo, aunque i
no quieras. Evidentemente, no se me sorprenderd en delito de traicidon».

Ante una nueva pregunta de Ismene, que insiste en la prohibicién de Creonte, Antigona diso-
cia por primera vez a su hermana no solo de si misma, sino también de sus familiares. A partir de
ahora, Antigona no volverd a acudir ni al dual ni a la primera persona del plural con valor inclu-
sivo:

(7) AM 008&V 00T TV éuddv <> eipyewv péta (S. Ant. 48). «El no es nadie para separarme de
los mios».

Ismene reacciona con preocupacién sincera y retoma un estilo comunicativo directo y volcado
en potenciar el sentimiento de solidaridad. Mantiene la familia como t6pico, pero lo aborda desde
un punto de vista completamente distinto: insiste en el destino que los ha llevado a todos a la des-
gracia. Ismene argumenta de forma impecable y, al referirse a la situacién presente, utiliza el dual
y el plural inclusivo en un intento por restablecer la armonia en la comunicacién con su hermana,
pero también por subrayar que los actos de Antigona las arrastrardn a la desgracia a las dos. Ismene
apela a la sensatez y, para dar autoridad y validez general a sus palabras, recurre a una construccién
impersonal de valor dedntico (yp1} + Inf.)?%. Puesto que la nocién de Agente estd estrechamente
vinculada con la responsabilidad y la intencionalidad, el uso de estructuras impersonales permite
al hablante difuminar su compromiso con el contenido proposicional de lo que dice y, en conse-
cuencia, protegerse de los efectos que pudieran tener sus palabras?. Las estructuras impersonales,
asi{ como otros recursos de despersonalizacién, son, pues, una estrategia caracteristica de un registro
cortés®:

(8) Ndv & od udva & var Acheiuuéve oxdmel / 860 kaxioT dloducl’, €l vopov Big / yijpov
TOPAVVOV 1| KpaTn mapéliuev. | AAN évvoelv ypn todto pev yovaly' Ot/ Epouev, d¢ mpog
avopag ov poyovuéva | Emerta & obvek’ dpyouect’ €k kpeloodvav / kol TadT’ AKovE KT
VS’ dlyiova (58-64). «Y ahora, solas como nos hemos quedado las dos, piensa en qué infortu-

basa, entre otros factores, en la identidad del sujeto del
infinitivo: el valor es netamente directivo cuando el su-

25 No vamos a entrar en las distintas claves en las
que puede entenderse la posicién de una y otra her-

mana, tema que desborda ampliamente los objetivos de
este trabajo. Lo cierto es que Ismene, ya sea por convic-
cidn, ya sea por miedo, decide obedecer los edictos del
Estado.

24 Se trata de una estrategia de despersonalizacién
caracteristica de un estilo poco directo (cf., entre otros,
Briz & Albelda 2013, 303 y, para el griego, Denizot
2011, 399-409). Para el andlisis de ypn véanse, en-
tre otros, los trabajos de Ruiz Yamuza 2008, 153-164
y de Piedrabuena 2020, este dltimo centrado en Euri-
pides. La diferencia entre el valor dedntico y directivo
de xpn + Inf. y de otras construcciones impersonales se

https://doi.org/10.1387/veleia.22350

jeto del infinitivo se identifica con el interlocutor, codi-
ficado en segunda persona (cf., entre otros, Haverkate
1984, 19). Cuando el hablante no explicita el sujeto del
infinitivo, ello no excluye que el referente de dicho su-
jeto sea el interlocutor. La informacién contextual es
clave en muchos casos.

2 Sobre este uso de las construcciones impersonales
en los juicios orales, véase Mariottini 2013, 101.

26 Téngase en cuenta, sin embargo, que también
pueden ser utilizadas con el propésito de humillar al in-
terlocutor. A este respecto, véanse los trabajos de For-
nieles 2020 y 2021.
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nio pereceremos si, infringiendo la ley, atentamos contra el edicto y el poder del rey. Hay que te-
ner en cuenta que hemos nacido mujeres y nuestro cometido no es luchar contra los hombres; ade-
mds, estamos a las drdenes de gente mds fuerte. Hay que obedecer mandatos como estos e incluso
mds dolorosos todavia.

En las palabras finales de la intervencién de Ismene encontramos, por fin, su negativa a cum-
plir la peticién de Antigona, encabezada por el pronombre €y®d, de claro valor enfitico. Se trata,
sin embargo, de una negativa poco explicita. Como vemos, Ismene anuncia que va a obedecer a las
autoridades, pero no que va a dejar a su hermana sin la ayuda que le ha pedido. Ademis, declara su
propésito de disculparse ante los muertos —aunque no ante su hermana— y cierra su intervencién
con una explicacién formulada a modo de verdad general?”. Obsérvese cémo Ismene evita no solo
mencionar a Antigona y su propuesta, sino también a Creonte: su decisién es, ante todo, una cues-
tién de principios, no de personas:

(9) Eyo pév odv aitodoo todg vmd xBovog / Ebyyvolay Toyetv, O¢ Pralopon tade, / Toig &v éhet
BePdot meicopar: o yap / mepiood mpaoaery obk Exet vodv obdéva (S. Ant. 65-68). «Yo voy a
pedir indulgencia a los que estdn bajo tierra —pues me veo obligada a actuar asi— y a obedecer
a quienes estdn en el poder: obrar mds alld de nuestros limites no tiene nada de sensato».

Antigona reacciona airada. Comienza a mostrar desprecio hacia su hermana, esforzdndose en
subrayar el vinculo que la une a su hermano y del que no participa Ismene. A partir de este mo-
mento, Antigona acude a reproches y ataques directos e insiste en lo acertado de su decisién y en
los beneficios que le reportard (vv. 69-77). Nos adentramos, en definitiva, en un estilo comuni-
cativo centrado en el yo y sus excelencias?®, que persigue romper la armonia con el interlocutor
con agresiones contra su dignidad®. La posicién de autoridad de Antigona, presente en todo el
didlogo, se acentiia a partir de ahora. Es posible que esta autoridad se base, ademds de en su pro-
pio cardcter y en las circunstancias del intercambio comunicativo, en su condicién de hermana
mayor:3°

(10) OVT’ Gv kehevoay’ oUT’ dv, €l BELoLS £T1 / Tpdooety, €pod v av NOEws dpmng uéta / AAN
{60’ omoia oot Sokel, keivov & &yd / BAym: KoAdv pot Todto mowovor Baveiv (S. Ant. 69-
72). «Ni te lo pedirfa ni permitiria que colaboraras conmigo de buen grado, aunque cambia-
ras de opinién y quisieras hacerlo. Tt piensa como te parezca, a él lo voy a enterrar yo. Para mi
serd honroso morir mientras lo hago».

Antigona cierra su intervencién con un reproche que afea el comportamiento de Ismene. Se
trata, como vemos, de una formulacién on record de tono irénico®!. La ironia se basa en dos re-
cursos, uno semdntico y otro sintdctico. Asi, junto al propio contenido del mensaje directivo, con-
trario a lo que Antigona le estd pidiendo en realidad a su hermana, observamos también el uso de
una estructura condicional de las llamadas indirectas, propias, en general, de un registro cortés®.

%7 Las disculpas y las explicaciones son rasgos carac-
teristicos de las negativas indirectas o poco explicitas
(Kinjo 1987).

28 Sobre este rasgo, cf., entre otros, Ting-Toomey &
Kurogi 1998, 107-108.

2 Se trata, en términos de Spencer-Oatey 2000, 32
de un estilo comunicativo marcado por el rapport cha-
Ulenge orientation.

30 Aunque no estamos seguros de ello, es probable
que Antigona sea mayor que Ismene, pues es ella la que
estd comprometida con Hemon, el hijo del rey.

31 En los reproches, la ironfa acrecienta con frecuen-
cia el efecto negativo sobre la imagen negativa del in-
terlocutor. Sobre la tipificacion de los actos de habla de
reproche véanse Olshtain & Weinbach 1993, 109-112.
Para el caso concreto de Séfocles, cf. Conti 2021.
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En las condicionales con apddosis directivas, en concreto, la prétasis especifica las condiciones en
las que son viélidos la orden, el consejo o la peticién formulados por el hablante; este tipo de préta-
sis atentian, por tanto, la imposicién que supone todo acto de habla directivo®. En el caso que nos
ocupa, el propdsito de Antigona no es este, obviamente, sino el de humillar a su hermana: nos ha-
llamos ante un ejemplo del uso insincero de c4digos corteses>:

(11) ... ooi 6’ €i doxel, | 10 TV Bedv Eviy’” dnypdoas’ Exe (S. Ant. 76-77). «Si te parece bien, si-
gue despreciando las preciadas leyes de los dioses!»

En su respuesta, Ismene se muestra en desacuerdo con el contenido del reproche de su hermana
y justifica su actitud como la tnica posible®>:

(12) 'Eyo pév ovk drtipa motodpa, T0 8¢ / Plg moltdv Spdv Epuv apnyavog (S. Ant. 78-79). «Yo
no las desprecio, es que contra el imperativo de los ciudadanos no tengo la capacidad de hacer
nada».

Aunque, como acabamos de ver, Ismene intenta no ofender a Antigona con su respuesta, ello
no evita el enfado de Antigona, que vuelve a servirse de la ironfa como arma arrojadiza contra su
hermana. En este caso, la ironfa se basa, sobre todo, en un recurso sintdctico: Antigona utiliza la
segunda persona del optativo potencial, caracteristico de la expresién de mensajes directivos en un
tono cortés, para expresar un contenido cuyo fin claro es desagradar al interlocutor®. Salvo en esta
ocasién, las hermanas recurren al imperativo y al llamado subjuntivo prohibitivo, formas no mar-
cadas, para la expresién de mensajes directivos en segunda persona’’:

5

(13) 20 pev 168’ av mpodyor’... (S. Ant. 80). «Si, si, puedes servirte de ese pretexton.

Ismene se esfuerza en recuperar la armonia comunicativa con su hermana, expresindole su
preocupacién por ella. Pero Antigona se mantiene impasible. Es mds, en un nuevo alarde de supe-
rioridad, rechaza la conmiseracién de su hermana e invierte los papeles de una y otra: en su opi-
nién, es el destino de Ismene el digno de ldstima. Como vemos, Antigona sigue disociando sus in-
tereses de los de su hermana:

(14) IZ. Ofpot taraivng, o Vrepdédokd cov. / AN. Mn ’nod mpotdpPel: wov gov éCopbov
motuov (S. Ant. 82-83). Is. jAy, desdichada, siento mucho miedo por ti! Ant. No te angusties
por mi. Intenta enderezar tu destino».

Ismene comprende que la decisién de Antigona es inquebrantable. Cambia, pues, el foco de su
interés y se centra en convencer a su hermana de que mantenga sus planes en secreto. Ismene dife-
rencia nitidamente entre el 7 y el yo, pero plantea la colaboracién entre ambos:

32 Cf., entre otros, Wakker 2014, 36. Las condicio-
nales indirectas operan en el nivel de la enunciacién (i/o-
cutionary conditionals: Wakker 1994, 236-241 y 2014,
361). La prétasis favorece que el contenido de la apédosis
sea entendido tal y como desea el hablante, y no en otros
términos (cf. Montolio 1993, 121-122 y 1999, 3683 ss.).

3 Cf. Montolio 1999, 3688-3689. Para el griego
véase Wakker 1994, 255-256.

3 Es lo que Culpeper 1996, 356 denomina mock po-
liteness.

https://doi.org/10.1387/veleia.22350

% Para una tipificacién de las respuestas a los repro-
ches véase Laforest 2002, 1605-1610. Para las respues-
tas a los reproches en Séfocles véase Conti 2021, 324-
328.

3% Nos hallamos, de nuevo, ante un ejemplo de mock
politeness (cf. nota 34).

37 Nos referimos, claro estd, a las construcciones per-
sonales.
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(15) AN o0V mpounvieye ye todto pndevi / todpyov, kpuif 8¢ kedbe, ovv & obtog éyo (S. Ant.
84-85). «Pues no comuniques a nadie tu propdsito; mantenlo en secreto, que yo también lo
haré».

Antigona, en claro enfrentamiento ya con su hermana, también rechaza este consejo. Es mds, le
pide que pregone sus intenciones. En este punto es interesante senalar que en el caso de los men-
sajes directivos de Ismene el contexto favorece un andlisis como expresién de consejos, es decir,
como mensajes directivos enfocados hacia los intereses del interlocutor que dejan a este una capaci-
dad de accién considerable. Los mensajes directivos de Antigona, sin embargo, se entienden, en la
mayor parte de los casos, como 6rdenes o peticiones, esto es, como mensajes directivos enfocados
en los intereses del hablante que se formulan con el propésito de dejar al interlocutor poca capa-
cidad de maniobra®®. Asi pues, también en este punto los estilos comunicativos de Ismene y Anti-
gona son divergentes:

(16) Ofpot, katovda: moAAOV €xBimv &om / oly®da’, &av un maot kKnpvéng tade (S. Anz. 86-87).
«Ah no, proclimale! Me resultards mucho mds odiosa si guardas silencio, si no lo pregonas a
todo el mundo».

A pesar del tono provocador de Antigona, Ismene responde con mesura. Como vemos, insiste
en lo arriesgado de la actitud de su hermana, formulando una sutil advertencia articulada en torno
a una impactante antonimia:

(17) Bepunv ént yoypoiot kapdiov Exelg (S. Anz. 88). «Tienes un corazén ardiente en asuntos que
hielan la sangre».

Antigona, retomando un tono indirecto, recurre a la expresién dedntica yp1} + Inf. y evita
explicitar —aunque su referencia es obvia— a quiénes ha de agradar su actitud. Las palabras de
Antigona pueden entenderse en clave de reproche off record, es decir, poco explicito. Obsérvese
el uso de 0ida, con el que Antigona subraya el compromiso total sobre la verdad del contenido
proposicional de sus palabras. Ademds, con el uso de la construccién impersonal yp1| + Inf., de
valor dedntico, la joven subraya la validez de sus palabras, elevadas a la categoria de verdad ge-
neral:

(18) &AL’ 0ld” dpéokovs’ olg LMo’ adelv ue ypij (S. Ant. 89) «Pero sé que lo que hago agrada «

quienes debo complacer».

Tras poner en duda que Antigona pueda cumplir sus propésitos, Ismene vuelve a acudir a una
expresién impersonal (mpénet + Inf.), esta vez con valor directivo, que se plantea como verdad ge-
neral. Se trata de un consejo formulado con precaucién en el que la joven nos deja ver su sentido
practico:

(19) apymv 0¢ Onpav ot mpémer wapyova (S. Ant. 92). «No conviene ir, desde el principio, @ la caza
de lo imposible».

A pesar de los esfuerzos de su hermana por mantener un tono afable, Antigona responde con
una amenaza, en la que subraya la sintonia entre sus sentimientos y los de Polinices. El uso de

38 Para una tipificacién de los actos de habla direc- maria hacia el interlocutor. La diferencia que hemos es-
tivos, véase Risselada 1993, 47. Téngase en cuenta que bozado aqui se basa en la orientacién secundaria de es-
los actos de habla directivos tienen una orientacién pri- tos actos de habla.
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dikm, juicio de valor contundente, supone un ataque frontal contra Ismene: Antigona aprueba el
odio que, en su opinién, sentird Polinices hacia la hermana que lo desatiende:

(20) i TovTo AéEELC, ExOopR HeEV €E Euob, / £xOpa 6& T Bavovtt mpookeion diky (S. Ant. 93-94)
«Si sigues diciendo esas cosas, serds odiada por mi y también te ganards, con razdn, el odio del
difunto».

Antigona cierra su intervencién abandonando la esfera de los sentimientos y pasando a la idea
de la accién que va a llevar a cabo. Ante la negativa de Ismene, su compafiero de desgracias serd el
extravio que la ha llevado a tomar su decisién. Como broche final, Antigona expresa su casi total
conviccién de que el sufrimiento no la llevard a morir de forma indigna. Como vemos, se sirve de
una oscura formulacién que acumula varias negaciones®. La joven mantiene intactos, pues, su de-
terminacién y su orgullo:

(21) &AL’ Ea pe kai TV €€ €pod dvsPoviiav / mabeiv 1o Sevov Todto- meicopat yap ovv /
T060DTOV 0008V date un 0b KOA®DS Bavelv (S. Ant. 93-97). «;Pero déjanos a mi y a mi ex-
travio sufrir esas desgracias! Mi sufrimiento no serd tan grande que me impida morir con
honor».

Ismene cierra el didlogo entre las dos hermanas. Su tono es conciliador: atentia su mensaje di-
rectivo mediante la prétasis €l Soxel ot (contrdstese con 11), pero acentta la fuerza ilocutiva de
las palabras que pronuncia a continuacién mediante la expresién metadirectiva®® i66’. En este
punto, Ismene vuelve a hacer saber a su hermana lo insensato de su propésito, pero también, y esto
es lo relevante, la lealtad e integridad que muestra con su comportamiento:

(22) AL’ €i dokel cot, otelye: ToVTO & {06, dTL / dvovg pEV Epym, TOig Gilolg &° OpHdG PiAn
(S. Ant. 98-99) «Bueno, si te parece bien, vete. Pero sé consciente de lo siguiente: si te vas, serds
una insensata, pero amiga verdadera de tus amigos».

3. CONCLUSIONES

El trabajo llevado a cabo en la presente contribucién permite demostrar la validez del concepto
de estilo comunicativo y sus implicaciones en griego antiguo. Al igual que en las lenguas vivas, el
material seleccionado ha permitido comprobar que el estilo comunicativo de los hablantes estd es-
trechamente relacionado no solo con la relacién existente entre ellos, sino también con el contexto
en el que se produce el intercambio comunicativo y con el devenir de la interaccién. El éxito o el
fracaso paulatinos de los propésitos iniciales de los hablantes pueden hacer variar —y de hecho lo
hacen— su estilo comunicativo.

En el caso concreto del didlogo entre Antigona e Ismene, hay algunos rasgos que se mantienen
constantes en las intervenciones de una y otra: Antigona se sirve de un estilo comunicativo poco
explicito y distante que en ocasiones apela a la cooperacién, pero que se enfoca, en la mayor parte

% La acumulacién de negaciones atenta claramente 40 El término metadirectivo esta tomado de Risselada
contra los principios de Grice de claridad y brevedad 1993, 271. Segtin la autora, las expresiones metadirecti-
(Grice 1975, 46). vas (entérate, ten presente, etc.) tienen siempre un valor

enfitico.

41 Sobre ello, constiltese, por ejemplo, Zizek 1989, 116.

https://doi.org/10.1387/veleia.22350
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de los casos, en el yo. Ismene, por el contrario, utiliza un estilo comunicativo més directo y expre-
sivo volcado, sobre todo, en el interés por fomentar, o al menos mantener, la armonia con su inter-
locutora.

La interaccién entre las dos hermanas deja entrever ripidamente que Ismene no ayudard a Anti-
gona a cumplir con las honras finebres de Polinices. Ello lleva a Antigona a abandonar el estilo co-
municativo que evita el conflicto innecesario y a adentrarse en un estilo comunicativo incisivo que
busca, ante todo, intimidar y atacar a quien ahora se ha convertido en su oponente. La agresividad
creciente de Antigona empuja a Ismene a adoptar un estilo comunicativo cada vez menos explicito
en el que abundan las estrategias de atenuacién y de despersonalizacién del yo.

Desde el comienzo mismo del didlogo, Antigona es poco sincera, por lo que no sorprende que,
cuando atisba la negativa de su hermana, acuda a la ironfa como arma ofensiva. Con esta ironia,
articulada en torno a estrategias tanto semdnticas como sintacticas, Antl’gona consigue reforzar su
superioridad y, al tiempo, humillar a su interlocutora.

Los ataques de Antigona, que recurre en varias ocasiones a una cortesia fingida, no consiguen
que Ismene abandone su tono conciliador y respetuoso. La joven no solo evita formular una ne-
gativa explicita, sino también reproches directos que puedan ofender a su hermana; incluso la de-
fensa de sus argumentos se basa, ante todo, en la modestia y el afdn por justificar su actitud. Hasta
el dltimo momento Ismene se muestra respetuosa con su hermana, reconociendo, a modo de des-
pedida, su lealtad e integridad.

El didlogo analizado nos transmite la imagen de Antigona como una mujer inflexible, insincera,
altiva, obcecada y, en ciertos momentos, también agresiva. Ismene se nos muestra, por el contrario,
como el contrapunto de Antigona: es sensible, sincera, modesta, empdtica y entregada a encontrar
un compromiso con su interlocutora. Por todo ello, es con Ismene, y no con Antigona, con quien
se identifican espectador y lector?!.
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