LA CUEVA DE LA HAZA (RAMALES, CANTABRIA)
Y SUS PINTURAS RUPESTRES

1. INTRODUCCION

1.1. Planteamiento y desarrollo de los trabajos

La Cueva de la Haza es uno de los frecuentes ejemplos de yacimientos cantdbricos con ar-
te parietal paleolitico que, tras haber sido publicados a principios de siglo, no han conocido
con posterioridad revision alguna, quedando asi limitado nuestro conocimiento de los mismos
a la fuente original o a trabajos posteriores de diverso mérito, pero siempre basados en las
descripciones y reproducciones graficas recogidas en aquella obra inicial.

Las perspectivas actuales de la investigacién, a escala general, y las transformaciones en las
técnicas de trabajo, hacen que hoy sea viable y necesario acometer el estudio de esos conjun-
tos para extraer toda la informacién posible con los medios actuales, e integrarla en nuestros
planteamientos generales sobre el arte rupestre paleolitico, su significado y cronologia, que
son profundamente diferentes de los manejados en los inicios de la investigacidon en estos te-
mas. Sirvan estas lineas como justificacion del trabajo que hemos realizado.

Para ello se llevaron a cabo varias visitas a la Cueva de la Haza, tras obtener la pertinen-
te autorizacion de la Consejetia de Cultura, Educacion y Deportes de la Diputacién Regional
de Cantabria. En tales salidas se realizé6 un plano de la cueva mediante una alidada autorre-
ductora Wild RK-1 con plancheta, completando los detalles exteriores a brajula y cinta. Se
procedid igualmente a realizar varias series de fotografias de las pinturas, usando pelicula para
diapositivas en color Agfa RS-100, asi como diapositivas con pelicula sensible al infrarrojo ti-
po Kodak Ektachrome Infrared 2236, ambas en formato de 35 mm. Con fines de documen-
tacién adicional, también se realizaron seties de diapositivas Kodak Ektachrome 160, en forma-
to 6x7 cm.

Ese material grafico sirvié para completar las descripciones de las figuras, a partir de las
que se realizaron detalladamente en las visitas a la cueva. Los calcos iniciales se han obtenido
a partir de las diapositivas, controlando las dimensiones a partir de las medidas tomadas
situ, y verificando y corrigiendo los mismos de nuevo en el yacimiento.

El trabajo ha sido llevado a cabo por un equipo del Departamento de Prehistoria y Ar-
queologia de la Universidad de Cantabria. En las labores de campo participaron también,
ademis de los firmantes, las licenciadas Yolanda Diaz Casado, Cristina San Juan Diaz y Ana
Torrente Banzo. La colaboracion del Guia de las cuevas de Covalanas y La Haza, don Jests
Gutiérrez Vega fue casi continua en las sucesivas salidas a la cueva, resultando su ayuda ines-
timable. A todos ellos es preciso mostrar nuestro agradecimiento. El proyecto ha sido finan-
ciado con cargo al Fondo de Investigacion Universitaria del Departamento de Prehistoria y
Arqueologia de la Universidad de Cantabria.
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1.2.  Descubrimiento e historia de las investigaciones sobre La Haza

Las pinturas de la cueva fueron descubiertas por Lorenzo Sierra y Hermilio Alcalde del Rio el
13 de septiembre de 1903, dos dias después de que las figuras de la vecina Cueva de Covalanas
fueran halladas por estos mismos investigadores.

-Las primeras referencias publicadas sobre el yacimiento se hallan en la obra de Alcalde del
Rio Las pinturas y grabados de las cavernas prehistoricas de la provincia de Santander (Alcalde
del Rio, 1906, p. 43), donde habla del descubrimiento de «una gruta y una caverna que conte-
nia dibujos», cerca de Ramales, en el curso de una excursion realizada con el citado padre Sierra.
En una nota a pie de pagina, Alcalde del Rio aclara que no da a conocer la gruta (obviamente La
Haza) por «falta de estudio previo de la misma», sefialando que la premura de tiempo el dia del
descubrimiento impidi6 tal estudio. De ahi que en esa obra se incluya una descripcidon detallada,
asi como croquis tipograficos y calcos de la cueva de Covalanas y sus pinturas, en tanto que no se
hace lo propio con La Haza.

En sus Notas para el Mapa Paletnogrifico de la Provincia de Santander, publicadas en 1908,
Sietra habla de tres grutas proximas entre si, a las que da el nombre de «El Haza», sefialando co-
mo recogi6 material litico en supetficie en todas ellas, y cdmo en la tercera descubrieron «varias
pinturas murales». El autor sefiala que hizo los calcos de las mismas el 4 de enero de 1904 (Sie-
rra, 1908, pp. 109-110). Por qué no incluyd ese material Alcalde del Rio en su obra, entregada a
la imprenta dos afios mis tarde, o no repitid visita alguna de estudio son cuestiones pendientes,
pero hoy en dia insolubles con los datos que tenemos.

De acuerdo con las descripciones que estos autores hacen, junto con Breuil, en Les Cavernes
de la Région Cantabrigue, el acceso a la parte interior de la cueva, donde se hallan las represen-
taciones, debia efectuarse a través de una entrada «tan baja que no podia franquearse sino de ro-
dillas», situacién bien diferente de la que hoy podemos contemplar.

De todos modos, ya en ese momento habia desaparecido buena parte del yacimiento arqueo-
logico que en tiempos debid rellenar parte de la boca, pues estos mismos autores sefialan el ha-
llazgo superficial de «varios silex», resto del yacimiento que «los pastores eliminaron sin duda pa-
ra abrigarse con su rebafio». Comentan también que «habian extraido la tietra como abono, y
dejado las piedras». El material recogido les sirve, incluso, para apuntar una posible cronologia:
«los silex, escasos, son de formas tan primitivas que excluyen el Magdaleniense» (Alcalde del Rio,
Breuil y Sierra, 1911, p. 11).

A partir de este momento, las citas sobre la cueva de La Haza y sus pinturas reposan exclusi-
vamente sobre esa bibliografia original, sin que se produzca ninguna revision de los calcos de
Breuil o se publiquen reproducciones de las restantes figuras no incluidas en esa obra. Tampoco
parecen haberse revisado a fondo las opiniones de aquellos autores sobre el caricter de las repre-
sentaciones o su identificacidén con determinadas especies de animales. Faltaba, en resumen, una
nueva lectura del conjunto de La Haza.

Sobre el dep6sito arqueoldgico existen datos contradictorios: una referencia de M. S. Corchon
apunta al hallazgo de material solutrense —incluida una tipica punta con retoque invasor bifa-
cial, de hoja de sauce— como fruto de una cata efectuada por el Seminario Sautuola del Museo
de Prehistoria de Santander en 1955 (Corchén 1971, p. 157 y lam. VI-1). Esta referencia parece
harto dudosa, pues en esa fecha no existia tal Seminario. Mis aceptable es la informacion que da
L. G. Straus, citando una comunicacion personal de J. Gonzilez Echegaray, que indica que tales
piezas fueron recogidas en 1959, durante las obras de acondicionamiento de la entrada para colo-
car una puerta y rebajar el suelo de la sala interior (Straus, 1983, p. 78).
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En el hoy Museo Regional de Prehistoria y Arqueologia de Santander se conserva una reduct-
da colecci6n, integrada por escasos Gtiles poco diagnodsticos y varias lascas, presuntamente proce-
dentes de la cueva de La Haza, sin mis referencias.

La obra de acondicionamiento antes citada —muy del estilo de otras relizadas en la época
en diversas cuevas con arte parietal por impulso de A. Garcia Lorenzo, ingeniero de la entonces
Diputacién Provincial de Santander— modificd ampliamente las condiciones originales del con-
junto. La boca de acceso se amplié notablemente, pero se cerrd con un muro de piedra y una
puerta de chapa metilica, hecho que ha interrumpido el intercambio normal de aire con el ex-
terior que habia sido propio de la cueva hasta esa fecha. Por otro lado, el suelo se uniformé y
rebajo notablemente con respecto a la supetficie del depésito original, dando la falsa impresion
de que las figuras se encuentran con respecto al observador mucho mis altas de lo que en rea-
lidad debieron estarlo para sus autores. Por altimo, ese vaciado interior ha modificado sensible-
mente el contorno del suelo original, seglin se puede apreciar en los croquis topograficos adjun-
tos (Figs. 2 y 3).

Todo esto, unido a las transformaciones del ambito interior de la sala debidas a procesos
litogénicos, con gran desarrollo de columnas estalagmiticas, hace que el aspecto actual que nos
ofrece, y la distribucion de las pinturas, sea profundamente distinto al que debieron tener en el
momento en que fueron realizadas. Todo ello se trata mis adelante en detalle.

2. DESCRIPCIONES GENERALES

2.1. La zona de Ramales

La Cueva de la Haza (o El Haza, como aparece a veces citada) se localiza en la ladera SW del
monte de Pando o Monte Haza, en la margen detecha del valle del rio Calera, poco antes de su
confluencia con el Gidndara. Este Gltimo, a su vez, vierte aguas al rio Asén un kilémetro mas
abajo, ya en Ramales de la Victoria, capital del municipio del mismo nombre, en cuyos términos
administrativos se halla el yacimiento. Sus coordenadas UTM son 30TVNG632885, y su altitud 130
160 m. sobre el nivel del mar.

Ante la cueva, y a unos quince metros pot debajo del nivel del vestibulo, pasa el antiguo ca-
mino de Burgos, en uso hasta fecha relativamente reciente, cuando fue sustituido por la actual
carretera en la ladera opuesta del desfiladero. Esta via, a través de la garganta del rio Calera, al-
canza pocos kildmetros mas arriba la vega de Lanestosa, ya en Vizcaya, y una amplia zona circun-
dante dominada por pendientes suaves.

Toda la zona al sur de Ramales estd cerrada, de Este a Oeste, por una seric de imponentes
farallones rocosos. El Pico del Carlista, prolongacion de las Pefias de Ranero, el Pico del Ilsa y la
Pefia del Moro, la Mortera y, por Gltimo, la Sierra de Hornijo, son otros tantos obstaculos infran-
queables que convierten a los rios de la zona en las vias naturales de comunicacidén. Si se observa
la distribuci6én actual de la red viaria se puede apreciar como &ésta es muy densa y compleja, sobre
todo al SE. de Ramales, tras las grandes paredes calizas, y cdmo confluyen las carreteras hacia los
estrechos desfiladeros de los rios Carranza, Calera y Gandara, Gnicos pasos practicables.

En este sentido, no cabe duda que la posicion de las cuevas del conjunto de Ramales es espe-
cialmente estratégica, ya que controlan la confluencia entre dos de las principales vias de comu-
nicacién de la zona, de trinsito obligado para pasar del valle del Asén a los valles de Soba y
Carranza, asi como a la ya citada Vega de Lanestosa.
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FG. 1. Reparticion de yacimientos con arte rupestre en la Region Cantébrica, y detalle del Grea oriental de Cantabria

y occidental de Vizcaya, con indicacién de los distintos santuarios: 1. Cueva del Patatal, 2. Emboscados, 3. Cobrantes,

4. E/ Otero, 5. Abrigo de San Carlos, 6. El Perro, 7. Cueva de Cullalvera, 8. La Haza, 9. Covalanas, 10. Sotarriza, 11.
Cova Negra, 12. Venta de La Perra, 13. E/ Cuco, 14. Lastrdla, 15. Hoz y 16. Arenaza




LA CUEVA DE LA HAZA (RAMALES, CANTABRIA) Y SUS PINTURAS RUPESTRES 71

LaM. 1. Farallon rocoso donde se abrem La Haza —en la interseccion de las dos flechas— y Covalanas, algo mis 4l
Sur. Al pie discurre el antiguo camino de Burgos, paralelo al rio Calera

La continuidad de la ocupacién en esta area a lo largo de la Prehistoria estd atestiguada por la
serie de yacimientos existentes, ya sean paleoliticos, como las propias cuevas de La Haza o Cova-
lanas, y la del Mirdn, inmediata a ellas, o bien otras algo mas distantes, como Cullalvera, en el
propio pueblo de Ramales, o al grupo de Covanegra y Sotarriza, en el valle del Carranza. A eta-
pas posteriores corresponden las del Anfora, El Horno o La Esperanza, también en las cercanias.
No faltan tampoco testimonios de la ocupacidén medieval de las cuevas, sitviendo de ejemplo los
materiales de Ambascovas.

2.2. Descripcion de la cueva

La boca de la Cueva de La Haza se alcanza desde el antiguo camino real, a través de un tra-
mo de escalera seguido de una empinada senda que termina directamente en el vestibulo de la
cavidad. Este primer tramo, de grandes dimensiones, estd completamente luminado por la luz
diurna, y recibe el sol durante buena parte del dia gracias a la gran altura del techo en esa zona.
_El suelo, pricticamente horizontal, estd ampliamente denudado por los rebajes que ha sufrido
con respecto a su altura de origen, sin duda buscando nivelatlo para su uso como aprisco.

El vestibulo, muy amplio en su boca, se cietra progresivamente hacia el fondo, a la vez que
el techo también desciende con rapidez: se define asi una separacidén natural entre aquél y la
cueva propiamente dicha, que ha servido de apoyo para su cierre con muro y puerta (Fig. 2).
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FG. 2. Planta general de la cueva de La Haza (Ramales, Cantabria)

La cueva es de muy reducidas dimensiones incluso en la actualidad, cuando el suelo ha sido
rebajado en buena medida para facilitar el acceso de las visitas: en su parte mds ancha apenas re-
basa los cuatro metros, y en planta esta sala intetior mide unos 7,50 m. de fondo a partir de la
puerta de acceso y hasta el final de la «galerfa» izquierda (Fig. 3).

En realidad, se trata de una tnica sala de planta mis o menos eliptica, en cuyo centfo, y
adosadas al fondo de la misma, se han desarrollado una setie de columnas y formaciones esta-
lagmiticas sobre el relleno de la sala, integrado por depésitos de arcilla y niveles de ocupacion
humana. Estas formaciones desfiguran el aspecto original de la cueva, creando dos dreas bien di-
ferenciadas donde en principio habfa un espacio Gnico.

La pared de la derecha —mirando de fuera hacia adentro— presenta un primer entrante in-
mediato al muro de cietre, y a continuacién una hornacina bien definida, por encima del nivel
del suelo primitivo, donde se localiza el primer grupo de representaciones.

Junto a esa hornacina, algo mis hacia el fondo, se abre un pequefio recoveco al nivel del sue-
lo primitivo, donde también se ha detectado la presencia de restos de pintura.

Tras un saliente bien marcado de la roca, que lo separa de la hornacina anterior, se
desarrolla un lienzo de pared hasta el fondo de la sala, donde contintia curvindose sin clara so-
lucion de continuidad. El techo en este punto alcanza una mayor altura, en forma de chimenea
ascendente. Este lienzo queda dividido pcr una arista de roca en dos partes: una inferior, ligera-
mente extraplomada, que arranca del suelo antiguo, y otra supetior practicamente vertical. En €l
se desarrolla el que hemos denominado grupo II de representaciones.
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En la parte baja, y justamente en el fondo de la sala, la pared presenta una nueva hornacina
muy baja, que no parece tener continuidad alguna.

La pared de fondo propiamente dicha estd patcialmente recubierta de coladas estalagmiticas
que enlazan con las grandes columnas del centro de la sala, las cuales a su vez separan comple-
tamente el ambito hasta ahora descrito del lado izquierdo de la cueva.
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FIG. 3. Detalle del tramo interior de la cueva de La Haza. Se sefiala la situacion de las principales figuras, proyectada
en planta. La linea continua indica el contorno de la sala a la altura del suelo original de la cavidad sobre el que se de-
sarrollaron las costras estalagmiticas. La linea de trazos marca el contacto de las paredes con el suelo actual

La pared izquierda, bastante mis regular que la derecha, forma, tras un primer entrante, un
amplio arco en planta, viendo interrumpido su desarrollo tan sélo por un escalon bien marca-
do, producto del rebaje del suelo de la cueva, que define el inicio de lo que hoy por hoy parece
una reducida «galeria», pero cuyo lado derecho lo forman las columnas y coladas ya descritas. El
suelo de esta zona terminal es ascendente, como testigo de las caracteristicas e inclinaciéon del
suelo original antes de las obras de modificacion de la cueva. El techo de esta zona muestra tam-
bién chimeneas, alternando con fuertes coladas estalagmiticas.

3. DESCRIPCION DE LAS REPRESENTACIONES

Las reducidas dimensiones de la cavidad abogan por la consideracién de un conjunto tGnico
de representaciones, probablemente sincronico. Ademis, se trata, incluso hoy, de un espacio es-
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casamente compartimentado, a pesar de la presencia de importantes neoformaciones que lo divi-
den y que claramente son posteriores a la ocupacién paleolitica de la cueva. A semejante idea
conduce la relativa uniformidad técnica, e incluso estilistica, de las figuras.

Encontramos restos de color y figuraciones en las dos paredes de la sala —izquierda, y sobre
todo derecha— segfin se avanza hacia el fondo de la gruta. Tales representaciones pueden
reunirse hasta en tres grupos distintos, enunciados a partir de la proximidad entre las evidencias
que los componen. Dos de ellos (I y II) se localizan sucesivamente en el lateral derecho. Frente a
los mismos se encuentra un tercer grupo en el lienzo izquietdo de la cavidad (III), que finaliza
en una corta galeria terminal.

Grupo 1

Conforme se penetra en la cueva encontramos las primeras figuraciones (ntimeros 1-4) en una
concavidad de la pared derecha, de 155 cm. de didmetro y abierta a un metro de altura sobre el
suelo antiguo. A ese panel de figuras se asocian otras cercanas pero situadas fuera de la hornaci-
na: inmediatamente por encima de ésta (niimero 5) 0 en un minimo recoveco practicamente a ras
del suelo (ntimero 6).

I.1. A la derecha del primer panel, y a 1,20 m. del suelo antiguo, se localizan una serie
de trazos bastante perdidos en pintura roja, testo de al menos una figuracidn extremadamente
dificil de interpretar. A comienzos de siglo, Alcalde del Rio, Breuil y Sierra debieron encontrar
idénticas dificultades, que intentaron resolver —quizd de forma algo aventurada— proponiendo
la figuracién de un animal «carnicero», concretamente de una hiena.

Los trazos rojos que comprendian la figura se organizan sobte algo mis de 50 cm. de altura y
25 de longitud. De tratarse de un cuadripedo, estatia representado casi en vertical y mirando
hacia el fondo de la cueva. Se aprecian dos extremidades inferiores, ligeramente incurvadas por la
rodilla, una linea dorsal algo sinuosa, y otra ventral convexa cruzada hacia su mitad por algunos
restos de trazos rojos perpendiculares, que sélo con muchas dificultades podrian aceptarse como
extremidades anteriores. Por dltimo, formando angulo ligeramente prolongado con la linea dor-
sal, encomtramos un nuevo trazo transversal que nuestros antecesotes interpretaron como linea fa-
cial del supuesto carnicero. Sin embargo, debe sefialarse c6mo algunas partes del cuerpo estin
muy mejoradas en la copia proporcionada por esos autores (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra,
1911, fig. 26): sobte todo las orejas, el extremo de las patas traseras y el rabo, que nosotros en
ningln caso hemos apreciado.

S6lo con dudas, por tanto, puede hablarse de una sola figuracién, y en este caso interpretarla
como cuadriipedo.

1.2. Se trata de algunos restos bastante perdidos de lineas en tinta roja, situadas a la iz-
quierda de la figura 1y a 85 cm. del suelo antiguo. Son bésicamente dos trazos de desarrollo sen-
siblemente paralelo: el inferior casi rectilineo y el superior describiendo una leve curva concavo-
convexa. Con todas las reservas, no puede descartarse totalmente que correspondieran en origen
a algtn tipo de signo, aunque lo que actualmente se aprecia no permite mayores precisiones.

1.3. En la zona izquierda de la hornacina que conforma este panel, se conservan dos fi-
guras de animales (Fig. 4, Lam. II). La infetiot, en la que nos centraremos, estd situada a un
metro del suelo antiguo, mirando hacia el fondo de la cavidad, y ligeramente inclinada hacia
adelante con respecto a la horizontal. Mide 50 ¢m. de longitud méxima y 38 de altura.

La figura estd practicamente completa, aunque con la tinta muy perdida sobre todo en la ca-
beza, donde no se aprecia linea frontal. Inmediatamente a &sta se dibujaron dos trazos cortos y
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ligeramente incurvados, que deben interpretarse como cuernos; a continuacién se conserva bien
una linea cérvico-dorsal que termina en unas nalgas ligeramente apuntadas. Unicamente se ad-
vierte —y no parece que hubiese mds— una extremidad en el tren posterior, observable tan sblo
hasta el corvejon; es bien reconocible la linea ventral, y perfectamente identificable el sexo. En el
tren anterior, es posible que se representaran las dos patas, paralelas y parcialmente solapadas,
pero incompletas. El contorno de la figuracién termina con una linea pectoral convexa, y la co-
rrespondiente a la zona inferior de la cabeza.

0 50cm.

FBG. 4. Figuras de-ciprido (1/3) y de cierva (1/4), con algunas puntuaciones y trazos asociados

La figura se encuentra enmarcada entre dos puntos rojos —en el extremo de las patas delanteras y
junto a los cuartos traseros—, y un trazo cruzado frente al extremo de la cara. La intensidad del pig-
mento de estos trazos es mayor que en los correspondientes a la figuracién animal, y su situacién mar-
ginal a aquélla; por ello, los hemos considerado complementarios pero no integrantes del contorno.
Tal interpretacion difiere de la realizada por los primeros estudiosos de la cueva, u otras mas modernas
(Apellaniz, 1982, pp. 80-81), que integran esos trazos en el hocico, rabo y pezufia del animal.
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LAM. 1. Grupo I: figuras de ca-
prido y de cierva, y puntos aso-
ctados

La figuracién no se limita al contorno, pues su interior estd trabajado en tres zonas. Asi, en-
contramos tres lineas convergentes en el arranque del tren antetior, respectivamente procedentes
de la nuca, zona escapular y de la grupa, aunque esta Gltima se difumina bastante. Tal despiece
interno parece representar convencionalmente la diferente coloracion o pelaje de la manta. De
otro lado, tanto en la zona correspondiente al masetero como en la anterior del vientre (en su in-
terseccidén con la parte posterior de la extremidad delantera), se aprecia cdmo la linea de contor-
no se ensancha en un intento de modelar esas zonas.

* La figura descrita fue clasificada también como «carnicero indeterminado» por Alcalde del
Rio, Breuil y Sierra (1911, fig. 15) y Apellaniz (1982, pp. 80-81), como consecuencia de la inter-
pretacion de las puntuaciones ya sefialadas como parte del cuerpo del animal, y de la cornamenta
como orejas. Desde luego, su estado de conservacion y las proporciones observables, no permiten
cerrar definitivamente la discusién sobre el tema. En nuestra opinidn se tratarfa de un caprido,
como parecen indicar los dos cuernos y, sin que sea argumento definitivo, el despiece triangular
detallado, presente en otras representaciones de ese tipo de animal.

1.4. Cabeza y linea cérvico-dorsal de la cierva pintada en tinta roja muy desvaida. Se sitta
sobre la figura descrita mis arriba, mirando hacia el fondo de la cueva, a 1,10 m. del suelo anti-
guo y 2,30 del actual.

Mide unos 57 cm. de longitud conservada. La cabeza se representa un tanto alzada y con la
boca abierta; las orejas se indican mediante dos trazos divergentes, siendo la anterior continua-
ci6n en angulo de la linea de la frente, y la posterior del trazo correspondiente a la cerviz. Sobre
el lomo de esta cierva volvemos a encontrat otro trazo en rojo de tamafio y orientacidon semejante
al descrito frente a la cara del cdprido nimero 3.

1.5. Inmediatamente por encima de la hornacina que aloja el panel descrito, y a 2,20 m.
sobre el suelo antiguo, encontramos un signo cetrado, pintado en color rojo y, en lo que se con-
serva, con forma de «D» maytscula invertida, aunque con algunos restos de color muy perdidos a
su derecha (Fig. 5).
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No puede rechazarse totalmente la posibilidad de que esos Gltimos restos de color hayan sido
una prolongacion del signo, que resultaria una suerte la «laciforme» semejante a los documenta-
dos en otras cuevas cantabricas.

0 20cm.
FG. 5. Restos de un signo cerra- e F——

do en color rofo (1/5)

1.6. En una pequefia hornacina de unos 60 cm. de didmetro, abierta en la zona inferior
izquierda del panel de las figuras 1-4, y apenas por encima del antiguo nivel del suelo, encontra-
mos varios trazos pintados en rojo oscuro, de entre 16 y 22 cm. de longitud y 3-4 de anchura.
Aparecen entrecruzados de forma no convencional —o semejante a alglin tipo de signo— ni fi-
gurativa, y son por tanto dificilmente interpretables, aun siendo bueno su estado de conser-
vacion.

Pudiera tratarse tan sélo de un recoveco oculto y a ras del suelo donde se limpiaron los trozos
de piel o los instrumentos empleados en la preparacion del colorante o en la realizacién de las
pinturas.

Por dltimo, y entre los restos integrados en el grupo I, se aprecia una amplia mancha roja de
85 por 49 cm., exttemadamente perdida, situada a la izquierda y ya fuera de la hornacina de las
figuras 1-4.

Grupo 11

Corresponde al final de la pared derecha e inicio de la del fondo de la cavidad. Sobre el pri-
mer tramo podemos diferenciar un sector inferior en lienzo plano, ligeramente inclinado hacia
adelante, con una sola figuracion de caballo (ntmero 1I.7). Encima, y hasta llegar al techo, la
pared presenta mis accidentes, y en ellos se inscriben dos nuevas figuras pintadas, nimeros 11.8
y I1.9, que reptesentan respectivamente un reno y un caballo (Fig. 6, Lam. III).

En la inmediata pared del fondo, tanto a la altura de la figura I1.7 como de las 11.8-9, o mas
arriba, se aprecian trazos de color, quiza resto de figuraciones hoy perdidas.
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BG. 6. Panel II: representaciones de caballo (11/7, abajo), y de reno y caballo (11/8 y 9, arriba). En trazo discontinuo
se indican las principales inflexiones de la pared, y en linea continua el borde inferior

II.7. Figura de caballo pintado en rojo, orientado hacia el fondo de la cueva, y situado
en la zona inferior-derecha de esta segunda agrupacion de figuras, a unos 64 cm. por encima del
suelo antiguo. Su estado de conservacion, particularmente en la parte anterior, es bastante defi-
ciente (Lam. 1V).

" El contorno del animal se ha dibujado con trazo rojo, simple y continuo. Se le aprecia bien
una linea cérvico-dorsal conformada por la unién de dos trazos convexos (zonas de la cruz y gru-
pa), enmarcando la concavidad lumbrar. Esta linea se continfia directamente en la cola, separada
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LAM. 1. Grupo II: figuras de
caballos y de reno (arriba a la iz-
quierda)

LAM. IV.  Figura de caballo en /a
Dparte inferior del panel IT

del cuerpo e incurvada hacia abajo. En el tren posterior se sefialan las dos extremidades, flexiona-
das y dirigidas hacia adelante; la figura continGa en una linea ventral convexa y en unas extre-
midades anteriores inacabadas. En ellas creemos que pueden diferenciarse ambas patas por la
existencia de algan trazo vertical de separacién. Por Gltimo, se aprecian algunos restos de la linea
pectoral y parte anterior de la cabeza.

En el interior se conserva un cierto fondo de tonalidad rojiza y numerosas manchas de ta-
mafio e intensidad variable, localizadas en el lomo y cuartos traseros (de ahi el adjetivo «pom-
melé> —tordo en castellano— que aplicara H. Breuil). Sin embargo, resulta dificil dilucidar si
estas zonas de coloracién mis intensas responden a manchas intencionalmente aisladas, o bien,
son restos de la aplicacion mediante manchones de una tinta plana intensa en ciertas zonas del
animal.
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Como alguna de las figuras antes descrita, el caballo que comentamos presenta un trazo rojo
intenso sobre la zona correspondiente a la cabeza, en su dia interpretado como las orejas del ani-
mal (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra, 1911, fig. 14).

11.8. En la zona superior izquierda de esta segunda agrupacion de figuras, y aprovechan-
do dos accidentes naturales (hornacina ovalada y resalte abombado de la pared), encontramos
‘una figura en rojo que en nuestra opinién —y en este caso con plena seguridad— corresponde a
un reno (Lam. V).

Se sitta a 1,50 m. del suelo antiguo y otientado también hacia el fondo de la cavidad. Mide 1,20
m. de longitud maxima, y de la grupa al extremo conservado del tren posterior, unos 53 cm.

LAM. V. Figuras de reno y de ca-
ballo en la zona superior del panel
I ’

La figura se realizd en trazo rojo, simple y continuo, aunque en ciertas zonas el color se
conserve concentrado en manchones, que confieren a la linea un falso aspecto tamponado. De
la cabeza se consetvan escasos restos de la linea frontal y del maxilar inferior. A ambos lados
de una hornacina ovalada situada sobre ella, y adaptados al borde de ésta, se observan dos
trazos rectilineos correspondientes a una cornamenta. La linea cérvico-dorsal no se ha pintado
mis que en su tramo final: hasta superar la cruz, el contorno del animal se adapta a un acci-
dente natural que reproduce el perfil ligeramente concavo del cuello y la elevacion correspon-
diente a la zona escapular, proporcionando un neto efecto de relieve a esta parte del cuerpo.

Ya en pintura roja, se ha sefialado la linea de la grupa. El perfil de las ancas, al juntarse
las lineas de grupa y cuartos traseros, es ligeramente apuntado. Se han sefialado ambas extremi-
dades posteriores, con trazo doble hasta el codillo, y en actitud de marcha. La linea ventral es-
td pricticamente completa y presenta un perfil sensiblemente rectilineo; algunas manchas en el
inicio de los cuartos delanteros, y una linea pectoral muy difuminada completan el contorno de
la figura.

Internamente el cérvido se articula mediante un despiece escapular a base de dos trazos,
convergentes en el inicio del tren anterior, y trazados en linea roja desde el inicio y final de la
zona de la cruz. Realmente, aunque en las lineas del contorno la pintura estd muy concentrada
en manchones, sélo en este caso parece tratatse de un tamponado convencional.
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De otro lado, se ha realizado un despiece ventral mediante una linea divergente que parte
del extremo anterior de la linea ventral, hasta juntarse con el arranque de la pata trasera. Con
ello se delimita un espacio triangular oscurecido en su parte superior con tinta roja desvaida.

Atravesado sobre los cuartos traseros, se advierte un trazo rojo y sinuoso, cuya prolongacion al
exterior de la figura fue interpretada por Alcalde del Rio, Breuil y Sierra (1911, fig. 13) como
una cola, lo que justificé la clasificacidon de la figura como caballo. Sin embargo, tal trazo no
tiene relacidn con el cuerpo, sino que continfa por el interior de &ste. También debe sefialarse
un pequefio trazo que corta la pata derecha del tren posterior, que no sabemos interpretar.

La presencia de las astas no deja lugar a dudas respecto a la interpretacién de la figura como
cérvido, al tiempo que su perfil y proporciones, y muy especialmente la elevacion de la cruz o la
situacion de la linea cérvico-dorsal a la misma altura del cuerpo, y no levantada —como es nor-
mal en los ciervos— justifican su clasificacién como teno. En la vecina cueva de Covalanas, otra
figura que interpretamos igualmente como reno presenta un aprovechamiento semejante del re-
lieve de la pared, y unos despieces escapular y ventral similares a los descritos en La Haza.

I1.9. A la derecha de la anterior figuracion se realizd un caballo en tinta roja de mis re-
ducidas dimensiones (unos 75 cm. de longitud maxima), también orientado hacia el fondo de la
cavidad.

La figura, practicamente completa, ha sido pintada en trazo rojo, simple y continuo. De la
cabeza se conserva la linea frontal y al menos una oreja enhiesta; el contorno del maxilar es bas-
tante convexo y se prolonga hacia la oreja indicada mis arriba. Algunos restos de pintura en la
parte anterior de la cara pudieran —con dudas— identificarse como una linea de despiece que
separtaria el morro del animal, del que apenas quedan tenues restos de color muy perdidos. Es la
tnica figuracién del conjunto de La Haza en que se ha indicado el ojo, mediante un trazo cerra-
do de forma triangular.

El perfil cervical y la crinera, bastante convexa, se ha indicado mediante <hachures» o trazos
de aspecto triangular, de coloracion muy intensa; al final de esa linea parece levemente indicado
el arranque de una mancha escapular. Posiblemente esta crinera sea el Gnico sector del contorno
no realizado mediante linea simple y continua.

En ese tipo de trazo se continda la figura por la zona lumbar y grupa, de la que sobresale
una cola levantada y curvada hacia abajo. El tren posterior, aunque mal conservado, permite ob-
servar dos patas ligeramente desplazadas hacia atrds e inacabadas. Tanto la linea ventral como el
tren posterior apenas son perceptibles actualmente, y tras ellos, la figuracion se cierra en una
linea pectoral y anterior del cuello de acentuada curvatura. Debe sefialarse por altimo, como la
zona que corresponderia al morro del animal presenta restos muy tenues de coloracién roja; se
trata de un area lavada por escorrentias —probablemente en relacién a unas formaciones
estalagmiticas situadas un metro por encima— que se prolonga hacia la grupa del reno, también
afectada.

Esa zona difusa impide conocer el punto de partida del trazo sinuoso que atravesaba la grupa
del reno y sobresalia mas alla de sus cuartos traseros. Sin embargo, no parece desdefiable la posi-
bilidad de que tal trazo tuviera relacién con la cabeza de caballo que hemos descrito, habida
cuenta sobre todo de la presencia de otro trazo cruzado sobre el morro del caballo pintado en el
grupo I (namero II/11, Fig. 7).

I1.10. Agrupamos bajo este ntmero una serie de restos de pintura roja, hoy ilegibles, si-
tuados en la zona izquierda del panel II. Asi, se ha observado restos de coloracién rojiza clara,
casi amarillenta, sobre unos 20 cm. de pared y a una distancia de 80 sobte el suelo antiguo, en
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la parte inferior-izquierda del grupo II. En la superior, los restos de pintura son mas abundantes,
y en algln caso se identifican lineas. Asi, una transversal de unos 53 c¢m., que pudiera corres-
ponder a la zona dorsal de alguna figuracion, y otra linea descendente y ligeramente incurvada,
quizd de la zona pectoral de la misma hipotética representaciéon animal.

Grupo 11

El altimo grupo de figuraciones se extiende de una manera dispersa a lo largo de unos 3 m.,
correspondientes al dltimo tercio de la pared izquierda.

III1.11. En el extremo final de este tramo de la pared se localiza una nueva figuracién de
caballo, también orientado hacia el fondo de la cavidad. Se trata por tanto de la Gnica represen-
tacidén animal que mira hacia la derecha del espectador. Mide unos 86 cm. de longitud méixima,
y la altura a la cruz es de unos 55 cm. (Fig. 7).

L] 30cm.

BG. 7. Cabdllo pintado en la pared izquierda (I11/11)

En trazo rojo, simple y continuo, se ha realizado una cabeza de perfil alargado, con morro
redondeado y dirigido hacia abajo, y una linea maxilar bastante pronunciada; todo ello le con-
tiere un disefio caracteristico, en ocasiones denominado «en pico de pato». La linea de la crinera,
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bien separada de la cara mediante un trazo «en escalon», se continia en la dorsal hasta la grupa
y lo que quiza deba interpretarse como cola.

La linea pectoral y anterior del cuello es de petfil concavo y se continfia en la Ginica pata in-
dicada en el tren anterior. El trazo de ésta es doble y su forma apuntada. Desde su patte poste-
rior enlaza sin solucidon de continuidad con una linea ventral bastante convexa; a partir de aqui
no se conserva ningdn resto de coloracion.

Como elementos asociados a la figura, aunque ajenos al cuerpo del animal, encontramos un
trazo rojo que cruza el motro y se prolonga hacia abajo, y un punto rojo situado unos 10 cm.
por encima de la frente.

[II.12. Se trata de un signo cuadrangular pintado en rojo a 2,10 m. del suelo de la cavi-
dad y a 1,60 m. del caballo antes descrito. Sus dimensiones son muy reducidas: 13 por 7,5 c¢m.,
y el pigmento esta muy perdido en casi todo el contorno, particularmente en la parte inferiot-
izquierda (Fig. 8). Con todo, se le aprecian cuatro lados formando un rectdngulo, y testos de un
trazo transversal y de, al menos, dos verticales dividiendo internamente ese espacio.

0 10 cm.
e T L T

HG. 8. Signo cuadrangular en rojo (I11/12)

e [II.13. A unos dos metros de distancia del anterior signo y a 1,5 m. del suelo actual,
sobre un tramo de unos 16 cm. de longitud, se aprecian algunos restos muy perdidos de trazos
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rojos con muy escasa entidad. Lo que se conserva, son lineas de orientaciones verticales y hori-
zontales, en alglin caso entrecruzados. Por ello, parece probable que correspondieran a un signo
semejante al situado en esa misma pared, aunque su estado actual —difuso y fragmentario— no
permita mas que proponer tal posibilidad.

Junto a las figuraciones, signos y restos de pintura ya descritos, en La Haza pueden verse
otras manchas parietales que creemos de origen natural o de cronologia reciente.

Entre las primeras, se localizan en el techo de la cavidad y frente a las figuras del grupo 1,
sendas alineaciones de cinco o seis «puntos» de color rojizo cada una, separadas entre si aproxi-
madamente un metro.

Ottos restos probablemente actuales y de origen humano, se localizan en una pequefia hot-
nacina del lateral derecho de la cueva, situada entre la entrada y el grupo 1. Se trata de distintos
trazos de color rojizo y escasa anchura, efectuados sobre una supetficie arcillosa de decalcificacion.

4. VALORACION Y CRONOLOGIA

4.1. Los temas y su orgamizacion espacial. El conjunto parietal de La Haza cuenta por tanto
con un nimero ciertamente escaso de representaciones, aunque bastante més diversificadas de lo
que tradicionalmente se ha supuesto. En breve sintesis, entre las figuraciones animales, encontra-
mos: 3 caballos (II/7, 9 y 1II/11), 1 reno (I11/8), 1 caprido (1/3), 1 cierva (I/4) y 1 figuraciéon du-
dosa, quizd de cuadripedo (I/1); entre los «signos» se ha descrito uno de forma cuadrangular,
que creemos seguro (I1II/12), restos de un posible signo semejante al anterior (II1/13), y otro en
forma de «D» prolongada (I/5). Ademis se han sefialado algunas series de trazos rojos (1/2, 6y
10), quiza en algin caso restos de figuraciones o de signos «convencionales», o quizi en otros,
meros manchones de prueba. Por Gltimo se han considerado una serie de trazos y puntos aso-
ciados a las figuraciones animales: un trazo y dos puntos al ciprido 11/3, un trazo a la cierva
I1/4, otro sobre la cabeza del caballo 11/7, una linea cruzando la grupa del reno 11/8 —quiza
asociada al morro del caballo I1/9—, una linea cruzada sobre el morro del caballo III/11 y un
punto rojo frente a su crinera.

Estas evidencias se localizan en las paredes del fondo de la pequefia cavidad, formando —en
los términos mis generales— un continuo de representaciones que afecta a la segunda mitad de
la pared derecha, fondo y final del lienzo izquierdo. S6lo en esa pared del fondo quedan in-
terrumpidas aparentemente las representaciones, por la formacion de algunas coladas y columnas
estalagmiticas que han podido ocultatlas, y por la posible alteracion de otras de las que no
quedan sino algunos trazos difusos (II/10).

De una forma mis particular, ese posible «continuo» de representaciones se ha subdividido
en tres agrupaciones, en funcién de la proximidad de las figuraciones entre si en cada una de
ellas —en ocasiones en yuxtaposicién estrecha—, y por girar (al menos los grupos I y II) en torno
a un accidente especifico de la pared en el que se organizan la mayor parte de sus figuraciones,
sea una hotnacina hemiesférica o un friso.

No encontramos superposiciones entre las figuras de animales o entre los signos convenciona-
les: tan sélo los trazos y puntos sefialados se solapan en ocasiones con alguna figuracién. En cada
agrupacion, las representaciones numeradas se han realizado en yuxtaposicion amplia (segtin cri-
terios desarrollados por A. Leroi-Gouthan 1983, pp. 19 y ss.) y a veces estrecha, particularmente
la cierva y el caprido del grupo I, y el reno y el caballo de la parte superior-derecha del 1I.
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No existe relacion aparente entre las figuraciones animales, como es casi normativo; sin em-
bargo todas ellas se han representado mirando hacia el fondo de la cavidad, tanto las del lateral
derecho como el caballo del conjunto III, a la izquierda. De otro lado, es bastante dudoso el
empleo de lineas de accidentes naturales como suelo sobre el que posarian las figuraciones, que
mis bien parecen suspendidas en los paneles. Tan sélo pudieran existir tales lineas en el caso
del reno 11/8 y del caballo I1/7.

Internamente, apenas puede hablarse de animacién o movimiento en esas figuraciones ani-
males. Las del grupo II presentan las patas traseras diferenciadas y separadas, pero esto parece
mis una convencién ya compleja (muy frecuente en conjuntos proximos estilistica y cronolégica-
mente, como Pasiega A) y dirigida sobte todo a dar profundidad a la figuracion, que un intento
de animacidén de ésta, dado que en todos esos animales apenas se ha indicado el inicio de las
extremidades delanteras, o —en el caso dudoso del caballo II/7—, no estdn separadas como las
del tren posterior. Ademis, la flexion de las patas traseras de esa figura pudo estar condicionada
por el espacio disponible en la pared. Tan solo la cierva I/4, representada con la cabeza levantada
y la boca abierta, parece escapar a lo estatico de las otras figuraciones.

La organizacion del «santuatio», que por muchos motivos patece unitario y sincrénico (entre
los citados, la similar orientacién de las figuraciones hacia el fondo), es dificil de abordar por la
probable desaparicién de figuras en la pared del fondo de la cavidad. En cualquier caso, da la
impresiéon de que las mejores representaciones, técnica y formalmente, corresponden al grupo
11, donde se asocian un teno y dos caballos que pudieran considerarse las figuraciones centrales
del conjunto. En los dos grupos que flanquean al citado, es donde se encuentran algunos sig-
nos y animales frecuentemente considerados complementatios (cietva, ciprido y posible cuadri-
pedo indeterminado en el I), o bien una nueva figuracién de caballo al fondo del lateral 1z-
quierdo que —si prescindimos de las columnas estalagmiticas— estd situado frente a las figuras
del grupo II.

S-S-Cb indet.

R=Cb S
/ Ci=Ca —-?-indet.

Cb
?
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Aunque las representaciones se han realizado al fondo de la cavidad, las escasas dimensiones
de ésta fuerzan a considerar el conjunto de La Haza como «extetior», con figuraciones realizadas
en un 4rea de penumbra/luz de dia.

Frente a ideas mas o menos estereotipadas, que asocian a esas areas exteriores de penumbra la
realizaciébn —esencialmente— de grabados y bajorrelieves, la realidad arqueoldgica se muestra
bastante mas compleja, con claros ejemplos de conjuntos pintados en esas zonas: Pasiega B,
Fuente del Salin, conjunto X de Tito Bustillo, o el que venimos examinando de La Haza, en la
Region Cantabrica. De otro lado, el que con todo sean mis frecuentes los conjuntos exteriores
con figuraciones grabadas {en la cornisa: La Vifia, La Lluera, Entrefoces, Godulfo, Chufin, Hor-
nos de la Pefia y Venta de la Perra), o en menos casos —y franceses— con bajorrelieves, pro-
bablemente se debe sobre todo a factores de conservacién diferencial o funcionales, puesto que el
tiempo exigido para la realizacion de bajorrelieves en roca dura, mayor que para otras técnicas,
debid incluir en su realizacién a la luz del dia y no en zonas iluminadas artificialmente.

4.2. Técnicas. La uniformidad técnica de las figuras parietales de La Haza no exige dema-
stadas disquisiciones. Todas las figuras se encuentran pintadas en rojo, nunca en negro, y a pesar
de la cuidadosa revision efectuada, no hemos podido localizar ningan grabado. Dentro de esa ho-
mogeneidad sin embargo, pueden advertirse algunas diferencias de tratamiento. La mayor parte
de las representaciones se han realizado en trazo simple continuo, a pesar de que frecuentemente
se mencione La Haza entre los yacimientos caracteristicos de la técnica del tamponado. Tan solo
escapan a esta posibilidad, y por razones distintas, el caballo 11/7, las lineas de despiece del reno
11/8, y la crinera del caballo 11/9. En el primero encontramos maltiples manchas en su interior, y
aunque es dudoso que puedan relacionarse con una técnica de ejecucién de la pintura, lo cierto
es que nos hallamos ante un procedimiento radicalmente distinto al de los contornos, bien se
trate de restos en una tinta plana, o bien de un auténtico tamponado interior.

El despiece escapular del reno sefialado con el namero 1I/8, por el contratio, parece evidente
que ha sido ejecutado por técnica de tampdn. Finalmente, la crinera del caballo situado en la par-
te superior del panel se realiz6 mediante la yuxtaposicién de ‘tachones’ alargados, convencién
técnica frecuentemente definida como <hachures».

4.3, Estilo y convenciones. Para el anilisis estilistico de las representaciones animales de la
cueva de La Haza, hemos diferenciado lo que son elementos que hacen referencia a la totalidad ex-
terna de la figuracién (proporciones, disefio del perfil, canon, inclusién y acabado de las extremida-
des, etc.), de todo lo concerniente a la articulacién interna mediante modelados, lineas de despiece
y delimitacidén de zonas u otros detalles interiores. Respecto a lo primero, el disefio de las figuras de
La Haza, y muy especialmente las representaciones de caballo, encaja perfectamente en un es-
quema muy bien conocido dentro del arte paleolitico como estilo IIT de A. Leroi-Gourhan.

En los caballos destaca un considerable alargamiento de cuello y cabeza, que en algin caso
(IT1/11) corresponde a lo que ha sido llamado «petfil en pico de pato». La curva cérvico-dorsal no
es demasiado sinuosa, sino que parece compuesta de dos tramos convexos correspondientes a la
crinera —del tipo llamado «en escalén»— y a la grupa, y otro casi recto en la zona lumbar. La
linea ventral es pronunciada al menos en el caballo citado, y probablemente también en el 11/7.
Las extremidades pueden observarse mejor o peor en los distintos ejemplares. En dos de ellos
(I1/7 y 9) parecen bastante cortas, con indicacién de dos patas por par, y ligeramente flexionadas
en el tren posterior; por el contrario, el caballo I11/11 s6lo conserva el tren anterior con una Gni-
ca extremidad inacabada.
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También el reno referenciado con el ntimero 11/8 encaja en los caracteres del estilo III. Sin
perder de vista el condicionante que impone la adaptacion a una forma natural para completar e
indicar en relieve la zona dorsal, puede sefialarse su cuerpo macizo, la grupa apuntada, patas en-
debles, cornamenta muy simplificada y tipos de despiece empleados (escapular y ventral). Por su
parte, la representacion que hemos interpretado como caprido es ciertamente atipica y
dificilmente puede ser objeto de un analisis estilistico, aunque también presenta un despiece es-
capular y dorsal cercano al de los renos de ésta y de la inmediata cueva de Covalanas (Fig. 9).

FIG. 9. Figura de reno de la cueva de Covalanas. En trazo discontinuo se indica un accidente natural aprovechado
Dpara completar la representacion

La cierva indicada con el nimero /4 reproduce un esquema ya conocido en el arte paleolitico
del Cantibrico, en que muchas de estas figuras se obtienen a partir de tres lineas sin solucion de
continuidad: la dorsal, que enlaza con una de las orejas, la frontal, que enlaza con la otra, y la ter-
cera correspondiente a la parte inferior de la cabeza y al pecho. A diferencia de la indicacién en «V»
caractetistica de las ciervas de Covalanas, ambas orejas se encuentran separadas y casi paralelas. Un
detalle particular de animacion, puede ser la boca abierta y la cabeza ligeramente levantada.

El disefio general, que encaja también en el estilo III, probablemente antiguo, tiene sus pa-
ralelos mis evidentes en representaciones grabadas en trazo simple y profundo en varios paneles
exteriores de yacimientos del valle medio del Nalon, como La Vifia, Godulfo, Lluera I (Fortea
Pérez, 1981) o del Nansa, como Cueva Chufin (Almagro Basch, 1973), alguno de ellos en con-
textos solutrenses (Almagro Basch, Cabrera Valdés y Bernaldo de Quitds, 1976). Cuestiones mas
puntuales de ese disefio pueden encontrarse en pinturas de Pasiega A y Covalanas. Por su vecin-
dad geografica conviene sefialar la presencia de una forma similar de indicar las orejas en algunas
ciervas de la cueva de Covalanas, y mis concretamente en la que Alcalde del Rio, Breuil y Sierra
(1911, p. 17) intetpretaban como un posible reno en época de muda, y que es citada por Apellaniz
como obra del «primer maestro» de esa «escuela» (Apelliniz, 1978, pp. 126-128).
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El Gnico elemento de relleno interior que merece ser considerado se encuentra en el caballo
11/7. En efecto, en €l se aprecia toda una serie de manchas mis o menos proximas y mas o me-
nos dificiles de aislar sobre la tonalidad rojiza del fondo, que explican el calificativo de «pomme-
1é» (tordo) por el que es bastante conocido en la literatura cientifica; junto a ellas, zonas como la
cola, parte superior del cuello, etc., parecen contener una coloracién mas homogénea. Esta repar-
ticion del color puede admitir dos interpretaciones: que reproduzcan un tipo existente en la rea-
lidad —y que, por tanto, se trate de un auténtico tamponado— o bien que respondan a un es-
tadio en la aplicacién de la pintura en el interior del animal.

Probablemente ambas posibilidades sean defendibles. La primera, que con ciertas matizacio-
nes harfa honor al calificativo de «tordo», puede encontrar su apoyo en la existencia de varieda-
des de caballo salvaje que, bien como consecuencia de los cambios estacionales de pelaje, o bien
de una manera permanente y como tesultado de procesos naturales de adapracion, presentan nu-
merosas manchas redondas o alargadas. Lion Valderrabano (1971, pp. 77 y ss.) menciona entre
otras la variedad salvaje llamada «atigrada» o «pia atrigada» que varios autores localizan en el Al-
to Danubio, y consideran como el caballo indigena europeo. El mismo autor sefiala que el clima
frio es el medio ideal para favorecer una capa pia, que actualmente parece tener su epicentro na-
tural en los alrededores del Himalaya. Es mas, se sugtere la existencia de estos pelajes como ex-
plicacion de algunas manchas presentes en pinturas rupestres paleoliticas, y se apunta al clima
del Solutrense, con los frios rigurosos que coinciden con su desarrollo, como medio ideal para las
mismas (Lién Valderrabano, 1971, p. 67).

La segunda posibilidad, que las manchas representen un estadio en el proceso de relleno de
coloracién del interior del caballo, parece ciertamente menos probable. Aunque tedricamente po-
sible, no hay que perder de vista las evidentes dificultades que en orden técnico presentaria la
aplicaciéon del colorante por yuxtaposicidon de manchas, en especial en figuras de gran ramafio
(Leroi-Gourhan, 1983, p. 13).

En términos generales el acabado de los contornos es bastante pobre: escasez de detalles y de
modelados interiores, que, con la posible excepcion del caballo «<pommelé» son simples lineas
convencionales de despiece.

En cuanto a la imdicacion de detalles, el ojo s6lo aparece en el caso del namero 11/9, en que
se ejecuta mediante un trazo cerrado en forma mids o menos triangular; es, por otra parte, la
tnica figura que tiene o conserva al menos una de las orejas.

En los caballos encontramos dos tipos de crineras: en <hachures» o trazos cortos y en escalon.
Esta altima responde al esquema mas simple, con una linea que reproduce el extremo superior
de la crin y termina en una caida de «escaldn» sobre la frente. Este convencionalismo es relativa-
mente frecuente tanto en arte rupestre como mueble. En el ambito cantabrico lo encontramos en
varias figuras pintadas de la galeria A de la Cueva de La Pasiega (Breuil, Obermaier y Alcalde
del Rio, 1913), y en La Lloseta, Micolon y Sotarriza, cuyos paralelos con La Haza son en otros
sentidos bastante evidentes. Asimismo aparece en representaciones grabadas de la serie IV de
Hornos de La Pefia (Alcalde del Rio, Breuil y Sierra 1911, pp. 108-109), Altamira (Breuil y
Obermaier, 1935) o El Buxu (Obetmaier y Vega del Sella, 1918). Lo generalizado del procedi-
miento permite reencontrarlo muy frecuentemente en ireas del interior de la peninsula o del li-
toral mediterrineo: grabados de la Cueva de La Griega (Pedraza, Segovia) y Mazouco (Freixo de
Espada a Cinta, Portugal), y plnturas de las cuevas de El Nifio (Albacete), La Pileta y Dofia Tri-
nidad en Malaga.

Mis significativa puede ser la presencia de este tipo de crinera sobre objetos muebles, y espe-
cialmente en la gran coleccion de plaquetas.pintadas y/o grabadas de El Parpallé (Pericot, 1942;
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Fortea, 1978, pp. 110-114; Villaverde Bonilla y Marti Oliver, 1984). Durante el Solutrense Me-
dio de esta cueva valenciana, la encontramos asociada a petfiles de cabeza en «pico de pato»,
continudndose en el Solutrense Superior y en el Solutreogravetiense en figuras de proporciones
cada vez mis correctas. Es de destacar la asociacién en alguna de esas placas de una hilera de
puntos a este tipo de representacion de caballo (Pericot, 1942, lim. XXX; Villaverde Bonilla y
Marti Oliver, 1984, pp. 112-113). 4

Las crineras en <hachures» o series trazos son bastante menos frecuentes, en especial en
pintura, tal y como estd presente en el caballo indicado con el ntimero 11/9 de La Haza. No
obstante, y dentro de la Regién Cantdbrica, las encontramos en las pinturas rojas de Altami-
ra, Pasiega A y Covalanas. En la primera, la convencién aparece sobre un caballo con inicio
de tintas planas, en la Pasiega el pelaje de la crin se indica con trazos continuos enmarcados
entre la linea del borde superior del cuello y el limite de la crin, y en Covalanas mediante
tamponado.

Las /ineas de despiece aparecen en La Haza en el interior del cuerpo de un caballo, del reno y
del caprido. En el caballo II/9 puede identificarse una linea de despiece del hocico, que verosi-
milmente reflejaria de manera convencional la diferencia de color entre dos zonas de la cabeza.
Como dudoso puede considerarse un posible despiece ventral en el caballo tordo, siempre dificil
de interpretar con seguridad dada la peculiar técnica empleada.

El niimero II/8 presenta uno de los convencionalismos mas significativos a la hora de defen-
der su clasificacién como reno: se trata de un despiece de tipo triangular que va desde ambos ex-
tremos de-la zona escapular hasta el arranque de las patas delanteras. Junto con el aprovecha-
miento de un accidente natural de la pared para indicar el relieve del lomo, constituye éste el
mejor elemento de relacion con una figura muy semejante de la vecina cavidad de Covalanas
(Fig. 9). En este otro caso parece evidente la presencia del despiece ventral, 2 base de dos lineas
divergentes que parten del centro del vientre y se dirigen hacia el inicio de la pata posterior, de-
limitando un espacio mds o menos triangular. En ambos casos, los despieces indicados deben re-
sefiar diferencias en longitud y coloracion del pelaje, que es especialmente abigarrado en el tren
anterior y de tonalidades mas claras en el vientre.

La cabra incluye por su parte tres lineas de despiece que convergen en el inicio de las patas
delanteras, dos correspondientes a la zona escapular y otra, ligeramente curvada, que discurre pa-
ralela al lomo hasta los cuartos traseros. Aunque en si no sean especialmente frecuentes entre los
animales de esta especie, encontramos varias convenciones similares en ciapridos de yacimientos
pirenaicos (Russeau, 1984).

En sintesis, las lineas de despiece referidas en La Haza (hocicos, doble linea ventral, manchas
escapulares) son bien conocidas en representaciones de estilo III de otros yacimientos, en tanto
que faltan otros convencionalismos mis frecuentes en figuraciones de estilo IV, como el despiece
en «M» de los caballos (en terminologia de I. Barandiarin, 1972). Ello es concordante con la es-
casa complejidad técnica que manifiesta el conjunto, las proporciones generales de las figuras o,
entre los aspectos que abordamos en el proximo epigrafe, el tipo de signos asociados.

4.4. Cromologia. Como en tantos santuarios rupesttes, los principales acercamientos a la
cronologia de las figuraciones de La Haza se deben a H. Breuil y a A. Leroi-Gourhan. El pri-
mero de ellos (en Alcalde del Rio, Breuil y Sietra, 1911, pp. 205 y ss.) atribuia la practica
totalidad de las representaciones a la segunda de las cuatro fases en que dividia el desarrollo cro-
noldgico del arte paleolitico cantibrico.
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Por su parte, A. Leroi-Gourhan (1971, p. 278), a partir de los paralelos estilisticos y técnicos
con Covalanas y Pasiega A, y en funcién de los signos cuadrangulares en «accolade» (con arco co-
nopial) de ese dltimo conjunto, propuso la inclusién de La Haza en un estilo Il avanzado, situa-
do entre el Magdaleniense Antiguo y Medio. Se trata de una atribucidn estilistica, y sobre todo
cronoldgica, que creemos matizable, aunque siempre dentro de lo relativo de este tipo de aproxi-
maciones.

Desde luego, estd fuera de toda duda la pertenencia de las figuraciones de La Haza al es-
tilo III; es un aspecto en el que ya insistimos en el anterior epigrafe. Entre los argumentos de
apoyo no valorados antes, debe recordarse la existencia de —al menos— un signo cuadrangular
subdividido internamente; se trata de un signo en principio semejante a los que encontramos
asociados a figuras de estilo III en conjuntos como Chimeneas, Altamira (serie negra), Castillo
(conjuntos ‘a’, ‘b’ y ‘c’), o la misma Covalanas, aunque estos altimos fueron realizados en tintas
planas. Estos signos patecen inmediatamente anteriores a otros cuadrangulares en arco conopial,
subdivididos en su interior mds frecuentemente en sentido transversal, y que encontramos en Pa-
siega C (zona antetior, conjunto IV), Pasiega D, Castillo (conjuntos ‘e’ y ‘d’) y profusamente en
Pasiega A, asociados a figuraciones animales también de estilo III, o de transicion al IV en algtn
caso. Las figuras de estos conjuntos con signos conopiales parecen presentar en ocasiones un ma-
yor grado de integracién interna o de vertebracion de los distintos elementos, con indicacién de
mas detalles en el interior de la figura, o un mayor empleo de las tintas planas, a veces asociadas
al grabado (Pasiega A). Esta transformaciéon de los signos cuadrangulares fue propuesta por A.
Leroi-Gourhan (1971, p. 277), y ha sido parcialmente actualizada recientemente (Gonzilez Sainz
y Gonzilez Morales, 1986, pp. 221 y ss.).

Creemos pues que el tipo de signo cuadrangular aparecido en La Haza, y siguiendo el mismo
esquema evolutivo propuesto por Leroi-Gourhan, corresponde a un horizonte algo anterior al de-
finido como estilo III avanzado.

Junto a los santuarios sefialados, otros no muy alejados geogrifiamente, y con figuras del esti-
lo 111, son los de las cuevas de Micolon (Riclones), El Cuco (Castro Urdiales), Salitre (Ajanedo) o
Arenaza (San Pedro de Galdames), estos dos @ltimos con clatos paralelos tematicos, técnicos y es-
tilisticos con las dos cavidades que venimos examinando en Ramales, sobre todo con Covalanas.

Con respecto a la evoluciéon de las industrias durante el Paleolitico Superior, deben con-
siderarse varios hechos, que creemos contradictorios con la atribucion de La Haza al Magdale-
niense Inferior-Medio propuesta por Leroi-Gourhan. Es bien conocida la aparicion de una pun-
ta soluttense en el depdsito excavado en La Haza (Corchon, 1971, lam. VI; Straus, 1983, p.
78), horizonte al que quizd deban atribuirse las representaciones como mas probable. Los para-
lelos indicados con representaciones sobre plaquetas del Solutrense de El Parpalld obran en
idéntico sentido.

De otro lado, tras la magnifica revisidn critica efectuada por L. G. Straus (1983, p. 63) de ese
petfodo solutrense en el Cantibrico, sabemos que en el dep6sito de La Pasiega lo Gnico seguro es
la existencia de un buen conjunto de industrias solutrenses, en tanto que es hipotética la presen-
cia de un horizonte magdaleniense. Teniendo en cuenta la existencia alli de un conjunto rupes-
tre incluso estilisticamente posterior al de la galeria A, y situado sobre el mismo yacimiento ar-
queoldgico (nos referimos a Pasiega B, con claviformes y animales con tinta plana de estilo TV
antiguo, mas compactos, proporcionados y completos), lo légico es suponer que incluso Pasiega
A corresponda todavia a un horizonte solutrense, probablemente miés tardio que el de La Haza
por el tipo de signos y la mayor complejidad técnica y estilistica.
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Por altimo, pueden encontrarse otros argumentos complementarios de los anteriores
—aunque en si mismos tampoco definitivos—, al considerar la fauna representada en las paredes
de los distintos santuarios:

Caballo Bévido Cierva Ciervo Reno Cabra Indt. S.
Arenaza — 2 11 — — — — 13
Covalanas 1 1 18 — 1 — — 21
Haza 3 — 1 — 1 1 1 7
Pasiega A 26 12 32 11 1 — 83

En las cuevas de Ramales, el hecho climaticamente mis significativo se centra en la presencia
del reno en ambas cavidades, y no tanto en la desigual presencia de ciervas en uno y otro santua-
rio. Creemos pues posible la atribucion de al menos La Haza a un horizonte climitico particu-
larmente frio. Este hecho parece acorde con los caracteres ambientales de un cierto ntimero de
depésitos solutrenses cantdbricos, probablemente formados en torno al 18.000 BP. (Dryas Ia, o
inter Laugerie-Lascaux). Todos los sistemas de andlisis paleoambiental coinciden en situar en ese
horizonte el maximo frio del Wurm reciente (CLIMAP, 1976; Laville y otros, 1983).

Dadas las condiciones ambientales y orograficas en la Regién Cantibrica, la presencia del re-
no es siempre indicativa de horizontes frios en ella. Sin embargo puede resultar simplista atribuir
todos los renos conocidos (en figuracién artistica o a través de los restos de su esqueleto) a s6lo
dos horizontes frios del Tardiglacial —el Dryas Ia y el II—, aunque desde luego parecen corres-
ponder a ellos la mayor parte. En ese sentido, en la revision de las figuraciones rupestres de La
Pasiega que actualmente llevamos a cabo junto con R. de Balbin Behrmann, hemos interpretado
como reno seguro al menos una de las figuraciones de la galeria A que Breuil, Obermaier y Al-
calde del Rio (1913) clasificaron como ciervo, correspondiendo las representaciones sin embargo a
un horizonte algo posterior al de La Haza segin creemos.

A partir de las proporciones de la fauna representada, los signos asociados o la presencia de
algunas convenciones estilisticas mas o menos avanzadas, y con las reservas que impone la evi-
dente vinculacion estilistica de algunas figuras de esos santuarios —que deben situarse cronoldgi-
camente proximos—, propondriamos como mds probable la siguiente ordenacidn relativa: Arena-
za y Covalanas - La Haza - Pasiega A.

En sintesis, estos argumentos de tipo estilistico, industrial y paleoambiental, aunque nunca
sean concluyentes por separado, coinciden en apuntar una cronologia solutrense para las pinturas
de la cueva de La Haza, semejante a la de otros santuarios de estilo III medio —mejor que
reciente—. Es posible que su ejecucion haya tenido lugar durante el episodio frio situado entre
el interestadial de Laugerie y la oscilacién de Lascaux.

Universidad de Cantabria ALFONSO MOURE ROMANILLO
CESAR GONZALEZ SAINZ

MANUEL GONZALEZ MORALES
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