LOS POEMAS-FIGURA DE SIMIAS *

1. INTRODUCCION GENERAL

En los manuscritos de los Bucolicos y en el libro XV de la Anfologia Griega nos han llegado
unos extrafios poemas griegos llamados fechnopaignia. La forma exterior de cada uno de ellos
describe, mediante la disposicion de sus versos de distinta longitud, la figura de un objeto al que
se refiere el contenido de la pieza. Este género poético menor, como podriamos denominarlo, se
crea en época helenistica. En efecto, del primer periodo helenistico datan cinco de los seis poe-
mas consetvados. Las Alzs, el Hacha y el Huevo son obta del poeta Simias de Rodas (ca. 300
a.C.). La Siringa pertenece, como ella misma declara y no hay razones de peso para dudatlo, a
Teberito. El Altar dérico fue esctito por Dosfadas, poeta contemporineo de Tedcrito. Ademis te-
nemos un Altar jonico, de un tal Besantino, identificado con L. Julio Vestino, lexicografo roma-
no del s. I d.C. Como Simias de Rodas es algo mayor que Tedcrito, podemos consideratlo el in-
ventor del género. Ademis de la peculiaridad de su forma, en la Siringa, en el Altar dético y en
el Altar jonico, aparece un lenguaje enigmitico lleno de adivinanzas (griphos). En el Alzar jonico
las letras iniciales de sus versos forman el acrostico «Olimpico, que puedas sacrificar muchos
afios», referido probablemente al emperador Adriano.

Respecto al origen de esta poesia visual, no se sabe bien si los poetas componfan estas piezas
para ser inscritas sobre los objetos reales cuya figura representan, o si se trataba de meros artifi-
cios poéticos. Solo los dos Altares son con segutidad inscripciones ficticias.

En el caso de que fuesen inscripciones reales, su forma peculiar se explicarfa por la necesidad de
los poetas de adaptat los poemas a la supetficie del objeto. De hecho, conocemos numetosos ejem-
plos de inscripciones arcaicas en las cuales el texto se acomoda a la superficie del objeto en cues-
tién. Asi, podemos hacer mencion, entre otras, de varias insctipciones votivas grabadas en objetos
de bronce. Tal es el caso de un toro (IG. V.1.1518), un leén ( IG. V.1.1519), y una liebre (Izschr.
v. Priene 434), en cuyos costados se encuentra el texto de las inscripciones; de una pequefia rueda
con la inscripcién en su contorno (I. D. Kontis, Annuario Scuola Atene 27-29, 1949-1951, pp. 347
s., fig. 1; M. Guarducci, Epigrafia Greca 1, p. 330); de una Aydria dedicada a Zeus Helanio, sobre
cuya abertura cortia la inscripcion (J. Penrose Hatland, AJA 29, 1925, pp. 76-78, figs. 1-2; Guat-
ducci, Epigrafia Greca 1, p. 198); de una pequefia cimera, a lo largo de cuyo borde superior se en-
cuentra la inscripcién (E. Preuner, Azh. Mizz. 27, 1902, pp. 363-366; Guarducci, Epigrafia Greca
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196 ANGEL MARTINEZ-FERNANDEZ
I, pp. 293 s.). Pero cabe destacar, especialmente, un hacha-martillo (JG. XIV.643; Guarducdi,
Epigrafia Greca 111, pp. 44 s.) dedicada a Hera por un tal Cinisco, en la que se lee:
Tag Hépag hwapdg
sm raq gv  medi-
Quvicoo-
¢ ue GvEbE-
xe OpTopo-
S FEpyov
dexdrav.

«A Hera consagrado soy, la de la llanura. Cinisco me dedic6, el sacrificador, como décima de sus
ganancias».

Esta interpretacion sobre el origen de los zechnopaignia parece tedricamente razonable, pero
se han pretextado sobre ella ciertas dificultades en cada caso concreto. Asi, se ha planteado si es
verosimil que, de conservarse el hacha de Epeo, se hubiera permitido a un poeta innovador gra-
bar en esta reliquia un epigrama; o si se hubieran podido leer, no sin un gran esfuerzo para los
lectores al verse obligados a torcer la cabeza para hacetlo, los versos grabados verticalmente en las
alas extendidas de una estatua del Amor; o, en fin, en qué clase de huevo se hubiera inscrito el
poema que lleva este nombre.

Estos poemas, al ser presentados como inscripciones, ya fueran reales o imaginarias, fueron
considerados epigramas, y de ahi que se incluyeran en la Anzologiz Griega. No obstante, tanto
en la lengua como en la métrica presentan caractetisticas liricas que no aparecen en los epigra-
mas. Por ello, se ha llegado a hablar de una dirica figuradas®.

En la Antigiiedad este tipo de poesia visual despert6 un gran interés. En la literatura latina?
se encuentra representada en el s. I a.C. con el Alita de Fénix de Levio, composicion de la que
se conservan vatios versos. Del s. IV d.C. son los poemas-figura de Pubhho Porfirio Optaciano,
un Altar, una Siringa y un Organo de agua®. Para la historia posterior del género puede consul-
tarse el libro de Miguel D’Oss, E/ caligrama, de Simmias a Apollinaire. Historia y antologia de
una tradicion clisica (Pamplona 1977).

Los technopaignia griegos fueron editados y comentados a finales del siglo pasado por C. Hi-
berlin en su obta Carmina figurata Graeca (Hannover 1887%)*, que puede ser considerada como
el punto de partida de las investigaciones modernas sobre estos poemas. Poco después se rea-
lizaron algunos trabajos como los de U. von Wilamowitz® y C. Wendel®; y para la obra de Si-

V' Vid, p. ¢j., H. Beckby, Die griechischen Bukol:-
ker, T/.;eo,ém‘ Moschos, Bion, Text, Ubets. & Kommen-
tar (Beitr. zur klass. Philol. XLIX; Meisenheim an Glan
1975), p. 572.

2 En latin estos poemas son llamados carmina figu-
rata. En los latinos la medida de los versos no se hace por
el niimero de pies o metros como en los griegos, sino por
el namero de letras.

® Para la obra de este autor puede consultarse la
edicién y comentario de G. Polara, Publilii Optatiani
Porfyrii. Carmina I-11, Tutin 1973, y la traduccién italia-
na del mismo autor, Publilioc Optaziano Porfitio. Carmzi,
Nipoles 1976. Vid. ademis el pequefio estudio de N.
W. Helm, «The Carmen Figuratum as shown in the
Works of Publ. Opt. Potph.», Trans. and Proceed. of the
Americ. Philol. Assoc. 33, 1902, pp. 43-49.

4 En esta segunda edicion se incluye al final el texto

griego de los technopaignia y el de los escolios (pp. 67-
90), que no figuraban en la edicién anterior (De Fzgumm
Carminibus Graecis, Hannover 1886). Esta es la Gnica di-
ferencia entre ambas ediciones.

> «Die griechischen Technopignia», Jehrbuch des
archiologischen Instituts 14, 1899, pp. 51-59; «Zu den
Technopigniens, en Textgeschichte der griechischen Bu-
koltker, Betlin 1906, pp. 89 s. y 243-250.

¢ «Die Technopignien-Ausgabe des Rhetors Holo-
bolos», Byzantinische Zeitschrift 16, 1907, pp. 460-467;
«Die Technopignien-Scholien des Rhetors Holobolos»,
Byzantinische Zeitschrift 19, 1910, pp. 331-337. Para los
escolios a los zechnopaignia, véase ademis de este mismo
autor, Scholia in Theocritum veters, Leipzig 1914, pp.
336-352.
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mias, el de H. Frinkel”. Entre las aportaciones de fecha mis reciente destaca el detallado es-
tudio dedicado a los autores de los poemas-figura por G. Wojaczek en su obra Daphnis. Un-
tersuchungen zur griechischen Bukolik (Beitr. zur klass. Philol. XXXIV; Meisenheim an Glan
1969): Cp. III «Technopignien des Simias und der koischen Dichters, pp. 56-127; e Indice
«Texte der Technopignien», pp. 143-150, donde se dan las representaciones graficas de los
technopaignia. Este trabajo, al que nos referimos postetiormente, aporta un valioso material
pero se le puede achacar su enfoque discutible®. Entre los estudios recientes cabe mencionar
ademis los de A. G. Verdenius®, R. Merkelbach!®, B. Soyex!', A. Ph. Kanakis'?. En
muchas ediciones de los Bucdlicos griegos y de la Ansologia Griega, los technopaignia han si-
do editados y traducidos con introducciones mis o menos amplias. Disponemos de las ver-
siones de Ph. E. Legrand®, F. Buffiere®, W. R. Paton?, J. M. Edmonds'¢, H. Beckby!7,
A. S. F. Gow'® (para la Siringa), etc. En cuanto a las versiones castellanas, a excepcion de la
realizada por M. Garcia Teijeiro y M. T. Molinos Tejada en la traduccién de los Bucdlicos
griegos preparada para la Editorial Gredos (en prensa), no conocemos ninguna otra'?.

En el presente estudio ofrecemos una version castellana de los poemas-figura de Simias
respetando en lo posible su forma, a lo que seguird un detallado anilisis de los mismos con
el fin de determinar sus peculiatidades mis esenciales.

La obra poética de Simias® comprendia cuatro libros de poemas diversos. De ella con-
servamos los tres technopaignia, ciertos fragmentos de composiciones en hexametros (de las ti-
tuladas Apolo, Gorgo, Meses y de poemas inciertos), los comienzos de seis cantos a los dioses
en varios metros liricos, y algunos epigramas (AP VI 113, VII 21, VII 22, VII 193, VII 203;
probablemente espurios, AP VI 114, VI 116, VII 60, VII 647)*'. Ademis compuso en prosa
tres libros de Glosas?, a las que deben pertenecer las cuatro glosas de Simias que conocemos
gracias a Ateneo (Azhen. VII 327e, XI 472e, XI 479¢, XV 677bc).

7 De Simia Rbhodio, Diss. Gotinga 1915.

8 Sobre esta obra, ., p. ej., las resefias de F.
Vian, en REG 83, 1970, pp. 245-247; W. Berg, AJPA
92, 1971, pp. 735-739. De G. Wojaczek véase ademis
«Bucolica analectas, WJA = Wiirzburger Jahrbiicher . 4.
Altertumswissenschaft 5, 1979, pp. 81-90.

?  «Technopaignia», Hermeneus 42, 1971, pp. 323-
330 (sobre la Szinga).

10 «Simias’ Ei 1-4», Museum Helveticum 10, 1953,
pp. 68 s., donde se propone una nueva lectura para es-
tos versos del Hzevo.

1 «Pan et Europe (Théocrite, Syrinx 9-10)», Ans-
guité Classigue 41, 1972, pp. 600-604.

«Z0pwE (Teyxvomaiyviov)», en Ioppsueta, Siros
. Non vids.

Bucoligues Grecs, Texte €tabli et traduit, I (Parfs
1925; para la Siringa), pp. 218-221; II (Parfs 1927; para
los demis techropaignia), pp. 219-235.

Y Anthologie Grecque, Texte établi et traduit, Pa-
ris 1970, pp. 115-119, 132-141, 209-218.

Y The Greek Anthology, with an English Transla-
tion, V, Londres 1960, reedicion de 1918, pp. 123-135.

16 The greek Bucolit Poets, with an English Trans-
lation, Londres 1960, pp. 486-511.

17 Op. cit. en n. 1.

18 Theocritus, edited with a Translation and Com-
mentaty, Cambridge 19522, pp. 552-557.

19 Tengo referencia de una traducciébn inédita de
los Bucélicos griegos realizada por el prof. Maximo Brio-
so para la editorial Akal, que no me ha sido posible uti-
lizar.

2 Vid., p. €., F. Susemihl, Geschichte der grie-
chischen Literatur in der Alexandrinzert 1, Hildesheim
1965, reimpr. de Leipzig 1891, pp. 179-182; R. Canta-
tella, La Literatura griega de la época helenistica e impe-
rigl (trad. cast., Buenos Aires 1972), pp. 26 s.; A.
Lesky, Historia de la Literatura Griega (trad. cast., Ma-
drid 1968), p. 755. Para un estudio mis detallado, véase
H. Frinkel, op. cz2.

21 Para una traduccién castellana de los epigramas,
vid. la reciente del prof. M. Fernindez-Galiano,

Antologia Palatina 1, Madrid 1978, pp. 194-196 y
303 s.
22 Suidas s5.2.: Zwupiag ‘PO810g, YPOUPOTINGG.

"Eypoye vAmooog, Pipric v momjpota Sdoopa, Bifiic
&. Para la actividad de Simias como gramitico contamos
también con el testimonio de Estrabén, XIV 655, donde
al enumerar a rodios ilustres, dice ... xai Ieicavdpog &
6 v ‘Hpaxiewav ypdyog nomtig ‘Podiog, xai Twplag 6
YPOUUBATIHOG.




198 ANGEL MARTINEZ-FERNANDEZ

2. TEXTO Y TRADUCCION

Ofrecemos a continuacion el texto y la traduccién de cada uno de los poemas-figura de Si-
mias. Seguimos el texto griego de la edicién de los Bucolici Graeci de A. S. F. Gow (Oxford
1952) con las siguientes modificaciones: Huevo, v. 9 péyav (codd.) en lugar de pe tov (propuesto
por Koennecke, adoptado por Gow); bid., v. 12 povédovmov (codd.) en lugar de vopodovmov

(Page).

2IMIOY IITEPYTEX

Agbooé pe tov Fag te Bobuotépvov dvaut’ *Axuovidoav T 8Aludig ESpdoavta,
undé tpéong ei 1éc0g Hv ddoxia PEPpida Adyva yévela.
Tapog &yd yap yevopav avix’ Expay’ "Avayxra
navto 8¢ tdg sixe @pudaiol Avypaic
5 épmetd, nave 86 Epmet
8 aibpac.

Xdovg 68,
obtt ye Kompidog moig
oxvnétag N8 "Apgog xoiedpar
10 obn yap Expava PBig, mpavvow 8% mneboi,
elxe 8¢ pot yoia Badrdooog te puyol LaAxeog odpavdg te
TOv & &y®d E&xvoo@iodpov @yvylov oxdmtpov Expivov 8& Beoic Bénictac.

Las Alas de Simias

Mirame, el principe de la Tierra espaciosa, el que destrond al Alcménida,
no temas si, siendo tan pequefio, tengo espesa barba en mi mentén.
Pues yo naci en la época en la que Necesidad gobernaba,
a sus tristes designios cedia cuanto
5 repta y cuanto se mueve
por aire.

Del Caos,
no de Cipris y de Ares,
el hijo de rdpido vuelo soy llamado;
10 pues no gobierno por fuerza, sino por dulce persuasion.
A mi cedieron la Tietra, los fondos del mar y el cielo de bronce;
yo les arrebaté para mi su muy antiguo cetro y les di leyes a los dioses.
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2IMIOY TIEAEKYZ
‘Avdpobéq ddpov O Pwxedc upatepde undootvag Apo Tivev “AbBdvy
drac” Enedg mélexvv 1@ moxa mupywv Beotedxtmv matépeElyev ainog,
tapog  énel Tdv  lepav  xmpl mupinve mwoév  HBdAwogv
Aapdavidiv, ypvcoBapeic 8 EotvpiME’ &x Beuéblmv dvoautog,
5 oOu &vapiBuog yeyoamg &v mpoudyolg Ayaidv,
aAA amd xpoavav Bapiv vipa xople dvoxiic
viv & &g ‘Ounpeov &Pa  xéievbov
ocv xdpwv, ayve moAvBovie ITairdc.
Tpig uaxap 6v oL Buud
10 fhaog dapp1depybiig.
68 8APoc
del  mvel.

E/ Hacha de Simias

A la viril Atenea, en premio a su fuerte consejo, diole Epeo de Fécide
el hacha con la que un dia derribd los altos muros obra de los dioses,
cuando a cenizas redujo con destino de fuego la ciudad sagrada
de los Dardinidas y de raiz expulsé a los principes opulentos,

5 aquel que no contaba entre los aqueos de primera linea
sino que, sin gloria, llevaba agua de fuentes limpias.
Pero ahota ha entrado en el sendero de Homero,
gractas a ti, casta Palas fecunda en consejos.
Tres veces dichoso aquel que con mente
10 propicia t@ observas con complacencia.
Pues esta prospera suerte
le acompaiia para siempre.

199
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ZIMIOY QION

Kortiiag
HoTEPOG
i 168 dtpov véov
Awplag andovog:
5 mwpdgpuv & Buud déLo, &7 yap Gyvéc
Myeid viv wdp’ apol potpdg ®Sic.
0 pev Bedv EmPooag Epudg &ake xdpué
OON & Bpotdv O elhag EAGV mrepoiot patpde,
dvoye § éx pétpov uovoPdpovog péyav mdpod défewv
10 apBuov eic dxpav Sexdd” ixviov xdopov vépovra pubudv,
Bodc & Umepbev dxd Aéypiov pépwv velpa ToddY (omopddwv) mipavoxey,
ixver Bevov t1ovt mavaiokov TITiepidov povéSouvmov avddv,
Boaig lo” aidhaig vePpoic #®A GALGGGOV, OpoTOSWLY ELdoov téxecot,
tol T auBpote mébw @lhag potpdg pdovt’ olyo ped” inuepdevia polodv,
15 miioo xpounvolg UmEp dxpmv pevor mooi Adgmv xat’ &pdufac ixvog Tibfvocg:
Braxd & olv moivpétmv Gv’ dpéwy voudv EBav tavuoebpov T {@v’) dvtpa Nopodv:
nal TG dUObvpog dppinaitov aly” addav Bp &v xoAmOLC dekapevog Barapdv puyortdrolg
plupa meTporoLTOV XMV Bpous” edbvdvy, pnatpdc TA0YXTOV padpevos Borbg EAETV Téuog”
%Gt dxo Podg dxodv pebénov &y dpap Adoiov vigoBorwv av dpéwv Eocutal dyxoc.
20 toig &M daipwv xhvtdg foa Booiciv 686v) Soviéwv mool molbmhoxa pebiel uétpo poAméc.

E/ Huevo, de Simias

Demadre
parlera,
ruisefior de canto dorio,
he aqui un tejido nuevo.
5 Acéptalo con agrado, pues una madre pura
lo cred con fatiga y con agudos dolores.
El vocinglero heraldo de los dioses, Hermes, lo trajo
a los hombres tras cogetlo bajo las alas de su madre,
y mandd desde la medida de un solo pie incrementar poco a poco

10 el verso hasta diez pasos, manteniendo el orden de los ritmos.

Con rapidez mostr6 desde arriba el veloz trazado oblicuo de los metros

diversos, batiendo con su pie el variado canto de las Piérides acorde.

Sus piernas movia como répidos cervatos moteados hijos de ciervos de pie 4gil,
que con inmortal deseo se precipitan a prisa tras la ubre ansiada de su madre,
15y atraviesan todos con pie ligero las altas cimas tras el rastro de su querida nodriza.
Con balido de ovejas van por apacentaderos de montes fértiles y antros de altas ninfas.
Una fiera cruel percibe de repente en el recoveco mis profundo de su guarida el eco de su voz,
salta en seguida fuera de su lecho rocoso 4vida de capturar la errante cria de madre jaspeada,
y siguiendo de prisa el sonido de los gritos se lanza presurosa por tupidos valles de montes nevados.
20 El dios ilustre batiendo como éstos con sus 4giles pies el suelo crea los complejos metros del canto.
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3.  ANALISIS Y COMENTARIO

3.1. Las Alas

En esta pieza se presenta a un Eros barbudo con alas. La barba es algo extrafio en la figura
del Amor. Con ella Simias simboliza aqui la edad adulta. En efecto, Eros aparece con una espesa
barba, a pesar de su aspecto juvenil, por tratarse realmente de un dios muy antiguo. En el poe-
ma el propio dios se dirige al lector para hablatle de su aspecto y de su origen. Nacié cuando
Ananka reinaba con inflexible dureza y a sus funestos decretos se sometian todos los seres tetres-
tres y cuantos se mueven por el cielo despejado. Es el Eros hijo del Caos, y no el Eros posterior
hijo de Afrodita y de Ares. La Tietra, el Océano y Urano estaban sometidos a su ley.

El Amor que aparece en el poema de Simias es, pues, el Amor cosmogénico, uno de los
mis antiguos dioses. Este Amor se encuentra en la Cosmogonia tradicional griega recogida por
Hesiodo en la Teogonia. Asi, en vv. 116-120

fitol uév mpmTioTo Xdog Yéver® abtdp Eneita
Il sbpvotepvog, navtmv E8og do@aieg aisl
dbavdtov ol &yxovol ®dpn vigoevTog "OAduTOUL,
Taptapd t° fiepoevta puyd ybovodg edpvodeing,
78” "Epog, d¢ nGAMotog &v &Bavdrolol Beoior

«Verdaderamente antes de todo existié el Caos; y después
Gea, la de amplio seno, asiento siempre seguro de todos

los inmortales que habitan las cumbres del nevado Olimpo,
y el Tértaro sombrio al fondo de la tierra de anchos caminos,
y Eros, que es entre los dioses inmortales el mis hermoso».

Asimismo, Platoén en el Banguete 178 a-c presenta a Eros como el dios mis antiguo y nos in-
dica que Hesiodo coincide con Acusilao (logbgrafo y mitdgrafo de Argos, ca. 475 a.C.) en que
después del Caos surgieron la Tierra y el Amor.

Este Eros cosmogbnico se encuentra ademids en la cosmogonia orfica que conocemos por los
neoplaténicos (¢f., p. €j., frgs. 28 y 54 Ketn = Damascio, De principiis 124 y 123 bis respec-
tivamente). El relato de los orficos sobre el origen del mundo y de los dioses se puede resumir
del modo siguiente: al principio existia Crozos, junto con el cual se encuentra Ananke. Cronos
engendra a Aszther, Chaos y Erebos, y posteriormente crea en el Azzher un Huevo, del que surge
Phanes, el dios engendrado en primer lugar (Protogonos). En la version de Atendgoras las dos
mitades del Huevo forman el Cielo y la Tietra (frg. 57 Kern). Phanes es el creador de todo, y es
llamado ademis Ertkepaios, Metis, Dionisos y Eros. Fanes engendra a la Noche, a la que toma
por compafiera y le da el don de la profecia. Con ella engendra a Gaiz y Ouranos, quienes a su
vez fueron los padres de los Titanes, Kronos, Rbhea, Okeanos, Tethys, etc. De la Noche Urano
recibe el poder supremo. Aqui continGian los mitos de la sucesion comunes: la supremacia de
Urano, su castracion por parte de su hijo Crono, la unién de Crono y Rea, y el establecimiento
de Zeus como soberano de los dioses?. En Aristofanes, Aves 693-702, donde parece ser que se

Z  Para el texto griego seguimos el de la edicion de 2 Para la cosmogonia otfica, vid. ademis W. K. C.
M. L. West, Hesiod. Theogony, edited with Prolegomena  Guthrie, Orphens and Greek Religion, Londres 19522,
and Commentary, Oxford 1966. pp. 69-147.

% Rern = O. Kern, Orphicorum Fragmenta, Betlin
1963, reimpr. de 1922.
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hace una parodia de la cosmogonia 6rfica, se presenta del mismo modo a Eros como uno de los
primeros dioses:

Xdog v »oi NOE "Epepdc te ufhav mpdtov xal Tdptapog sopic,

vij 8 o0& anp odd odpavog Av: "EpéPouvg 8 &v dreipost xoAmOIG
Tixtel Tp®TIoTOV LIMVENIOV NUE 1] nedavéntepog Gov,

¢E ob meprreddopévang Gpoig EPractev "Epmg & mobewvdc,

oTiABwv v@dToV TTEPYYOIV YPLGalV, EIXMC Gvelmxrest Sivalg.

ovtog 8¢ Xdelr mrepdevt piyeig voylo xatd Tdptapov sdply
EVeOTTELGEV YEVOC MUETEPOVY, HOl TPMTOV AVAYaYeEV £C OMC.
npotepovV & odx fiv yévog dbavdtwy, npiv "Epwe Euviueiev dnavta
Evppryvopdvov 8 Etépmv £T€poig Yéver oDpovOg GXEAVOS TE

%ol Y| mdvtov e Bedv paxdpwv yévog deditov 2.

<Al principio existian el Caos, la Noche, el negro Erebo y el vasto Tirtaro, pero la Tierra ni el
Aire ni el Cielo existian. En el seno infinito del Erebo primeramente puso la noche de negras
alas un huevo sin germen, del cual nacid, con el transcurso del tiempo, Eros el deseado, resplan-
deciente el torso con sus alas de oro, semejante a los torbellinos ripidos como el viento. Este,
uniéndose al Caos alado y tenebroso en el vasto Tartaro, engendtd nuestra raza, y en primer lu-
gar a la luz la sac6. Hasta entonces no existia la raza de los inmortales, antes de que Eros hubiera
unido todos los elementos. Al mismo tiempo que se unian unos elementos con otros nacid el
Cielo y el Océano, la Tietra y la raza impetecedera de todos los dioses».

La diferencia principal entre la cosmogonia tradicional y la 6tfica consiste en que en esta Glti-
ma apatece el Huevo del mundo, del que surge Fanes. La version de Arist6fanes se corresponde
con la cosmogonia 6rfica en la existencia del Huevo primordial, pero la relacién genealdgica entre
los dioses mas antiguos no es exactamente la misma.

En definitiva, en todas estas versiones cosmogdnicas Eros aparece como un dios muy antiguo.
Ahora bien, considero que el intentar intetpretar el Amor de esta pieza de Simias como un Eros
orfico, tal como pretende G. Wojaczek?’, es ir mis alld de lo que los textos dicen.

El poema, grabado ficticia o realmente, describe en su forma las dos alas del Amor. Se com-
pone de dos estrofas con seis versos cada una de metro coridmbico (—ww-) con baquio (v—-) o
amfibraco (v~v) al final. El primer verso se cotresponde con el Gltimo, el segundo con el penilti-
mo, y asi sucesivamente hasta llegar a los dos mas cortos (vv. 6 y 7) que se suceden a la mitad
del poema. En la estrofa los versos disminuyen desde un pentimetro cotidmbico seguido de ba-
quio (o amfibraco) hasta un baquio, y en la antistrofa aumentan en orden inverso. Cada pareja
de versos iguales contiene un coriambo menos que la pareja precedente. De este modo, se confi-
gura el contorno de un par de alas con seis plumas en cada una. En el manuscrito bizantino
Laurentianus 32, 52 se dibuja una figura de un Eros entero, cuyas alas llevan el poema. No obs-
tante, esta representacion carece de valor ya que se desconoce si el poema fue compuesto en un
principio para la ilustracién en un papiro o en un pergamino, o para ser grabado en un objeto.
Los doce versos de las A/as, dispuestos como los muestran los editores y como los hemos traduci-
do, pueden representar un par de alas, no formando parte de una estatua sino colgadas paralela-
mente. Ahora bien, si disponemos los versos de arriba abajo o de abajo atriba, se representarian
bien las alas de una estatua. En el caso de que el poema se encontrase realmente grabado en las

2 Para el texto griego se sigue la edicion de F. W. 21 Daphnis, pp. 67 ss.
Hall y W. M. Geldatt, Aristophanis Comoedize 1, Ox-
‘ord 1967, reimpt. de 19062
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alas extendidas de una estatua del Amor, es obvio que los que lo lefan se veian forzados para ha-
cetlo a adoptar una postura incomoda. Pero este hecho no debe resultar del todo extrafio, pues
desde el s. VI a.C. se conocen inscripciones grabadas de arriba abajo o de abajo arriba. Asi, en
algunas columnas que sostenian un ex-voro la inscripcidn se esculpia a lo largo de las estrias de la
columna (¢f., p. €j., IG. X11.3.1075; Guarducci, Epigrafia Greca 1, pp. 323 s.; IG. 2.487; Guar-
ducci, Epigrafia Greca 1, p. 451, etc.).

NOTAS

v. 1. Asbooe : Aeboow, verbo poético (Hom., Pind., trag., Ar. en parodia), atestiguado
también en arcadio (Schwyzer 658). Véase, p. ej., LY], Chantraine y Frisk, s.2.

El adjetivo Badbotepvog «de hondo seno» no se encuentra en Homero; aplicado a la tierra ha
sido documentado en las Ciprias de Estasino, BaBbotepvog afa (f7g. 1, p. 118 Allen, frg. 1 Bethe
= Escolio A Vind. 61, min. a Viada 1.5), en Pindaro, Nemea 9.25, B. x0cv, y en Himno orfico
26.6 B. yaio. Ha sido sefialado ademias su empleo en Pindaro, Isz. 3.12, donde se dice de un
leén «de pecho profundo» (¢f. L] s.v.).

Axpovidav: el hijo de Acmén es Urano. El Escolio explica sobre este término: *AxpoviSav 8§
onot Tov obpavov. ‘Holodog: Tala piv "Axpova Etixtey, dnd 8 “"Axpovog 6 Obpavdg (= Hesio-
do, frg. 389 Merkelbach-West; ‘Hoio8og aparece en ms. de Anz. Pa/., se omite en los mss. Buc.
K G). Cf ademais Titanomaquia frg. 1, p. 110 Allen (= Anecdota Oxoniensia 1 75 Cramer);
Aleman frg. 61 PMG (= Eust. I/. 1154.25); Calimaco frg. 498 p. 368 Pfeiffer; Escolio a Calima-
co frg. 110.65 p. 118 Pfeiffer; Antimaco frg. 44 Wyss.

dAwdic, adv. hom. por &iloce. También ha sido sefialado en Apolonio Rodio, Eupolis y en
este pasaje de Simias.

El verbo £8palm «colocar, establecer» ha sido atestiguado en época helenistica e imperial.
Vid., p. ej., LY] s.v., Chantraine s.v. &opon B.2, Frisk s.2. £8pa.

*Axpovidov t dA LG Edpdoavta «el que puso a Urano en otra parte», con lo que parece
significarse «el que destrond a Urano» (¢f., p. ¢j., F. Buffiere, o.c., pp. 136 y 137 n. 2, y H.
Beckby, o.c., p. 578). No obstante, el sentido de la frase es ambiguo y por ello se presta a ser
interpretado de forma diferente. H. Frinkel?® considera que mediante el verbo é8pdcavra se ha-
ce referencia a la creacién del mundo, ya que fue s6lo entonces cuando el cielo fue establecido en
su lugar. Esta interpretacion se cotrespondetia —segiin este autor— con lo que Lactancio dice so-
bre la doctrina 6rfica: Hunc (sc. ®dvnta) ait (sc. Orpheus) esse omnium deorum parenterm,
quorum causa caelum condiderit ltberisque prospexerit, ut haberent habitaculum sedemaque com-
munem: Extioey 40avdrorg dopov dodtov (Kern frg. 89 = Divin. wmstiz. 15, 4-6). En cuanto al
término dAlvdig, Frinkel sefiala que lo mas probable es que se refiera a 'aig «en otro lugar dis-
tinto a la Tierra», «sive Simias voluit ‘me qui hic terram illic (GAAS1G) caelum condidi’, sive ‘me
qui Terram (amore) induxi ut Caelum pararet et in illius sedem (&AALS1g) transferret’». Pero nin-
guna de estas interpretaciones —como concluye Frinkel— satisfacen enteramente.

Recientemente Wojaczek? ha tratado de demostrar que en el v. 1 se alude a la creacion del
mundo segln la doctrina 6rfica. Para ello propone una nueva lectura: T'av te BaBlotepvov, en
lugar de la admitida por la communis opinio Taq te pabvotépvov (Hiberlin, Frinkel, Legrand,
Buffiere, Edmonds, Paton, Gallavotti, etc.). El ms. de la Antologia Palatina (Codex Palatinus 23),
en la segunda de las dos transcripciones que ofrece de las Alas (quaternion 42 p. 671), pre-

B Op. cit. pp. 76 s. ¥ Daphnis, pp. 69-71.
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senta la Jectio BuBuctépvov, transmitida también por Hefestidn y seguida por los editores modet-
nos. En los demds mss. se encuentra la /ectio BaBbotepvov, en la que Wojaczek se basa para pro-
poner su conjetura por razones de contenido. Seglin esto, el verso es interpretado como «Mirame,
cl que separd la Tierra de hondo seno y al soberano, al hijo de Acmén (el Cielo)», donde &\hv-
81c es entendido como equivalente a &AAvSig #Alov. La expresion indicaria, pues, que Eros ha
scparado a Owranos y Gaia, colocando a cada uno en su lugar, en lo cual Wojaczek considera
que Simias sigue la ensefianza 6tfica.

v. 2. tpéong : Tpéw «tener miedo», raro en prosa.

ddowa : ddoxnog, ov, «muy sombreado, espeso, barbudo» (Odisea, tragedia, Simias). Vid., p.
¢j., LY s.v. 8domog, Chantraine s5.v. owd, Frisk 5.2. Sa-, en los que no se recoge el caso de Simias.

BEBpiba : Ppibe, verbo bien atestiguado en Homero y en los poetas, se presenta también en
Hipbcrates y en la prosa tardia, pero raro en la prosa tica (LS] s5.v. Bpifw, Chantraine s.v. Bpio-
pog, Frisk s.o. Bpi).

La communis opinio interpreta este verso como «No temas si, a pesar de ser un nifio, tengo mis
mejillas pobladas de espesa barba». Se entiende que 16c60¢ dv equivale a noic Gv. En cambio,
Frinkel* piensa que no es probable que fuese representado un nifio barbudo, <monstrum ex utra-
que Amoris natura foede commixtums. Por ello admite que la expresién técoc dv se refiere al ta-
mafio de la estatua, que era muy grande, o ciertamente mayor de lo que solfan ser en aquella época
las estatuas del Amor. Segiin esto, interpreta el verso asi: «<Ego quem vides Terrae Caelique domi-
nus sum, neve paveris, quod tantus sum et torva barba horreo». Dado que —sefiala Friinkel— los
coetdneos de Simias ya solfan rasurarse el ment6n y las mejillas, y s6lo veian barbudos a los que des-
cuidaban voluntariamente el cuidado de su cuerpo, esto es, filosofos y ancianos, tanto mas amena-
zador de aspecto era este Amor barbudo. Segtin Frinkel*, en el Amor de este poema de Simias se
unen los rasgos de la época de la cruel Necesidad a la que le arrebaté el mando por la fuerza, y los
rasgos de la €poca en la que el Amor lo gobierna todo dulcemente con dnimo moderado. A la pri-
mera €poca correspondetia el terrible aspecto y el enorme cuerpo, y el mando del mundo; a la se-
gunda, las benignas costumbres y la dulce benevolencia. Ahora bien, esta interpretacién no tiene
en cuenta que precisamente en el extrafio hecho de que el Amor sea presentado como un nifio bar-
budo esta la principal originalidad temdtica del poema. Esta tendencia a buscar lo raro y lo pinto-
resco no debe extrafiar cuando se trata de la poesia helenistica.

v. 3. Expuv’ : xpaivw, verbo €pico y poético, atestiguado también en medicina (cf. LS] s..
npaivew, Chantraine y Frisk 5.2, xponoive).

vv. 4-6.  Estos versos presentan algunas dificultades de lectura. En el v. 4 seguimos la lec-
tura propuesta por Powell 8¢ tdg eixe, admitida también entre otros por Gow, Buffiere y Wo-
jaczek. Otros autores, como Legrand y Paton, prefieren leer 8¢ Téc, conjetura propuesta por
Salmasius basindose en el escolio: Omeine taic tfic Tfic yvopa, donde el texto se entiende
equivocadamente. Para los vv. 4-6 Hiberlin presenta névto 8% yic eixe ppadaioct Avypoic |
Epmed” GAGc 07 & te mvel | 81 aibpog, donde se hacia referencia a todos los seres de la tierra, el
mar y el aire. Los vv. 4-6 se corresponderian —segiin Hibetlin— con v. 11, donde se indica
que la tietra, el mar y el cielo cedieron al Amor. Para Frinkel 3, que lee ndvta 8¢ ydg eixe ...|
pnetd, nave” 8¢’ Epner | SV aibpag, «opponuntur eis in terra (vel mari vel aere) versantur dei:
non solum terrae animalia, sed etiam di a Necessitate regebanturs. Wojaczek propone, de

0 Op. cit., pp. 77 s. ¥ Op. cit., pp. 727 79 s.
3 Op. cip., p. 79. ¥ Daphnis, pp. 67 y 69.
Carmina Figurata Graeca, pp. 18 s. y 69.
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acuerdo con la idea que tiene de que se trata de un poema orfico, que el verso 7 se debe leer
junto con el 6: mavia 8¢ tég sixe ...| épmerd, navt 8o Epmer | 8 aibpag | xdovg Te, «(4) als
ihren verderblichen Ratschliissen gehorchte alles, (5) was kriecht, + (und) alles, was fliegt (sich
. bewegt) +— (6) durch Helle (Aithra) (7) und Aufklaffen (Chaos)».

Casi todos estos intentos por interpretar el texto tratan de precisar lo que el propio poeta deja
en buena medida sin determinar. En la frase nédvta ... épnetd, nave’ 8¢’ Epmer St aibpag se alu-
de a los seres que se mueven por la tierra y a los que marchan por el cielo despejado. Uno de los
aspectos peculiares de la frase estaria en el empleo del adjetivo épneta y del verbo épmer con un
sentido diferente en cada caso. El adjetivo épnetd sefiala especificamente los seres que marchan
sobre la tierra, mientras que el verbo &pnel presenta la significacion general de «marchar, ir» (pa-
ra este altimo significado, ¢f., p. €j., Sofocles, Edipo Colono 1643).

v. 4. @puddict : epadt, nombre poético (Alceo, Estesicoro, Pindaro, Esquilo, Euripides,
Tebcrito), documentado también en una inscripcidn de Mantinea del s. VI a.C. (IG.
5.2.261.15). Vid. LS] s.v. podn, Chantraine s5.v. opalw, Frisk s.7. ppalopon, y Renehan Supple-
ment 11 5.0, ppadi.

Aypaic : Avypd, adjetivo épico y poético (¢f. LI s.v. Mypde, Chantraine y Frisk 5.2, Aevya-
A0G).

v. 6. aifpac : aifpa «cielo despejado» (Homero, poetas). Vid. LS] s.v. aibpn, Chantraine
s.v. aibw, Frisk 5.2, aibrp.

vv. 8-9. Sobre Eros como hijo de Afrodita y de Ares, ¢f., p. ¢j., Simdnides, PMG 575 (=
Schol. Ap. Rhod. 3.26, p. 216 W) oxéthe mai Soloundeog ‘Agpoditag, | tov "Apm
tSohounydven téxev «implacable hijo de Afrodita astuta, al que engendrd para Ares traicioneros.

v. 9. owonétog «de vuelo riapido» (I/., Hes., Sof.). Vid. LS] s.v. dwvnémg, Chantraine 5.0
Onog.

Sobre el Amor como dios Alado, ¢f., p. €j., Fedro 252b Aéyovot 8¢ oluon tiveg "Ounpidev &x
16V arofétov Endv Svo &nn eig TOv "Epmta, Gv 0 &tspov HPpLoTdv dvy xoi od opddpa T Ep-
puetpov: duvodol 8¢ Hde—

Tov 8’ fjtol Bvntol uév ’Ep(ow warolol Totnvov,
. dddvotor 8¢ Itépwra, S TTEPOPUTOP” AVAYHMV.

v. 10. mpabvéw : mpaivoog «de mente dulce» «apacibles (Hzmno drfico 69.13, Ant. Pal.).
Vid, LS] s.v. y Suppl. s.v.

v. 11. vyoia, forma poética para yij.

v. 12. &xvoopoduav : éxvoogilonor, en voz media sdlo aqui; en activa, en Hesiquio
(Exvopicar &xBoieiv). Vid. LS] s.v.

El adjetivo dyoyiog se emplea aqui referido al poder del mundo. Su uso ha sido sefialado
aplicado 2 Atenas (Esq.) y a Tebas (Esq., S6f.), a la isla de Cos (Cal.), a las montafias (Pind.), a
las grutas (Bsq. Eum. 1036), al agua de la Styx (Hes.), al fuego (Emp.), a la fuerza (S6f.), a la
ley (Himnos 6rficos). Vid. LS] s.v. *Qyvyin, Chantraine y Frisk s5.o. *Qyvyin, Renehan, Supp/e-
ment 11 5.v. *Qyiviog.

Con las palabras oxéntpov y 8éuiotag Simias significoé —como sefiala Frinkel**— el poder
real. Cf., p. €j., I/. 2.204-6 &lg xoipavog &otw, | &lg Pooirels, @ ddxe Kpdvov ndic Gyrviourtem
| oxfintpov ©° 16¢ Béutotag, iva opict Povievnot.

3 Renehan = R. Renehan, Greek Lexicographical Gotinga 1975; 1, Hypomnemata Heft 74, Gotinga
Notes. A Critical Supplement to the Greek-English Lexi-  1982).
con of Liddell-Scott-Jones (I, Hypomnemata Heft 45, 3% Op. e, p. 81
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Como conclusién se puede afirmar que la originalidad de este poema radica no sdlo en la ex-
trafia configuracién de los versos, sino también en su propio contenido donde se observa una
propensién a lo rebuscado dentro de la mitologia. En efecto, la existencia de un Eros que ade-
mds de alas tiene una poblada barba, es algo extrafio que requiere una explicacién. Pues bien,
todo el poema viene a ser una justificacién de este hecho: el Amor tiene barba, pese a su aspecto
juvenil, por ser un dios muy antiguo. Se desconoce si existfa realmente una versién de la mitolo-
gia que hablara de un Amor con tal distintivo. Segfin Frinkel, de una monedas parece deducirse
que en Paros habia un busto de un Amor barbado?”. Pero excepto esta referencia no tengo cons-
tancia de ningin otro Amor que se presente, como en Simias, con barba. En el caso de que hu-
biese sobre tal Amor algiin relato mitolégico o alguna estatua, el poema podtia haber servido
para explicar este hecho inaudito. Pero tampoco se puede descartar la posibilidad de que la pre-
sencia de la barba en el Amor fuera simplemente una invencion literaria de Simias justificada en
el hecho de que se trata de un Eros cosmogdnico.

Por otra parte, pienso que el tratar de encontrar, como intenta Wojaczek, un reflejo de la Cos-
mogonia orfica en los poemas-figura de Simias supone ir mis alld de lo que los textos dicen verda-
deramente. Este autor piensa que los tres zechnopaigniz de Simias forman un teiptico en el que se
expone el mito dtfico del origen del mundo: Eros, el dios engendrado en primer lugar, identifica-
do en la doctrina 6rfica con Fanes y Protogono, parte con el Hacha sagrada el Huevo del mundo3#,
En cuanto a las Alas, Wojaczek cree que en el poema figuran una serie de ideas orficas, algunas de
las cuales ya han sido indicadas anteriormente. «En él —concluye Wojaczek * — Eros habla al lec-
tot, no el hijo de Afrodita y de Ares, sino Eros, el dios de los 6rficos. Se representan importantes
figuras de la teogonia 6rfica: Aither (= Aithra), Chaos, Ananke, Eros, Ouranos, Gaia, Okeanos,
los dioses. Simias describe el origen de Eros: surge por medio de Aithra (Claridad) y Chaos (Aber-
tura), con lo que Simias ofrece una descripcién abreviada, que no menciona el Erebo y el Huevo
del mundo. Pero se debe advertir que en el ciclo de los Poemas tigurados a las Alas sigue el
Huevo». Pero esta interpretacion se basa en gran parte, como se ha visto en las Notas, en lecturas
bastante discutibles (vv. 1y 6-7). Lo que Simias nos presenta es el Eros cosmogonico, conocido tan-
to en la cosmogonia tradicional (Hesfodo, Teogoniz 120; Platon, Banguete 178, etc.) como en la
cosmogonia orfica (f7g. 54 Ketn; Aristéfanes, Aves 695, etc.), y no existen razones fundadas para
pensar que se trate especificamente del Eros de los 6rficos.

3.2. E/ Hacha

El Hacha es un poema de dedicatoria. La pieza se refiere al hacha con la que Epeo construyd
una vez, por consejo de Atenea, el Caballo de Madera que habia de originar la destruccién de
Troya. Epeo se la dedica a la diosa como presente en agradecimiento por su eficaz consejo. Con
esta hacha Epeo destruyd Troya y expulsé de sus mansiones a los riquisimos principes troyanos, a
pesar de no ser €l considerado entre los aqueos como un héroe, sino que sdlo setvia como porta-
dor de agua, sin gloria. Pero ahora ha entrado en la poesia de Homero por este favor de Palas.
En efecto, tres veces afortunado es aquél que, como Epeo, la diosa contempla bondadosamente.
Tal felicidad es eterna.

La figura de Epeo, sin llegar a ser una de las mas relevantes de la mitologia, es bien conocida
en la literatura griega. En Odlisea 8.492-3 se indica que Epeo fabric el Caballo de Madera con la

3 Op. cat., p. 82. ¥ Daphnis, p. 74.
% Cf Daphnis, p. 89, y «Bucolica Analecta,
WJA 5, 1979, p. 87.



LOS POEMAS-FIGURA DE SIMIAS 207

ayuda de Atenea: {nmov ...| Sovpatéov, TOV "Enede énoinoey oby "Abfvy. Pero Epeo era en un
principio un simple portador de agua entre los aqueos, no contado entre los primeros en el com-
bate. En I/fada 23.664 ss., donde gana una mula como vencedor en la competicion del pugilato,
el propio Epeo dice de si mismo antes de entablar la lucha: «Me glotio de ser el mejor (en el pu-
gilato). ;Acaso no es bastante que sea inferior en la batalla? No es posible que un hombre sea
hibil en todo trabajo» 4. Estesicoro nos dice sobre Epeo en un breve fragmento de La destruccion
de Troya, citado por Ateneo (10.456 F), que «a hija de Zeus le compadecia porque acarreaba
siempre el agua para los reyes» (PMG 200), de lo que parece deducirse que por ello le ensefio el
arte de construir el Caballo de Madera.

En la Pequesia liada de Lesques se hablaba mas detalladamente sobre esta hazafia de Epeo.
Asi, en el resumen que Proclo hace de este poema indica: "Eneidg xoat’ *Abnvic npoaipesty tOV
Sovpeiov inmov xotaoxevdlel (Crestomatia p. 107, 2 s. Allen).

En wv. 2-4 del Hacha Epeo es considerado artifice de la desttuccion de Troya, lo cual se explica
porque —como indica el escolio— «por medio del caballo los griegos tomaron Ilién». Pero habia
ademis una tradicién en la que se presentaba a Epeo tomando parte activa en la devastacion de la
ciudad. Pausanias (X, 26, 2) nos dice que en una pintura de Polignoto sobre la destruccién de Tro-
ya aparecia Epeo: yéypantar 8¢ xol "Eneidg yopvog xatafdiiaov &g £809og 1@V Tpdwv 1o TEIY0G.

En la Antigiiedad existia la leyenda de que Epeo, después de la destruccion de Troya, fundo
en la Siritide, al Sur de Italia, la colonias de Lagaria y Metaponto; y que en esta regidon construyd
un templo en honor de Atenea y le consagrd las herramientas, entre ellas el hacha, con la que
hizo el caballo de madera. Asi Licofron con el lenguaje enigmatico de su Alejandra dice: <El
constructor del caballo habitard en el puerto de Lagaria» (v. 930), «y las hetramientas, con las
que ensamblando el simulacro de madera maquinard un dia para nuestros ciudadanos funesto
mal, en el templo de Atenea Mindia las consagrard» (vv. 948-50). El escritor latino Justino afirma
de un modo mas explicito: Metapontini quoque in templo Minervae ferramenta, quibus Epeos, a
quo conditi sunt, equum Troianum fabricavit, ostendant (Epit. 20, 2, 1). Sobre esto véase ade-
mis Pseudo-Aristot., Aisz. mir. 108, p. 840 a 27.

En el Hacha los versos presentan la misma medida que en el poema anterior: coriampo (—ww-)
con baquio (v--) o anfibraco (v—). Se trata de disticos que van disminuyendo, a razén de un co-
riambo por cada uno, desde un pentimetro seguido de baquio hasta baquio.

Respecto a la finalidad del poema, se ha pensado que se trata de una verdadera inscrip-
ciéon . Tal suposicion se basa en la referida leyenda sobre la conservacién en Metaponto de un
hacha dedicada por Epeo. Se crefa que en la superficie de esta hacha Simias grabd su dedicatoria,
lo que Epeo no pudo hacer. Ahora bien, no estd suficientemente claro si se trata de una inscrip-
ciébn grabada sobre un hacha; o bien, de un artificio poético que imita la forma de un hacha.
Conocemos el orden en el que se deben leet los versos y que hemos seguido en nuestra traduc-
cién. Sin embargo, no se conoce con certeza el orden exacto en el que se deben disponer los ver-
sos para formar la figura del hacha, ya se trate de adaptar el texto a la superficie del objeto, o
bien de imitarlo simplemente.

El hacha puede ser de una o de doble hoja. Si es de una sola hoja, el texto podria encontrar-
se en las dos caras del hacha con el filo hacia arriba; lo dos versos mis largos estarfan respectiva-

40 Esta ineptitud de Epeo para la guerra se debe 2 derarfa de nada del botin, peto Panopeo faltd a su jura-

un castigo impuesto a su padte Panopeo por un falso ju-  mento y el castigo recayd en su hijo Epeo.

ramento hecho a Atenea y Ares. En la guerra que Pano- 4 Cf, p. €., U. von Wilamowitz, Jahr. des ar-
peo mantuvo junto con Céfalo y Anfitrién contra Ptelao,  chgol. Inst. 14, 1899, p. 55.
ey de los tafios, juré por Atenea y Ares que no se apo-
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mente en los bordes superiores de las dos caras, y asi sucesivamente hasta llegar a los dos mis
cortos, que se encontrarfan en la parte inferior de ambas caras junto al mango. Asi, los versos es-
tarfan colocados en una cara en el orden 1, 3,5, 7, 9y 11; y en la otra, 2, 4, 6, 8, 10 y 12. En
el caso de que sea un hacha doble (bipennis), lo que parece mis probable, se puede admitir que
tenga las cuchillas triangulares o redondeadas. Si colocamos los versos en el orden 1, 3, S, 7, 9,
11, 12, 10, 8, 6, 4 y 2, indicado ya por Hefestion y adoptado en los manuscritos, obtenemos la
imagen de un hacha doble con dos tridngulos unidos por sus vértices. Si el hacha de doble hoja
es de filos curvos, los versos se repartirian en segmentos de circulos en una y otra hoja. Para re-
presentar el palo del hacha de doble hoja en el manuscrito K se afiade otro verso en el centro,
entre los versos 11 y 12.

NoTAS

v. 1. avdpobéq: «diosa varonils, término que ha sido documentado sblo en este lugar. Este
epiteto atribuido a Atenea se explica por los atributos varoniles que como diosa guerrera llevaba.

undoovva «consejo» (umdoovvn BovAn Focio), forma poética secundaria creada sobre el tema
und- y sefalada sélo aqui.

fipo es una palabra poética, empleada a veces en Homero y una vez en las Liticas 6rficas (v. 761)
como ac. sing. con el significado de y&pwv «satisfaccién». También se encuentra aqui con este valor,
undocvvag fipa tivev «diandole satisfaccion (las gracias) por su consejo». fipa se usa ademas en época
posthomérica como preposicién con genitivo «gracias a», «a causa de». Este uso, especialmente repre-
sentado en €poca helenistica, apatece en el Alfar de Dosiadas, vv. 17-8 Thopaictily | fp” &pdinv &g
Teuxpid® dyoayov «a causa de sus flechas destructoras de Ilién, a Téucride lo llevarons.

v. 2. Se dice de los muros de Troya «construidos por los dioses» ya que fueron levantados
por Poseidon y Apolo (cf., p. €j., Hesiodo, frg. 235 Merkelbach-West; Euripides, Troyanas 4-6).

El empleo del compuesto feétevntog se ha sefialado aqui y en un escritor tardio del s. II
d.C. (Doroth. apud Heph. Astr. 1.1). Vid. LS] s.v.

v. 3. mupinve : mupi-nvoog «que sopla fuego» (Licofton, Papiros, Antologia palatina,
Simias), no registrado para Simias en el L§J ni en los recientes Suplementos de R. Renehan. Se-
gan LYJ 5.2., el compuesto nop-nvoog se encuentra en la tragedia (Esq., Eur.) y en la comedia
(Anaxilas, s. IV a.C.; Epinico, s. II a.C.).

El denominativo aifaréw, no documentado para Simias en el LYJ, se emplea aqui con el sig-
nificado «reducir a cenizas» «destruir por el fuego» similar al atestiguado en Licofton (Alejandra
141), donde se usa en pasiva. Su empleo ha sido sefialado ademds para la activa en Euripides
(E/. 1140) «manchar con hollin 0 humo», y en Arriano «chamuscar»; para la pasiva, en Dioscri-
des Médico «quemar para tiznars. Vid, LS] y Supplement s.v. aibordw.

v. 4. Aapdaviddv: «los hijos de Dirdanos, rey mitico que construyd la ciudad de Troya, son
los Troyanos.

xpucoPageic lit. «adornados de oro», glosado por el escoliasta como Babmhovtor «riqui-
simos», referido a los caudillos troyanos. Este compuesto se encuentra también en Plutarco, De-
metrio 41.

EOTVPEME’ © oTVeeMilm, palabra Epica y poética, raramente documentada en prosa (Hipocta-
tes, Plutarco). Véase LSJ s.v.

vv. 5-8. Epeo era un personaje oscuro, el portador de agua de los aqueos, pero ahora (vbv
&, v. 7) Atenea, al inspirarle la construccién del caballo, lo convierte en un héroe inmortal de la
poesia homérica.
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v. 5. &v mpoudyoiwg: «entre los que combaten en las primeras filas». Aqui Simias utiliza un
sintagma prepositivo formulario propio de la lengua homérica (3vi mpopdyowg I/, 4.253; &v mpo-
payowot I/, 3.31, 15.341; & mpoudyowor I, 4.458, 15.522, 17.590, 18.456, 19.414; &v npopéyot-
ow I/. 11.188, 11.203). En Tirteo 6.1 (Vi mpopdyoot) y 6.30 (8v mpopdyowst) Adrados, se usa
como un homerismo. Nétese ademis la hipercaracterizacién marcada por el preverbio y la prepo-
sicion &vapiBuog ... &v m. «contado entre...».

v. 6. El adjetivo iBapdc (Alceo 58.18 Lobel-Page; Calimaco frg. 85.15 Pfeiffer, Himno a
Dem. 132 v. 1. ixovév; Simias) presenta aqui el significado de «puro, claros. Este sentido es
atestiguado junto con otros («alegre, ligero») por la glosa de Hesiquio ifapaic: [tayéow] irapaic,
xodoic, xabapais, xoveoig (LS/ y Chantraine s5.2.).

dvondig, poético para dvoxieng, sdlo aqui.

v. 7. & "Ounpelov ... xélevbov: «en el sendero de Homero» quiere decir «en el camino de la
cancién homérica», «en la poesia homérica». xéhevog, término usual en Homero y en los poetas,
atestiguado también en arcadio (LY, Chantraine y Frisk s5.2.).

v. 8. molOBovke : moMiPovAog, como epiteto de Atenea usado también en Iiada 5.260 y
Odisea 16.282.

v. 9. 1pig paxap: «feliz tres veces», ¢f. Odisea 5.306, 6.154 y 155, 1pic péxapec.

v. 10.  Gueidepydiic : dupidépxopar, sdlo documentado aqui.-Sobre la imagen de la mirada
protectora de los dioses, ¢f., p. ¢j., Pseudo-Tebcrito 9.35; Calimaco, Himno a Apolo, 52, Aitia
1.37, etc. .

v. 11. 8)\Bog: palabra bien representada en Homero y los poetas, poco frecuente en prosa
(Hdt., Jen., Hp., LXX). Cf LS, Chantraine y Frisk s.».

vo. 11-12, lit. «esta felicidad siempre vive». El escolio lo explica como «pues a un hombre asi
también la felicidad le acompafia para siempre».

Al igual que en las Adas, la originalidad del Hacha se encuentra no sdlo en la rareza de su
forma exterior sino también en lo peculiar de su propio contenido. La pieza nos habla de la total
destruccién de Troya y del instrumento por el que ésta se llevd a cabo, que no es aqui Ulises ni
ninglin otro jefe argivo sino un hacha y un petsonaje oscuro, Epeo, que acarreaba agua. Segin
parece deducirse de los diferentes testimonios literarios, Epeo se nos presentaria como el autor
material de la construccion del Caballo de Madera por consejo de Atenea, mientras que Ulises
aparece como el verdadero artifice de la estratagema para la toma de la ciudad. El propio Ulises
es nombrado jefe de los mejores de los argivos que penetran en Troya ocultos en el interior del
caballo, los cuales son considerados en la Odisea como «portadores de la destruccion y de la
muerte para los troyanos» (Tpdeool @ovov xol xfipa @épovies, Odisea 4.273 y 8.513). En
Pseudo-Apolodoro llega incluso a decirse que fue Ulises el que idea la construccién del Caballo
de Madera y se lo sugiere a Epeo, que era un arquitecto ("Yotepov 8& &mvoel Sovpeiov inmon xa-
Taoxevnv xal Orotibetan "Eneid, 6¢ Av apyitéxtov, Pseudo-Apol. V, 14). Por consiguiente, el
papel desempefiado por Ulises en la caida de Troya se nos muestra en general en la mitologia
mucho mis revelante que el desempefiado por Epeo. Ahora bien, el decisivo protagonismo que
Simias da a Epeo en la destruccion de Troya, en lo que precisamente se observa uno de los rasgos
peculiares del poema, encuentra su explicacion en algunos datos y ciertas versiones de la mitolo-
gia. En efecto, era bien sabido que con esta hacha Epeo, instruido y aconsejado por Atenea,
construyd un Caballo de Madera, y que con este caballo los griegos tomaron Troya. Resulta,
pues, evidente que la victoria de los gtiegos se basa en tGltimo término en Epeo. Como ello se
debe al favor de Atenea, Epeo le consagra a la diosa el hacha cuya forma adopta el poema.
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Epeo y su hacha se presentan aqui, pues, como simbolo de la destruccién de Troya. Con este
tema mitico Simias expresa la imagen del personaje oscuro que por el favor de los dioses se con-
vierte en artifice de una gran hazafia y que por ello tiene motivos para sentirse dichoso para
siempre. En el tratamiento del tema Simias refleja las caracteristicas de la poesia de época hele-
nistica, que con el propésito de superar los modelos conocidos de la tradicion literaria se esfuerza
en la variacién virtuosa, en la baisqueda de los temas menos conocidos, en la experimentacién de
Nuevos ¢aminos.

Es probable que la importancia dada a una figura insignificante como Epeo se deba en parte
a la influencia de ciertos movimientos religiosos como el orfismo, que tuvieron un gran apogeo
en el helenismo. En tal supuesto Epeo simbolizaria la imagen del personaje oscuro que por su vi-
da servicial es premiado por los dioses con la felicidad para siempre. Pero parece poco convincen-
te que se trate, como sefiala Wojaczek#?, de un poema sagrado en el que se reflejan los misterios
dionisiaco-6rficos. En todo caso, en Simias se reflejatia la relevancia dada a este tipo de persona-
jes por las doctrinas 6tficas, pero el autor es €l mismo, no el orfismo.

Segtin Wojaczek, en el Hacha Simias ofrece detalles de la ensefianza orfica en una serie de
palabras que considera procedentes del lenguaje de los misterios dionisiaco-orficos, en algunos
pensamientos y en la propia figura del poema.

Este autor interpreta como palabras 6rficas ayvog (v. 8), néxap (v. 9), 8 ABog (v. 11), lo que en
nuestra opinién parece ciertamente discutible. El adjetivo 4yvog se emplea aqui en un uso bien co-
nocido en Homero y en los poetas: referido a una divinidad, con el valor de «casto, puro» (vid., p.
¢j., LS] s.v. y Chantraine, s.2. 8Zouar), lo que no da pie a ser interpretado como término orfico.
Este adjetivo se encuentra en un texto 6rfico citado por Wojaczek (Orph. frg. 32 b IV, 4 Kern)*,
pero en este caso presenta un empleo diferente: se aplica a personas para expresar la pureza tal co-
mo se entendia en la doctrina orfica. Para Wojaczek, «udxap ist ein Wort der
Mysteriensprache; vgl. Burip. Bekch. 1171, 1180, 1242 f.»*. Ahora bien, su empleo en singular
para referirse a una petsona con el sentido de «feliz, afortunado», sin ninguna relacién con las doc-
trinas orficas, es bien conocido en Homero (¢f. I/. 3.182, 11.68, 24.377) y en los poetas (¢f. p. €j.
Teognis 1013, Pind. Pitica 4.59). Cabe sefialar ademds que de los lugares citados de las Bacantes
s6lo en v. 1180 aparece este adjetivo (referido a Agave), pero en los otros pasajes (vv. 1171y 1242s)
se usa el adjetivo paxdpiog, no pdxap. Por otra parte, otros testimonios recogidos por Wojaczek
como el uso frecuente de pdxap en los Himnos orficos (30.8; 45.1y 7; 46.8; 47.6; 50.1; 52.1;
53.8), siempre como epiteto de Dioniso, no prueba que se trate aqui de una palabra de la lengua
de los misterios. De 8ABog y 8ABlog se dice que «son palabras de los misterios; se aplican a los que
han recibido las bendiciones, al igual que a los muertos en el mis alld, para los cuales la muerte es
una bendicion»% . Pero esta interpretacion creemos que no estd suficientemente fundamentada en
los ejemplos que se aducen. Respecto a &APog, que es el término empleado por Simias, hay que se-
fialar que su empleo es usual en griego con el significado de «felicidad, prosperidad», sin ningin
tipo de connotacién de las doctrinas otficas. En el ejemplo aportado por el autor, Tedcrito, 7.33
AP dmapyduevol, la palabra en si no presenta ningiin sentido propio de los misterios «ofrecién-
dole (a Deméter) las primicias de su rica cosecha.

Para Wojaczek 4 Simias presenta también pensamientos otficos en el Hacha, La «fuente pura»
de la que Epeo traia el agua (v. 6) reflejaria «el agua de la vida» que inmortaliza. De este modo,

2 Vid. Daphnis, pp. 64-66 y 88 s. 4 Daphnis, p. 87 ad loc.
4 Daphnis, p. 87. Se trata de un epigrama cretense 4 Daphnis, p. 87 ad loc.
de Festo del s. II a.C. Véase M. Guarducci, Inscriptiones 46 Daphnis, p. 88.

Creticae 1, Roma 1935, XXIII, N. 3.
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la imagen épica de que la cancién homérica le concede la inmortalidad, y la ensefianza orfica de
que una vida pura inmortaliza serian combinadas por Simias.

En fin, para Wojaczek? es posible que Epeios esté relacionado de alguna forma con Erzke-
puaios, divinidad bisexual identificada con el Eros brfico. Wojaczek piensa que la referencia a Ers-
kepaios se encuentra encubietta en una adivinanza del verso 2, donde el autor scfiala que quizi
se puede leer xatépeitev (de Epeixw; aoristo Epearga y fipwov) en lugar de xotépenyev (Salmasius).
Se tendria entonces fipw(e) “Eneide «lo partid Epeo», una adivinanza de silabas por Erikepaios.
Por tanto, para Wojaczek se trataria del Hacha sagrada por la que el Eros orfico partid el Huevo
del mundo.

3.3. E/ Huevo

El Huevo ha sido atribuido por el codice de la Antologia Palatina a Besantino, y en la sub-
seriptio a Dosiadas y Simias. Pero los cddices de los Bucélicos (C 'y Z) y el testimonio de Hefes-
tién lo atribuyen a Simias. La autorfa de Simias, admitida por la communis opinio, parece la
mis probable por razones de lengua y de contenido.

Aungque el texto de este poema presenta dificultades de lectura en algunos puntos, el sentido ge-
neral es claro. El «ruisefior dotio» es el poeta de Rodas y el «nuevo tejido» es el poema mismo. El
autor invita al lector a recibir con buen 4nimo el poema en forma de huevo, ya que ha sido alumbra-
do con gran esfuerzo. Hermes, el dios de la expresion verbal, se lo ha quitado al ruisefior y lo ha trai-
do a los hombres. El propio dios dirige la creacién del poema que va aumentando ripidamente des-
de un pie hasta diez. El trazado de ripida inclinacién de los distintos metros es sefialado por Hermes
con los ripidos movimientos de sus pies. Al marcar el titmo se mueve con la misma rapidez que los
agiles cervatillos, cuando, presos de un insaciable deseo, se precipitan aceleradamente en busca del
pecho de su madre. Los gritos de las ctias resuenan en los apacentaderos de las montafias y en las gru-
tas de las Ninfas. Un animal feroz los oye, con celeridad salta de su guarida deseando apoderarse de
la extraviada ctfa de la cierva, y persiguiendo sus gritos se Janza velozmente por los valles de las mon-
tafias. Con ello se vuelve a la imagen inicial de Hermes. Con la misma rapidez con la que corren los
cervatillos y la fiera, el dios marca el compis con sus pies y ctea los complicados versos del poema.

El orden de los versos que presentamos en el texto griego y en la traduccion es el que se debe
seguir para la lectura del poema. Para imitar el contorno de un huevo los versos se deben dispo-
net, como ya fuera atestiguado expresamente por Hefestion e hicieran los escritores medievales, en
el orden 1, 3, 5, 7, 9, 11, 13, 15, 17, 19, 20, 18, 16, 14, 12, 10, 8, 6, 4, 2, es decir, colocando
los més cortos en los extremos, los mas largos en el centro, observamos asi la forma, no muy cla-
ra, de un huevo.

Si admitimos que el poema se encontraba escrito verdaderamente sobre la superficie de un
huevo, los versos asi ordenados se encontrarian en circulos alrededor de la cdscara.

En el caso de que consideremos que esta pieza es un artificio poético, destinada para ser
adaptada a un dibujo en pergamino o en papiro, se podria adoptar otra colocacidn de los versos.
Se tratarfa de disponer los versos mas cortos en el centro formando aproximadamente una elipsis
que setfa rodeada por la elipsis mayor formada por los dos versos siguientes y asi sucesivamente,
de forma que el texto del poema se leetfa en espiral desde el centro hacia fuera. El texto asi dis-
puesto, precisado por un dibujo envolvente, formaria sobre una hoja una imagen grifica que se
adecuaria a la forma del huevo.

4 Daphnis, p. 89.
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El esquema métrico de este poema es el siguiente:

vv. 1-2: -

VV. _7)-4: ——v / —t- ‘

vv. 5-6: v /o= [ e

vv. 7-8: w—o— /oo A yAR—

vv. 9-10: el R A

vv. 11-12: v oo o= oo oo [ —omu

vv. 13'14 i A e Sl Ay A AV VI Uy Gy

VV. 15'16 _—f - / wo— / wou— [/ wou— / o—— YA — .

vw. 17-18: —v—v/ —v /) —om ) ) =) = —ov [ —oom [ omom

wW. 19-20: —/ —/ v/ v S oo oo /v /oo [ —on [ -

La interpretacion de los versos es:

vv. 1-2: mondémetro trocaico cataléctico

. 3-4: dimetro trocaico cataléctico

vv. 5-6: trimetro yambico cataléctico

vv. 7-8: tetrametro yambico cataléctico

vv. 9-10:  pentametro: mondmetro yambico + gliconio acéfalo o telesileo + dimetro
yambico cataléctico

vv. 11-12:  pentametro: trimetro yambico + mondmetro dactilico + mondmetro trocaico

vv. 13-14: pentametro: dimetro yimbico + dimetro dactilico + mondmetro trocaico

vv. 15-16:  hexdmetro: monémetro espondaico + trimetro yambico (sicigias yambicas sincopa-

das = créticos resueltos en peones cuartos) + dimetro yambico hipercataléctico
vv. 17-18:  heptimetro: trimetro trocaico cataléctico + dimetro dactilico + dimetro coridm-
bico I (coriambo + base con dipodia yambica)
vv. 19-20:  heptimetro: trimetro anapéstico + dimetro yambico (sicigias yambicas sincopa-
das = créticos resueltos en peones cuartos) + dimetro dactilico.

NOTAS

vo. 1-4.  Seguimos para estos versos la lectura propuesta por Wilamowitz y cominmente ad-
mitida por los editores postetiotes del texto (cf., p. €j., Hiberlin, Frinkel, Legrand, Paton, Buffie-
te, Edmonds, Gow, etc.). Una lectura distinta ha sido presentada por R. Merkelbach*: Kwtiag |
drplov | 1Ml 168 dyvig Awpiog | Iaviwvisog véov, la cual ha sido adoptada por Wojaczek® que
ctee descubrir en el texto asi establecido algunos elementos dionisiaco-6rficos. Para Wojaczek en los
vv. 1-4, que traduce como «Toma este tejido nuevo de la hija dérica, pura y habladora, de Pan-
dion», existe un griphos en la palabra Iavdiovig con el que Simias expresa dos cosas: a) se describe
a s mismo como ruisefior, cuyo producto es el huevo (= el poema); b) se refiere al mito dionisiaco
de las hijas de Pandi6n (Procne y Filomela)*. Por otra parte, la palabra del v. 3 éyvic, documen-
tada también en v. 5 e interpretada por Wojaczek como término 6rfico, setfa para este autor otro
elemento de la ensefianza dionisiaco-brfica existente en el poema.

v. 3. tfi: «toma» <he aqui», antigua intetjeccion épica, bien documentada en Homero don-
de siempre se emplea seguida de un imperativo, rara después de Homero (Cratino, Eupolis,

4 MH 10, 1953, pp. 68 s. % Daphnis, p. 77.
¥ Daphnis, p. 76.
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Herodas, Calimaco, Simias), plural tfite formado sobre el modelo de un verbo (Sofron). Vid,
LS], Chantraine, Frisk, s5.2.

trpov: forma dorica (Tebcrito, Lednidas, Simias) por fitpiov (Eur., Pl., Leon. Alex., Gal.).

v. 4. Simias de Rodas se compara con «un ruisefior dotio». Para la designacion de «tuisefiors
por poeta, ¢f., p. €., Baquilides, Epznicio 3.98 Snell, Euripides, frg. 588.3 (lyr.) Nauck, Herme-
sianacte 7.49 Powell, Antologia Griega 7.44.3 (de Jono, sobre Euripides) y 7.414.3 (de Nosis, so-
bre Rintdn).

v. 5. mpodepwv: adjetivo épico y poético (¢f. LS s5.0.).

vo. 5-6. &M yap ayvdg ... dSig: lit. «pues ciertamente lo alumbraron con esfuerzo penetran-
tes dolores de una madre pura», lo que se debe entender como «pues ciertamente lo alumbré
con esfuerzo una madre pura con penetrantes doloress.

v. 0. Myewd: «de sonido agudo o penctrante», palabra épica y poética (L§], Chantraine,
Frisk, s.2. ayvg).

viv: forma dérica (Alcmin, Pindaro, tragedia, Epidauro, Cirene), ac. enclitico del pronombre
anaférico de 3.* persona. La forma épica y jonica es pw (277, p. ¢j., LSJ 5.v. viv, Chantraine y
Frisk, s.o. uwv).

Myewo ... dugl patpdg @dig: «penetrante dolor de (referente a) una madre», donde la preposi-
ci6n Gpei seguida de genitivo expresa un valor de referencia. Este uso de éapgi con genitivo, co-
nocido ya en Homero (Od. 8.267), es casi enteramente poético (Pind., Esq., Eur., Sot.). Por
ejemplo, Euripides, Andromaca 431-2 xai tduei 6od piv 48 Exovt’ énictaco: | té 8 apoi mon-
d0¢ tobde maig &un xupivel, Orestes 867-8 muBécBor Seduevog 16 1° dupl cobd | 10 T duo’
"Opéotov. En prosa es raro. Asi, en Jenofonte, Ciropedia 3.1.8 tiic Siung ... Tiic Guei 100 ma-
©p66. No es seguro su empleo en Herddoto 6.131.1 auei pév xpiciog (#./. dat.).

Para este valor de angf con genitivo, véase, p. €j., E. Schwyzer, Griechische Grammatit. 11.
Syntax und syntaktische Stilistik (editado por A. Debrunner, Munich 1950), p. 438. Para los dis-
tintos autores, véase ademds P. Chantraine, Grammaire Homérigue. 11. Syntaxe (Paris 1963), p.
88; C. Bossler, De praepositionum wusu apud Pindarum (Diss. Darmstadt 1862), p. 45; I. Schu-
machert, De praepositionum cum tribus casibus coniunctarum usu Euripideo (Diss. Bonn 1884),
p- 7; A. C. Moorhouse, The Syntax of Sophocles (Leiden 1982), p. 97.

vv. 7 ss. Hermes aparece como dios mensajero que trae el Huevo (= el poema) a los lecto-
res, y como dios de la elocuencia que crea los versos del poema. Para Hermes como dios de la
elocuencia (Aéyw0¢), ¢f,, p. ¢j., Luciano, Ga#. 2; Jul. Or. 4.132a; Horacio 1, 10: Ovidio, Fast.
5.668.

v. 7. &pBoog: «de voz sonora» «de voz potente», atestiguado como epiteto de Dioniso en
Pindato (Frg. 75.10 Snell) y de Hermes en este lugar (LS] 5.2.). Del prefijo de valor supetlativo
gpi- se han registrado unos treinta ejemplos sobre todo en compuestos posesivos, documentados
en Homero y en la epopeya tardia, raramente en los liricos o los trigicos. Cf. Chantraine s.2.
€pt-. Para la caracterizacion de Hermes como heraldo de potente voz, ¢f., por ¢j., el escolio a I/,
5.785.

&uke: este aoristo en o-, formado sobre un radical *xy-, ha sido atestiguado en este lugar
(=fiveyxe), en Aristofanes, Acarnienses 869 —donde habla un beocio— en el compuesto én-
&agav (<hacer caer», schol. dméBatov), y en las glosas de Hesiquio xiEato: ebpev, Erapev, fivey-
%ev, y xi&avteg: EABOvTeG, mopevbévtes. Se trata, pues, de una forma de aoristo conocida en do-
1io y beocio, y glosada por los lexicografos.

Para explicar el origen de este aoristo hay que partir de un presente radical reduplicado *xi-
xn-pL (como ti-On-u1), que debido a su aspecto terminativo y a la creacién del nuevo presente
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ayGve seria interpretado como aoristo (2.2 sg. xiyewg, dual sayimy, 1.2 pl. xixnuev, subj. s-
xelw, opt. sayein, inf. wiyipevan, xixfioar, part. xayels, xxiuevog). Ademis se crean como varian-
tes de este tipo atemitico las formas tematicas (3.* sg. &ayev, 3.* pl. &ayov, subj. xiyw, xixyo,
inf. sayelv, part. xaxadv), el aoristo sigmitico syficato con el futuro xyncopat, y en dorio y beo-
cio el aoristo &ake. Por altimo, sobre el modelo &pbnv, pbricouar: eOdve se crea xydve y de
aqui sayydve segin Aoupdve (¢f. Chantraine y Frisk 5.2, waydve).

v. 8. @b\ & Ppotdv: «a las tribus de los hombres». Bpotdg «mortal» por oposicion a &uppo-
106, G8dvatog o §edg, usual en Homero y en los poetas, raro en prosa (LS/, Chantraine y Frisk
5.2.). La expresion @OA" ... Ppotdv «tribus de los hombres» esta formada a partir de la homérica
@0)” dvBpodnmv, documentada en I/, 3.282, 7.307, 15.409, Od4. 14.361, H. Apolo 161, 298,
355, 537, 538, H. Hermes 542. En H. Demeéter 352, oA’ duevnva yoporyevéov dvopdnomv: en
H. Apolo 273, &vbpdrav xiutd edra; en H, Hermes 578, otha Ovntédv dvlpdrov; en H. Afro-
dita 3, pOho notabvntdv avBpodmov. Vid. H. Dunbar, A Complete Concordance to the Odyssey
of Homer. New ed. by B. Marzullo (Hildesheim 1962 = Oxford 1880), y G. L. Prendergast, A
Complete Concordance to the lliad of Homer. New ed. by B. Marzullo (Hildesheim 1971 =
Londres 1875).

Omod pilag Eldv mtepoiot woatpde: «tras haberlo tomado de debajo de las alas de su madre».
Notese el hipérbaton fortisimno del epiteto y nombre, y de la preposicién y de su régimen (=
gLV b1 mrepoiot gidag patpog). Respecto al empleo de vné con dativo indicando lugar con el
sentido «debajo de», hay que sefialar que esta sintaxis de la preposicién es especialmente frecuen-
te en la lengua épica. Vid., p. ¢j., Schwyzer, Gr. Gramme. 11, p. 525, y Chantraine, Gramm.
Hom. 1, pp. 139 s.

v. 9. dvoye : vy «ordenars verbo €pico, jonico y poético, atestiguado también en chi-
priota (LS] y Suppl. s.v., Chantraine y Frisk 5.2.).

povoBduovog : povoPduwv, ov, «(metro) de un solo pies. Este compuesto ha sido documenta-
do ademas una vez en Eutipides con otro significado: «paseando solos (¢f. L] s..).

Gékewv : dgkw, forma poética de adéw, ad&dvew, empleada desde la Wiada (LS] s.v. éékw,
Chantraine y Frisk s.». abdém).

v. 10. wnodopov vépovrta pubudv: con esta expresion se alude a la distribucién de los ritmos
en el poema, esto es, a la aplicacién del mismo esquema métrico en cada pareja de versos.

oo, 11 ss. Del verso 11 al 20 aparecen con frecuencia diferentes palabras que expresan no-
ci6n de rapidez: v. 11, Bodg, Gxv; v. 13, Bodig, dponddav; v. 14, alya; v. 15, XPOUINVOIC; V
17, alya; v. 18, plpga; v. 19, dxa, deap; v. 20, Booici(v). Con ello se intenta transmitir al lec-
tor la sensacidon del movimiento rdpido con el que el dios marca el compas. Por otra parte, se
alude probablemente a la cualidad de Hermes como ripido mensajero (vid., p. ej., liada,
24.340 ss.)°.

v. 11. Bokg: «ripidamente» (Homero, poetas, Hipocrates). Vid. LS] s.o.

Onepbev: adv. bien representado en Homero y en los poetas, raro en prosa (¢f. LS] 5.2.).

Oxd : axlg, dxela, dxv, palabra épica y poética, documentada también en la prosa tardia (cf.
LS] s.0.).

Aéxprov @ Méxplog, a, ov, «inclinado, oblicuo» (Séf., Eur., Cal., Jen.) vd. L] s.v.

Algunos editores leen dGxvréxpov (Edmonds, Buffiere, Beckby) en lugar de ¢ Aéyprov. De
admitirse este compuesto, estarfa atestiguado sblo aqui.

U Vid, Frinkel, op. cit., p. 89, y Wojaczek, op.
ctt.,, p. 80.




LOS POEMAS-FIGURA DE SIMIAS 215

nipavoxey : mpavoxw, verbo épico y lirico (¢f. L] s5.v.).

0. 12. Beviyy : Belve «golpears, palabra poética desde la liada (vid. LS], Chantraine y Frisk,
5.0.).

navaiorov : movaiohog, ov, compuesto documentado en poesia desde Homero (I/zada, Heslo-
do, Esquilo, Himno érfico 4.7 y Orph. frg. 238.5 Kem). Vid. L] v.s.

LovéSovmov : povédovmog, ov, sbdlo aqui (¢f. L] s.v., y Beckby, p. 577 ad loc.).

adday : addd dorico por avdM, término poético desde la Ifada (L], Chantraine y Frisk, 5.2.).

v, 13. aidhoig : aidroc, M, ov, término principalmente poético (¢f. LSJ, Chantraine y Frisk,
$.V.).

dpouméSwy : dpoimove, documentado aqui y en Trag. Adesp. 245 Nauck (= Hesch. 3 p.
224). Cf. LY s.v.

Téxecol © TEXOG, TEIMINO POEIco POr TEXVOV.

v. 14. auBpotw : uppotog, ov, adjetivo homeérico y poético (L] s.v. y Chantraine 5.2, Bpo-
16¢). Aqui se emplea aplicado a méBog con el sentido de «insaciable, inextinguible, siempre
VIVO>.

phovt : phopar «precipitarse, lanzarse», verbo épico (vid. LS], Chantraine y Frisk, s.2.). Para
la forma pdovro, ¢f. I. 11.50, 16.166, 18.411 y 417, 23.367.

afya: palabra poética frecuente en Homero, empleada también en cretense (Gortina). Vid.
LSJ, Chantraine y Frisk, s5.2.

ued iuepdevra patov: el uso de petd con acusativo en el sentido «tras de, en busca de» estd
bien atestiguado en la lengua homérica. Vid. Schwyzet, Gr. Gramm. 11, p. 485, y Chantraine,
Gramm. Hom. 11, pp. 118 s.

fuepoevia : inepoels, €060, gv, «apetecible, ansiado», adjetivo poético desde la Viada (cf. LS]
5.v., Chantraine y Frisk s5.0. fuepog).

palév : paloc, forma épica, jonica y poética; en época posthomérica, pootog (atico, etc.); el
dorio (Tebcrito) tiene pacdsg; el griego helenistico y tardio, pacés (LXX, pap., etc.). Vease
LSJ, Chantraine y Frisk, 5.7. naotég.

p. 15. %pOUTVOIG ... TOGI : xpanvdg, 1, 6v, «rdpido, impetuoso», documentado en Homero y en
los poetas (Pind., Esq.). V##. LS], Chantraine y Prisk, 5.2. Sobre el sintagma xpounvoi ... moci, cf.
Od. 14.33 (xpoanvoiot mooi), I, 6.505, 17.190, 21.247, 22.138 (noci xpaunvoiot), ¢ I4 23.749 (moc-
6l xpounvoiot). Se trata, pues, de una expresion formularia tomada de la lengua homérica.

v. 16, moALBSTOV : mOAUPOTOG, ov, compuesto documentado —segln L] 5.v.— en Esquilo
(Th. 774, lyt.), Timoteo (Pers. 153) y D.H. (1.37), a lo que se debe afiadir este ejemplo de
Simias.

TAVLGEBP@Y : TAVOGQLPOS, oV, «de tobillos alargados» (Hzmno a Dernn., Hesiodo). La variante to-
vispupog ha sido sefialada en Hesfodo, Ibico, Baquilides (¢f. LY] 5.v., Chantraine y Frisk 5.2. tavv-).

». 17. @pédopoc: «insensible, cruel», documentado en Sofocles y Filon (cf. LY] s5.v.).

duopinaitov: este compuesto ha sido atestiguado solo aqui (¢f. LS] s.2., y Beckby, p. 577
ad loc.).

nuyortdtowe : puyoftatog, sup. irreg. de pvylog, sdlo aqui después de Od. 21.146 (¢f. L]
5.v., y Beckby, p. 577 ad loc.).

v. 18. pluoa: adv. «rapidamente», poético desde la Ifada (LS], Chantraine, Frisk, s5.0.).

netpoxortov: «con lecho de roca» sélo aqui (¢f. LSJ 5.0, y Beckby, p. 577 ad loc.).

mAayntov: adj. poético desde la Odisea (LS] s5.v., Chantraine y Frisk 5.0, nhdlo).
potdpevos : paiopar «buscar, desear vivamente», verbo empleado en Homero y los poetas (cf.
LSJ, Chantraine y Frisk, 5.2.).
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PaMdg : BaMdg, 6, 6v, adjetivo documentado con el significado de «moteados en Euripides
(Hec. 90, Ale. 579), Calimaco (frg. 110.53) y en Simias (aqui; y en un epigrama, AP 7.203). Los
poetas tardios (Opiano de Apamea, Nonno, Trifiodoro) lo emplean con el sentido de «rapido».
Con desplazamiento del acento, Baliog, se emplea en la I/zda como nombre de uno de los ca-
ballos de Aquiles (LS, Chantraine y Frisk, 5.2.).

v. 19. dxa: adv. «rdpidamente» (Homero, después poetas). Vid, LS] s.v., Chantraine y
Frisk s5.2. émig.

nebénov : pebénw, solo poético, principalmente épico y lirico (cf. L] s5.0.).

dpap: adv. pogtico, «de pronto, en seguida» (Hom., poetas, raro con los tragicos). Vid. LS,
Chantraine y Frisk, ..

VipoBoAwv : vigdBorog, ov, «cubierto de nieve», compuesto empleado en poesia (Eur., Aris-
tof., Simias, Limenio), también en Plutarco (LS] s.v.).

€oovton @ oevopat, verbo poético desde la Iada (LS] s5.v. oebw, Chantraine y Frisk, s5.2. oevo-
o).

fyrog: término bien representado en Homero, raros ejemplos después de Homero (Hes.,
Hdt., Bur., Tebc.). Vid. LS] 5s.v., Chantraine s.2. ayx-.

v. 20.  wAvtodg: «glorioso, ilustre», adj. poético desde la Iizda (Homero, liricos, coros de las
tragedias). Vid. LS] s.v., Chantraine 5.v. wAéoc, Frisk 5.2, Ao,

dovéwv : Sovéw, palabra poética, usada ademis en jonico, Jenofonte y en la prosa tardia (cf.
LS], Chantraine, Frisk, 5.2.).

woAndg : pomy, dor. poind, palabra bien documentada en la €pica y en la lirica; empleada
también en la prosa tardia, como Luc. Sa/%. 23 (LSJ s5.v., Chantraine y Frisk s.v. péhnom).

Tras analizar los aspectos mas significativos del contenido y del vocabulario del Hzevo, con-
viene hacer a modo de conclusién y resumen algunas consideraciones generales sobre el sentido
del mismo. Al igual que en las dos composiciones anteriores, nos detendremos en la interpreta-
ci6n dada a esta pieza por Wojaczek, por ser este autor el que —en nuestra opinién— mas ha
avanzado en el intento de descubrir el sentido Gltimo del contenido de estos poemas. En los tra-
bajos sobre los zechnopaignia, anteriores al estudio realizado por Wojaczek, se habia llamado es-
pecialmente la atencion. sobre determinados rasgos considerados de un modo aislado, como su
peculiar forma exterior, el caricter de inscripciones reales o ficticias de los mismos, el empleo de
formas y de metros liricos en composiciones presentadas como epigramas, etc., pero no se habia
conseguido dar una interpretacion de conjunto en la que todos sus rasgos peculiares se presenta-
ran relacionados entre si y no como elementos aislados.

Pues bien, consideramos que parece poco probable que se trate de un poema otfico tal como
lo interpreta Wojaczek. Segtin este autor 2, la forma exterior del poema simboliza el Huevo befi-
co del mundo, del que naci6 Eros. En el texto —afirma Wojaczek— Simias emplea ademis una
serie de palabras y expresiones de contenido dionisiaco-6tfico. Sefialaremos algunos de estos ele-
mentos. En vv. 1-4 con el griphos Tlavdiavig se piensa que el poeta se refiere al mito dionisfaco
de Procne. Se advierte en este sentido que los elementos 6rficos y los motivos dionisiacos se cn-
cuentran estrechamente relacionados. El dios supremo de los brficos, Fanes o Eros, es también
Dioniso. En vv. 3 y 5 aparece la palabra, interpretada como érfica, ayvéc, con la que Simias se
denomina a si mismo. En vv. 8-9 se dice que Hermes trac el poema a los lectores, pero se admi-
te que es posible que Simias indicara con esta imagen el mito del nacimiento de Dioniso pot

2 Para las referencias sobre este poema, vid. Daph-
nis, pp. 74-83.
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Zeus, en el que Hermes trac el dios recién nacido a las ninfas de Nisa, que cuidaban al nifio di-
vino. Se presenta como probable un paralelismo entre lo que Hermes hizo con el joven Dioniso
y lo que hace aqui con el Huevo del ruisefior. En los vv. 13-19 se interpreta que el episodio tie-
ne un sentido mistico. En v. 13, respecto a vePpois, se sefiala que las crias de los ciervos son de
gran importancia en el culto dionisfaco y se citan varios testimonios sobre ello. En v. 15 se dice
de la palabra mi61jvn que es una indicacion al contenido dionisfaco de la escena. Las crias que co-
iten hacia el pecho nutritivo de la madre, empujadas por el hambre, serfan también un motivo
dionisiaco. La mencién de las cuevas de las Ninfas en el v. 17, y de las montafias nevadas en el
v. 19, serian otros motivos dionisiacos.

Considero, por mi parte, que la originalidad del Hurevo consiste quizds en el hecho de que Si-
mias, basindose en una metifora bien conocida en poesia por la que se presentaba al poeta como
tuisefior, tiene la ingeniosa idea de presentar un poema (= creacién del poeta) como un huevo ( =
creacion del ruisefior). Sabemos que en poesia a veces se concebia metaféricamente como ruisefior
la propia cancién del poeta, pero a nadie se le habia ocurrido hasta entonces imaginar la cancién
como un huevo. Esta especie de manierismo literario no debe sorprendernos si tenemos en cuenta
que como ypoppotixdg Simias tenfa un profundo conocimiento sobre la poesia, lo que le facilitaba
los topicos y recursos poéticos necesarios para sus rebuscadas composiciones.

De admitirse esta interpretacion, Simias lleva, pues, hasta lo mas extrafio y pintoresco la ima-
gen poética del poeta como ruisefior. Cabe destacar ademds otros elementos relevantes en el conte-
nido de la pieza. Un papel importante lo desempefia la figura de Hermes, presentado por Simias
como dios mensajero y como dios de la elocuencia. En efecto, Hermes es, al mismo tiempo, el que
trae el poema a los hombres y el que dirige su creacion marcando el compds con sus pies. La com-
paracién del ripido movimiento de los pies del dios con el de los veloces cervatillos introduce el
episodio de los vv. 13-19, en los que se describe un paisaje que no consideramos fundamentalmen-
te orfico ni dionisfaco sino pogtico.

En resumen, parece légico pensar que el Huzevo no es un poema orfico, sino un juego poético
creado por un poeta erudito que posefa un amplio conocimiento de la poesia y del mito. Se trata,
pues, de una innovacién poética que presupone amplios conocimientos filologicos.

En una composicién de este tipo, donde se intenta superar la tradicién poética a base de
novedades basadas en lo mis raro e inaudito, es dificil establecer con precision si tras la corres-
pondencia, mis o menos evidente, de ciertos elementos existentes en el poema se encuentra
una adivinanza (griphos) establecida pot el poeta o si son meras coincidencias. Entre estas co-
rrespondencias me parece interesante sefialar la existente entre el huevo-poema y el cervatillo.
La creacion del huevo-poema se realiza con un ritmo répido similar al raudo movimiento de los
cervatillos. Por tres veces se nombra a la madre del huevo-poema, esto es, al ruisefior-poeta (v.
2, patépog; vv. 6y 8, notpdg). Por tres veces se nombra también a la madre del cervatillo, es-
to es, al ciervo (v. 14, potpde; v. 15, mbivag; v. 18, patpég). Establecido el simil entre el
huevo-poema y el cetvatillo, podemos equiparar también la situacién de ambos, que me parece
similar. El cervatillo es presentado como indefenso y amenazado por una fiera «de corazon
cruels (v. 17 dud-Bupog). Este temor parece entreverse también en el huevo-poema, que como
huevo es frigil y como poema estd amenazado por las criticas de un piblico, probablemente
reducido a un pequefio circulo de entendidos, que no estaba acostumbrado a este tipo de vir-
tuosismos y que se supone que adoptaria una actitud fuertemente critica ante esta innovacion.
Por ello quizi el poema pide que acojan su composicién «con corazén favorable» (v. 5, npo-
ppov 8¢ Bupd 8¢Eo). Existirfa, pues, un contraste entre las fieras de corazdén cruel que amena-
zan al cervatillo y los lectores propicios de corazdén que el poeta desea para su poema en forma
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de huevo. Justifica su peticién en dos razones: a) ha sido creado con gran esfuerzo y con agudos
dolores, y b) su portador y autor ha sido un dios, Hermes.

4. LA IENGUA DE LOS POEMAS-FIGURA DE SIMIAS

La lengua que Simias emplea en los zechnopaigniz es un dialecto artificial. Se trata de un
dorio-épico similar al utilizado en la lirica coral desde Estesicoro hasta Baquilides.

En cuanto a los rasgos fonoldgicos, morfoldgicos y sinticticos, cabe citar las particularidades
siguientes:

a) Del dorico

El mantenimiento de a (= n jonica). En Alas v. 1 Tag, *Axpovidav, v. 2 Adyveg, v. 3 tdpog,
YeEVOLavV, (ivi%’, "Avdyxa, v. 4 tdc, v. 9 oxomérag, v. 10 mpatvoe, v. 12 ExvoopioGuay,
oxdntpov; en Hacha v. 1 undoovvag, *Addva, v. 3 tduocg, Tav, v. 6 ®pavav, v. 7 &Ba, v. 8 cav,
dyvé; en Huevo v. 2 patépog, v. 3 dtpov, v. 5 qyvag, v. 6 patpds, v. 7 épPoac, ‘Epudc, nApLvE,
v. 8 @ikdg, ubtpog, v. 9 uovoﬁéuovog, v. 10 &xpav, v. 12 adddv, v. 14 eiAdg, patpog, v. 15
nbnvag, v. 16 Prayd, v. 17 avdav, v. 18 eV, naTpds, v. 19 Bodic, dxodv, v. 20 LOATAG.

El gen. pl. de la primera declinacién siempre en -gv (Hacha v. 4, AapSavidiv, v. 6 xpoviy
iBapdv, Huevo v. 16, Nopgav, v. 17 Balopdv).

La forma del acusativo viv en el pronombre de la 3.2 persona ( = jonico pv), documentado
en el Huevo v. 6.

La forma pronominal toi (= ai), en el Huevo v. 14.

En los adverbios pronominales temporales el empleo de la forma moxa (= jo6nico-homérico
note), en Hacha v. 2.

Uso de la forma dérica de aoristo sigmatico &nate, atestiguada en el Huevo v. 7.

b) De Homero y de los poetas

ye (en lugar del dérico ya), en Alas v. 8.

o0 (en lugar del dérico 16), en Hacha v. 9.

&l (en lugar del dorico ai), en Adss v. 2.

No simplificacion del grupo de consonantes geminadas -c6-, después de vocal breve, en el
dativo téxesov (Huevo v. 13). En cambio, se presenta la silbante simple en nooi (< mocol <
*rod-o1; Huevo 15 y 20)2.

Uso frecuente de formas no contractas (Adas v. 10 mpaivvée, v. 11 xdincoc, Huevo vv. 16 y
19 6péawv, v. 14 ipepdevra, v. 20 Booioi(v), Sovéav).

Formas poéticas en -oio1 (2 ¢js.), -o1o1 (1 ¢j.) al lado de -oic (6 ¢s.), -axg (4 ¢js.), sobre todo
por razones métricas (-oio, en Hwevo v. 8 mrepoioy, e ibid. 20 Boolou(v); -aiol, en Ades v. 4
opaddioy, -oic, en Alas v. 12 Beoic, Hacha v. 5 mpopdyorc, Huevo v. 13 veppoie, bid. v. 15
xpamvoic, ¢ bid. v. 17 nOATOLG, puyoITdtolg; -onc, en Huevo v. 13 Boaic, aidioig e 7614, v. 20
Talg).

La forma con grado vocilico pleno patépoc, empleada en Huevo v. 2, en lugar de la antigua
torma con grado cero patpée, documentada en Huevo vv. 6, 8, 14 y 18. Para pntépog, cf.,

¥ Vid. M. Lejeune, Phonétique Historigue du My-
cénien et du Grec ancien, Patis 1982, pp. 102 s.
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p. €., I/. 19.422, 24.466, Od. 3.212, 14.140, 15.432, 18.267, 21.110, Eur. Heracles 843, Ores-
tes 580, Reso 393, Esquilo, Suplicantes 539 (lyr., BaTEPos).

Uso de la forma de supertlativo puyoitatog «que estd completamente al fondo», formado
sobre el radical de pvyde, en Huevo 17 (aqui y en Od. 21.146).

Empleo del genitivo épico "Apeog, en Alas 9.

Uso de formas sin aumento que, como en Homero y generalmente en poesia, es aqui faculta-
tivo. No presentan aumento en Alazs 3 yevouav, v. 12 éxvoceiodpav; en el Hacha 6 wowle; y en
el Huevo 6 %6y’, v. 11 mipavoxev, v. 14 poovt’, v. 18 dpovc’. Para esta tltima forma, cf. IV
2.310 (dpovoev), Hes. Escudo 436 (8povsav). Con aumento, Alas 3 &xpov’, vv. 4y 11 eixe
(< *e-Fem-g), v. 10 Expava, v. 12 Expwov, Hacha 2 drac’, xatépewyey, v. 3 fbdAwoey, v. 4
gotupéME’, v. 7 £Ba, Huevo 7 ke, v. 16 EBav, v. 20 pebier.

La forma del aoristo radical, 3.? pers. pl., 8Bav (Hzevo 16). Para esta antigua forma homéri-
ca, ¢f. I/ 1.391, 606, 2.302, 3.113, 7.429, 432, 8.229, 9.708, 10.525, 23.58, 132, 229, 352,
O4. 1. 211, 424, 3.11, 162, 396, 4.674, 785, 7.229, 13.17, 14.87, 207, 16.358, 407, 17.177,
24.50, H. Hermes 197, Batrac. 267. En las partes liticas de la tragedia, ¢/ Esq. Pers. 18, Sof.
Trag. 504 (nat-).

La forma 8éto, imperativo épico de 88yopar, en Huevo 5 (¢f. I/. 19.10, H. Hermes 312).

Empleo de 6, @, 16, como pronombre demostrativo (Adas 4 y 12; Huevo 14 y 20) y como re-
lativo (Hacha 2). Como demostrativo se utiliza ademis en el giro estereotipado to nev (Huevo
7). Su uso como articulo estd pobremente representado; s6lo se encuentra en tres ocasiones: Alas
1 tov ... dvoxt’; Hacha 1 6 ®oxede , y 3. En Homero este antiguo pronombre conserva plena-
mente su originario valor pronominal junto a pasajes en los que presenta un valor de articulo. En
época posthomérica se emplea enteramente, salvo en algunas expresiones aisladas (6 pév ... 6 88,
etc.), como articulo, y su uso como pronombre queda reducido a la lengua de la poesfa. En la
sintaxis de 6, &, 16, Simias imita, pues, la lengua de la poesia.

Usos prepositivos poéticos, como auei + gen. para indicar referencia en Hwevo 6, Or6 +
dat. con el valor de «debajo de» en Huevo 8, y petd con acusativo en el sentido de «en busca de,
tras» en Huevo 14.

La conjuncién #8¢ «y» (Adas 9, 18°; ¢j. Powell, codd. &).

Entre los rasgos tomados de Homero hay que scfialar ademds la existencia de expresiones ho-
méricas, como &v npopdyowc (Hacha 5), tpig naxap (Hacha 9), xpoanvoic nool (Huevo 15), y la
adaptacién de frases homéricas, como la expresion @O ... Bpotév, formada por sustitucion de su
segundo miembro a partir de la homérica eOA” dvBpdneV.

Existen otros rasgos de dudosa interpretacion. Asi, la forma xaiebpon (Aas 9), en la que se
ha producido el paso de o a v, se puede interpretar como debida a una influencia de Homero,
donde se emplea como jonismo, o bien por influjo del dorio de Rodas, patria del poeta, en la
que este fendmeno también estd documentado ™.

En el vocabulario cabe distinguir

a) Palabras épicas y poéticas

dynog, 16, «valle profundo en la montafia», Hxevo 19 (sobre todo en Homero; escasos ejs.
después de Hom.: Hes., Hdt., Eur., Tebcr., Simias).

4 Vid, p. ¢., C. D. Buck, The Greek Dialects,
Chicago-Londres 1968, p. 40.
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G£€w, «aumentar, acrecentars, Huevo 9 (forma poética de abtw, abEavem, utilizada desde los
poemas homéricos).

aibpa, @, «ciclo despejado», A/zs 6 (Homero, poetas).

aidrog, n, ov, «matizado de diversos colores, jaspeado», de los cervatillos, Huxevo 13 (vocablo
principalmente poético).

aiya, adv. «de repente, prontamente», Huevo 14 y 17 (término empleado en poesia desde los
poemas homéricos, excepto en Gortina).

dAAvdic, adv. hom. = @\looe, «en otra parte, a otra parte», Alas 1.

@uBpotog, ov, «inmortal, siempre vivo, inextinguibles, de un deseo, Huevo 14 (adjetivo poé-
tico desde los poemas homéricos).

dvtpov, 18, «grutar, Huevo 16 (Odisea, poetas).

Gvoya, antiguo perf. épico, «ordenars, Huevo 9. ‘

abdd, @, «canto», de las Piérides, Huzevo 12: «voz» de un cervatillo, 7bid. 18 (vocablo poéti-
co desde los poemas homéricos).

dpop, adv. poét., «inmediatamente», Huevo 19 (Homero, poetas).

Babbotepvog, ov, «de hondo seno» (tierra), Alas 1 (de la tierra, en Ciprigs, Pind., H. orf.; de
un ledn, en Pind.).

Bardg, 6, év, «<moteado», de una cierva, Huevo 18 (Eur., Cal., Simias).

BpiBo, «estar cargado», Alzs 2 (homérico y pogtico, también en Hip. y prosa tardia, raro en
prosa atica).

Ppotdg, 6, «mortal», Huevo 8 (corriente en Homero y en los poetas, raro en prosa).

yaio, poético para yfi, Ades 11.

ddoniog, ov, «muy sombreado, espeso, barbudo», Alss 2 (adjetivo homérico y poético).

Sovéw, «batit», Huevo 20 (usado en Homero, jénico, y prosa tardia).

épiBdag, -ov, 6, «de potente vozs, de Hermes, Huevo 7 (en Pind., referido a Dioniso).

fipa ac. sing. (= ydpw), Hacha 1 (Homero, Liticas orficas, Simias).

betva, «golpear, batit», Huevo 12 (poético desde los poemas homéricos).

fodg, 1, 6v, «tapidor, Huevo 13 y 20 (adj. poético desde los pocmas homeéricos). Adv. 8okmq
«tapidamente», Huevo 11 (Hom., después poetas, también en Hip.).

iBapog, 4, ov, «puro», dicho de manantiales de agua, Hacha 6 (adj. poético, no empleado en
Hom.).

inepoeis, eooa, ev, «apetecible, anhelado, ansiados, Hzevo 14 (adj. poético desde los poemas
homéricos).

#n€levBog, 1, «sendero, camino», usado metafdricamente para referirse a la poesia, Hacha 7
(nombre poético, también en arcadio).

®ht6g, 1, 6v, «lustre, famoso», de un dios, Huevo 20 (adj. poético desde Homero).

®palve, «teinar, mandat», Alzs 3 y 10 (verbo épico y poético).

upounvog, 1, 6v, «tapido, ligero», Huevo 15 (Homero, poetas).

Aevoow, «mirars, Alzs 1 (Homero, poetas; también en arcadio).

Méyxprog, a, ov, «oblicuo, inclinado», Hxevo 11 (Sof., Eur., Cal., Jen.).

Ayde, Alyew, Myo, «penetrante, agudos, Huevo 6 (épico y poético desde los poemas homé-
11c0s). -
Aypde, 6, dv, «funesto, horrible», Alas 4 (adj. poético desde Homero).
palog, O, «pecho, ubre», de una cierva, Huevo 14 (Hom., Hdt., Esq., Eur.).
paiopat, <<bqscar, desear vivamente», Huevo 18 (Homero, poetas).
nebénw, «eguirs, Huevo 19 (término poético, principalmente en Epica y Lirica).
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WoATd, &, «canto», Huzevo 20 (en la Epica y Lirica, también en prosa tardia).

novoBduav, ov, «de un solo pie», pétpov, Huevo 9 (sdlo aqui con este significado; con otro
significado, en Eur.).

vipSBorog, ov, «cubierto de nieve», de montafias, Huevo 19 (Eur., Aristof., Simias, Limenio;
también en Plut.).

3ABoc, 6, «felicidad», Hacha 11 (generalmente épico y poético desde los poemas homéricos,
pero también en Hdt., Jen., Hip., LXX).

dpoimove, modog, «de pies rapidos», de las ciervas, Huevo 13 (Simias y Trag. Adesp.).

navoioloc, ov, «enteramente variado», Huevo 12 (compuesto poético desde Homero).

mpadoxm, «marcar, sefialars, Huevo 11 (vetbo épico y lirico).

nAayRToc, T, Ov, «errante, extraviado», Huevo 18 (adj. poético desde la Od4.).

nolbBotoc, ov, «rico en pastos, fértily, de montafias, Huzevo 16 (compuesto poético, descono-
cido en Homero).

noAbBovLoc, ov, «en buenos consejos fecundo, de muchos consejos, prudente», aplicado a Pa-
las, Hacha 8 (como epiteto de Atenea, en I/, y Od.).

npaiivoos, ov, «apacible, dulce», de la persuacién, Aas 10 (comp. poético posthomérico).

npdepwv, ovoc, «benévolo, propicio», Huevo 5 (adj. épico y poético).

pinpo, adv. «ripidamente, de prisa», Huevo 18 (poético desde Homero).

poopon, «precipitarse», Huevo 14 (vetbo €pico).

oevopan, «precipitarse, lanzarse», Huevo 19 (verbo poético desde Hometo).

oTupeEMlem, «expulsars, Hacha 4 (€épico y poético; también en Hip., Plut.).

Taviopupoc, ov, «de tobillos alargadoss, Huevo 16 (H. Hermes, Hes., Simias).

1é10g, 16, poético por téxvov, Huevo 13 y 18.

7fj, antigua interjecciéon épica, Huevo 3 (Homero, poetas).

tpéw, «temer», Alas 2 (generalmente, épico y poético desde Hom.).

drepBev, adv. «de atriba, arriba», Huevo 11 (usual en Hom. y en los poetas, raramente en
prosa).

opadd, &, «designio», Alas 4 (nombre poético, posthomérico).

Gyoyloc, a, ov, «muy antiguos, Alss 12 (adj. poético posthomérico).

dua, adv. de dude, «ripidamente», Huevo 19 (Homero, poetas).

dwonétac, 6, «de vuelo ripido», Alas 9 (IZ., Hes., Sof.).

Gwoe, dxeia, Gxb, «tipido», Huevo 11 (Epico y poético, también en prosa tardia).

duoédopoc, ov, «de corazdén salvaje, cruels, Huevo 17 (S6f., Filon, Simias).

b) Términos que sélo han sido atestiguados, aparte de los technopaignia de Simias, en los
lexicografos o en algin autor de época imperial (npidtov Aeydueva)

gxvoopiopatl, «tomar para uno, arrebatar», Adzs 12. En voz activa, se encuentra ademis en el
lexicografo Hesiquio.

PsotEUNTOC, oV, «construido por los dioses», Hacha 2 (aqui y posteriormente en Dototeo astr.
s. 11 4.C)).

pndoctva, @, «consejo, proyecto», Hacha 1 (aqui y en una glosa de Focio).

ypucopagic, &, «adornado de oro», Hacha 4 (aqui y posteriormente en Plut.).

¢) Hapax legomena

Para la creacién de Agpax Simias recutre al procedimiento motfologico de la composicioén y al
procedimiento estilistico consistente en reducir por sincopa una palabra ya existente.
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Entre los compuestos destacan aquellos que presentan en el primer elemento un tema nomi-
nal, a saber:

avSpobéa, &, «diosa virils, dicho de Atenea, en Hacha 1. Para la formacion de este compues-
to Simias utiliza dos elementos (6v8p- y -8ea) que estdn bien atestiguados en griego como pri-
mer y segundo miembro de compuestos®. Con dvdp- como primer término existen NUMELosos
compuestos, aproximadamente unos ochenta, documentados en todos los niveles de la lengua.
Asimismo, con -Bgog 0 -Bea en el segundo término hay en griego bastantes compuestos (¢f., p.
€., avtidén, Labia, Ayadéa, etc.).

povodovrog, ov, «acorde de sonido, unisono», referido al canto de la Piérides, en Huevo 12.
Los compuestos con povo- como primer miembro son muy numerosos. La forma -Sovmoc en el
segundo elemento figura en mis de veinte compuestos (¢f., p. ¢j., dvri-, Esq.; épurooi-, Pind.;
domdo-, Pind.; petd-, Hes.; etc.).

neTpouorrog, ov, «de lecho de roca, rocoso», aplicado a edvé, en Huevo 18. El tema nominal
netpo- en el primer término estd bien representado en griego (¢f., p. €j., netpoPdrng, tardio;
-Borog, -Bokia, Jen.; -wohotic, Esq.; -ppignig, Bur.; -céhwov, Dsc., y otros)’’. Con la forma
-xortog en el segundo miembro existen numerosos compuestos (¢cf., p. ¢j., 8-, Baq.; dné-, Dem.;
Suonoro-, Aristof.; fiuepd-, Hes. Eur.; xatd-, Ibico; dyi-, Esq.; mpo-, Plb., etc.; oty-, Pind.,
etc.; y otros)>®,

Con un preverbio en el primer elemento se encuentran los compuestos siguientes:

Gugdépxopar, dep., en Hacha 10. Este verbo compuesto expresa aqui propiamente la idea
de «dirigir la mirada alrededor de, a ambos lados de, alguien», dicho de una divinidad, Atenea,
que con mente benévola fija su mirada protectora en un mortal, esto es, «contemplar favorable-
mente». En la idea de mirar a alguien de lado a lado se observa, pues, la significacion originaria
de la preposicién duei «a ambos lados». '

apginadtog, ov, «lanzado alrededor, resonando alrededors, referido a addd «vozs, en Huevo
17. El adjetivo moAtdg estd bien documentado en griego como segundo miembro de compuestos
pogticos (cf., p. €j., 8i-, trag.; Sopi-, Esq.; xatd-, Esq.; tpi-, Esq.)®.

La reducci6n por sincopa de palabras ya existentes para crear formas nuevas es utilizada por
Simias en una ocasién. Se trata del término Svoxig «sin glorias, en Hacha 6, palabra abreviada
de dvoxrenig (Hom., trag.) por sincopa de la -e-. Los adjetivos compuestos con la forma -xherg
(< *xheFe-, de wheFeo-?, ¢f. Chantraine 5.2, xAéoc) en el segundo elemento son bastante nume-
rosos en Homero y en poesia (p. ¢j., dve-, &-, peyodo-, €o-, &yo-, etc.). En este caso Simias utili-
za duoxAfg para Suoxieng por necesidades métricas.

Entre los rasgos peculiares del vocabulario hay que sefialar también la existencia de algunos
vocablos utilizados con una significacion particular. La necesidad de encajar los versos en un es-
pacio determinado le lleva a Simias a recurrir al empleo de ciertas palabras, requeridas por la
méttica, con un sentido ciertamente forzado en el pasaje donde se encuentran. Aparte del com-
puesto poético antes citado povoPauwv (Huevo 9), se pueden citar otros ejemplos. En Huevo 10
se utiliza en plural el término ixviov, documentado en griego con el sentido de <huella, pisada,
rastro», para significar «los pies de un verso» (= m68ec, usado con este valor en el v. 11 de este

»  Vid, Chantraine 5.2, &vijp y 0eéc. 8 Vid. Chantraine s5.7. xefpou.
6 Vid. Chantraine s.v. Sobnog. * Vid. Chantraine 5.v. ndiho.
7 Vid. Chantraine s5.9. nétpa.
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mismo poema). En Huevo 13 el verbo dAléoow, que significa propiamente «cambiary, se utili-
za para expresar el movimiento alternativo de las piernas de uno al golpear el suelo, esto es,
con el sentido de «mover las piernas» (x®\’ dAldoocwv). En Huevo 20, en un pasaje de texto
dudoso, aparece la palabra poética Sovéw, que en griego significa «sacudir, agitar», para sefialar
probablemente la idea de «batir el suelo con los pies» ((680v) Sovéwv moot).

En el vocabulario se pueden detectar ademids rasgos propios del griego helenistico en el uso
de algunas palabras y en el sentido dado a algtin verbo. Se trata de los hechos siguientes:

a) El empleo del verbo £5pdlwm, documentado en Alzs 1, es propio del griego de €poca
helenistica e impertial. Asi se deduce de la relacion de ejemplos recogidos en el LS] 5.2, Cf.
ademis Chantraine s.7. &ouar B.2, donde se dice de &8pdlw que es <hellénistique et tardifs.

b) El uso del compuesto mupi-nvoog, con la forma en -- en el primer término, en lugar
de la forma mis antigua mdp-mvoog (trag., comedia), ha sido sefialado en textos de €poca
helenistica. Aparte de Simias, Hacha 3, ha sido atestiguado en Licofton, papiros y Antologia
Palatina.

¢) El verbo 0ifaiéwm, usado en voz activa en Hacha 3, presenta la significacion de «reducir
a cenizas, incendiar», similar a la documentada en la Alejandra de Licofrén, donde se emplea
en voz pasiva.

Entre los procedimientos estilisticos utilizados por Simias en estas piezas destacan los fre-
cuentes hipérbata. El poeta se ve obligado a recurrir con frecuencia a la alteracién del orden
normal de las palabras para poder adaptar los versos al espacio impuesto por la figura que se
pretende describir en cada caso. Es muy corriente el hipérbaton del epiteto o adjetivo y del
nombre. Asi, en Alzs 2 8doww ... vévew, Hacha 1 AvSpoBéq ... "ABdGvq, bid. 1-2 6 oneds
.| ... 'Enewg, tbid. 3 tav fepdv ... noAw, ibid. 4 ypuooPagels ... dvaxtag, bid. 7 ‘Opfpelov ...
wéhevbov, Huevo 5-6 Gyvig | ... natpdg, hid. 6 Myed ... @8ig, tbid. 12 navaiokov ... povodov-
nov addav, zhid. 15 xpoamvols ... TOGl, ExpwV ... MOewV, bid. 17 dpdbupog ... 6lp, dueinai-
TOV ... 008GV, OATOLS ... pvyxowtdtol, bid. 18 metpomortov ... gbvdv, HaTpog ... Paiidc,
TAUYRTOV ... T€XOG, 1hid. 19 Miowov ... dyxoc, ib1d. 20 6ooioyy) ... mool, TOAOTAOXA ... UETPAL.

Existen algunos casos de hipérhaton entre la preposicién y su régimen. La trasposicidn es
fortisima en Huevo 8 Omd ¢ikac Ehdv mtepoiot potpdg (= v Ond nrepoiot @ilag natpos).
Se antepone al sustantivo, regido por la preposicion, el atributo en genitivo en Hzevo 18 moiv-
Botwv &V’ dpéwov voudv, en Huevo 19 vigoPdrov &v' dpéov Eccvton dyxog (aqui también con
anteposicion del verbo regente). Se produce una alteracion del régimen de la preposicidn en
Huevo 15 nat apbpiag ixvog m0tvag (= xot’ Ixvog apbuiag tiofvag). Es de notar la anistrofe
en Huevo 8 UL &¢ Ppotdv.

El hipérbaton se encuentra ademis en otto tipo de palabras dentro de la frase. Por ejem-
plo, en Huevo 19 %4t dxa Podc dxotv pebénmv 6y’, es andmala la posicion del pronombre
demostrativo 8y’, que se esperaria cerca del comienzo de la frase precediendo al verbo y al
complemento directo (= %§t" &y’ dxa ...)°°. En Huevo 20 taig 87 Saipwv xiwtdg ica se pro-
duce una transposiciodn del adverbio {ca (= ioo taig & daipwv xivtdg). Existe una amplia
separacién entre el articulo, y el substantivo y participio attibutivo a los que determina®, en
Alas 1 tov ... te ... dvaxt ... ©° ... £8pdoavta Spdoouvia.

€ Sobre la posicion preferente del pronombre de- 61 Sobre la separacién entre el articulo y el substanti-
mostrativo al principio de la frase ¢f,, p. ¢j., K. J. Dover, vo en la prosa griega, v, p. €j., J. D. Denniston,
Greek Word Order, Cambridge 1968, pp. 20 s. Greek Prose Style, Oxford 1952, pp. 52 s.
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Conviene, pues, poner de relieve la excesiva utilizacién de este recurso estilistico en estos poe-
mas, lo cual es impuesto por la peculiar ordenacion de las palabras y de los versos en este tipo de
poesia visual. :

Es de notar otros procedimientos estilisticos usados por Simias. Con el pleonasmo o composi-
cion redundante se intenta dar cierta expresividad y plasticidad a determinados pasajes. Asi, en
Huevo 15 xpounvoig ... iéuevan noci «apresurandose con sus ripidos pies», en Huevo 18 TETPOXOL-
tov ... gbvav «cubil de lecho de roca». Existe una especie de reiteracion en el empleo de xpav
en Huevo 9-10 éx pétpov povoBauovog ... &ig dxpav 8exdd’ ixviov «desde un metro de un solo
pie hasta un grupo maximo de diez pies». Es significativo el empleo en los versos del 11 al 20
del Huevo de un elevado ntimero de palabras que expresan idea de «rapidez» y «movimientos.
En v. 11 6o®g ... mipavoxev «apidamente mostraba», dxd Aéypov «de rapida inclinacions; v. 13
Booig ... veBpoig «los rapidos cervatillos», dpoin6dwv Erdenv téxesot «hijos de los ciervos de lige-
10 pie»; v. 14 pdovt” olyo «dpidamente se precipitany; v. 15 xpaunvoic ... éuevor mooi «lanzin-
dose con presuroso pies; v. 17 aiy” addav ... Sefdpevog «percibiendo ripidamente su voz»: v. 18
plupa ... 8povs” «inmediatamente se lanza»; v. 19 dxa Podlg dxodv pedénwv «persiguiendo rapi-
damente el eco de su voz», dpap ... Esovtar «ripidamente se precipitas; v. 20 Booiolv 680v) So-
véwv mooi «batiendo el suelo con sus ripidos pies». Con este recurso estilistico, que tiene un ma-
tiz enfitico y expresivo, Simias pretende atraer la atencion del lector sobre la nocion de rapidez
con la que el dios Hermes marca el compis al crear el poema.

Hay metdforas en Hacha 7 “Optipetov ... xérevbov «camino homéricon, por «poesia homéricar;
Huevo 3 d1piov «tejido», por «poemar; zbid. 4 énd6vog «ruisefiors, por «poetar; ibid, 15 tibrfvac
«nodtiza», donde se evoca a una cietva como amamantadora de sus crias: 77id, 16 Broyxd oidv
«con balido de ovejas» para referirse a «los gritos de los cervatos». Cabe afiadir el simil que se es-
tablece en Huevo 13-20 entre el ripido movimiento de los pies del dios Hermes al marcar la me-
dida de los versos, y el movimiento de los cervatillos que acuden presurosos tras el pecho de su
madre y el de la fiera que los persigue con celeridad.

En cuanto a los rasgos estilisticos relativos a la sintaxis de las oraciones, se observa que en los
technopaignia de Simias predomina el estilo asindético y paratictico, mientras que el estilo hipo-
tictico estd poco representado®. El asindeton o yuxtaposicion de frases se emplea en Hacha 9 y
11. donde el pensamiento viene a ser una amplificacion de lo expresado en los versos preceden-
tes. En Alas 4-6, al empleo de la particula copulativa 8¢ (ndvta 8 ... &pnetd) le sigue el
asindeton en el miembro siguiente de la frase (mav®’ 8o Epmer St oifpac). El asindeton es
introducido mediante el empleo de un pronombre demostrativo al principio de la frase en
Huevo 7 (0 pév ... &ake) y en Huevo 20 (raig 8 ... ioa, donde la particula &% tiene simplemen-
te un valor enfitico, y no conectivo). Asimismo, estd bien atestiguado el uso de dos o mis parti-
cipios apositivos coordinados asindéticamente (Huevo 12-13 y 17-18).

El empleo de la parataxis mediante particulas copulativas es bastante frecuente (Alzs 2 undé:
hid. 4 88, ¢j. Bergk, codd. te; ibid. 11 88; ibid. 128 ... 8¢; Hacka 4 & ibid, 7 & Huevo 5
8&; ibid. 9 & ihid. 11 & ibid. 14 7U; ibid. 16 & ... T ibid. 17 nai; ibid, 19 %41, ¢j. Wila-
mowitz, xoi 148’ codd.). Se utilizan locuciones coordinadas en Alzs 10 obti yap ... 88 «pues en
modo alguno ... sino que», y en Hacha 5-6 odn ... GAX" «no ... sino ques. En ambas construc-
ciones debido a la negacion del primer miembro el segundo término adquiere un valor mis cla-

62 Para la parataxis e hipotaxis en griego, vid., p.

€j., J. Carriere, Stylistigue Grecgue, Paris 1967, pp.
116-176.
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ramente antitético. Mencién especial requiete la coordinacién expresada en Huevo S mediante las
particulas 8 yép . En esta combinacién la particula 81 enfatiza fuertemente a Yap, que intro-
duce el motivo que justifica lo que se acaba de decir.

La hipotaxis estd documentada solamente en Alzs 1 (condicional, &), i4id. 3 (temporal,
TAROG ... avix’), Hacha 2 (de relativo, 16 noxa), ibid. 3 (temporal téuog &nel) e 7bid. 9 (de rela-
tvo, dv). -

El empleo predominante del asindeton y del estilo paratictico, en nuestra opinién, no debe
ser entendido en este caso fundamentalmente como una manifestacion de la sintaxis coloquial
supuestamente buscada por el poeta, sino més bien como un hecho impuesto por la necesidad
de encajar las palabras de los diferentes versos en un peculiar y complejo esquemna métrico fijado
de antemano, lo que dificulta el desarrollo de un estilo sintictico mis fluido.

Tras el andlisis realizado sobre la lengua de los fechnopaignia de Simias se impone hacer unas
consideraciones generales a modo de resumen. Como hemos podido comprobar, la lengua de es-
tos poemas se caracteriza por una mezcla de elementos lingiiisticos procedentes de distintos dia-
lectos. Junto a una diccién dérica dominante aparecen no pocos rasgos fonéticos, morfologicos y
sintacticos €picos y poéticos.

En algunos casos se utilizan palabras en la forma fonética jénico-homérica, a pesar de que la
métrica hubiera permitido al poeta el uso de la forma dérica cortespondiente (Alzs 2 & por ai;
Alas 8 ve pot yo. Hacha 9 o0 por 1), lo que viene a indicar el caricter artificial y poético de la
lengua empleada. ~

El propio dialecto dérico utilizado no responde a un dérico hablado sino que es de tipo con-
vencional, tal como ocurre en el dérico de la lirica coral y de las partes corales de la tragedia. Es-
te hecho se observa, por ejemplo, en Hacha 8, donde se emplea la forma jonico-homérica del
adjetivo posesivo odv, pronunciada con la diccion dérica, en lugar de la verdadera forma dérica
tedv (ejemplo igualmente atestiguado en las partes corales de la tragedia). No faltan tampoco
ciertas expresiones formularias tomadas o adaptadas de la lengua homérica. En el vocabulario
abundan los términos poéticos, entre los cuales figuran algunos compuestos. Se emplean ademais
una serie de Agpax y de términos sélo atestiguados aisladamente en los lexicografos o en algiin
autor de €poca tardia, todos ellos vocablos compuestos, los cuales se explican por el deseo de ex-
petimentacion lingiiistica de Simias y por la necesidad de adaptar el texto a un espacio determi-
nado. Por Gltimo, en el vocabulario se pueden detectar algunos rasgos propios de la época hele-
nistica en el uso de algunas palabtas y en el sentido dado a algin verbo.

Nos encontramos, pues, ante una lengua poética, que se podrfa denominar dérico-épico. Este
dialecto artificial se corresponde con la métrica utilizada, que es una métrica propia de la lirica co-
ral: en las A/as y en el Hacha, coriambos, con baqueo o anfibraco; en el Huevo, una elaborada
construccién de diferentes metros liricos. La novedad de Simias consiste en aplicar a estos poemas-
figura, que se presentan ellos mismos como insctipciones, ya sean reales o ficticias, no la lengua
(jonico-homérica) y la métrica (el distico elegiaco) propias de los epigramas literatios de época hele-
nistica sino la de la lirica coral. Ciertamente, los metros fijos de los epigramas no le hubieran per-
mitido a Simias poder formar el contorno de las figuras. Por ello, acude a los metros liricos que le
proporcionan por su variedad una mayor libertad para la configuracién de sus peculiares versos, y
consecuentemente utiliza la lengua con la que estos metros solian escribirse: el dialecto dérico-
épico tal como se encuentra en la lirica coral.

6 Sobre la combinacién vép 8%, 8f ydp, en griego,
vid., p. eg., J. D. Denniston, The Greek Particles, Ox-
ford 1954%, pp. 243 s.
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5. CONCLUSIONES

Como hemos observado, los technropaignia de Simias estin marcados por una acentuada ori-
ginalidad no s6lo en su peculiar forma exterior, sino también en el propio contenido, en la
lengua y en la métrica.

La originalidad del contenido en los poemas de Simias es bien patente. En las Alas se pre-
senta a un Amor alado con una espesa barba, lo que es ciertamente extrafio en la mitologia.
Ahora bien, la pieza se basa precisamente en la justificacion de este hecho. No debe extrafiar
la barba en el Amor, a pesar de su aspecto juvenil, dado que se trata en este caso del Amor
cosmogonico, uno de los dioses mas antiguos, y no del Amor posterior hijo de Ares y de Afro-
dita. En el Hacha se muestra un hacha y un personaje insignificante, Epeo, mal combatiente y
transportador del agua para los Atridas, como los verdaderos artifices de la destruccién de Tro-
ya. Pero este hecho no debe sorprender, ya que tiene su fundamento en la propia mitologia:
con esta hacha Epeo construyd por consejo de Atenea el caballo de madera con el que se tomd
Troya, pot lo que en Gltima instancia sobre Epeo y su hacha descansa la victoria de los aqueos.
Asimismo, tenemos noticias de una variante sobre la leyenda de Epeo que presentaba a este
personaje participando en la devastaciéon de Troya. En el Huevo Simias, basindose en una me-
tafora bien conocida en poesia por la que se imagina a los poetas como ruisefiores, crea un
poema (= creacién del poeta) en forma de huevo (= creacién del ruisefior).

Por otra parte, Simias utiliza en estas inscripciones, reales o ficticias, no la lengua y la mé-
trica propias de los epigramas literarios sino los de la lirica coral.

La forma visual que presentan estas piezas no debe ser entendida como un hecho aislado y
llamativo dentro de la literatura helenistica, sino que guarda relacidon con las peculiaridades de
la poesia de esta época. Este tipo de poesia visual se debe poner en relacidén con cierto interés
de la poesia alejandtina por dotar a los poemas de una dimensién fisica. La poesia de este pe-
riodo, al perder sus funciones secundarias (conmemoracién religiosa, etc.) y convertirse en me-
ros textos escritos destinados a la lectura, centra su interés en la finalidad estética y en no pocas
ocasiones intenta producir en los poemas los efectos de un arte de representacion con el fin de
recupetar el sentido vivo que tenfan como composiciones cantadas o recitadas en determinadas
ocasiones.

No es extrafio encontrar poemas que hablan por si mismos como si se tratara de creaciones
vivas. Por ejemplo, en los Yambos 7 y 9 de Calimaco el poema es la propia estatua de un dios
que habla de si mismo; en un epigrama de este mismo autor (Atenco 318b), es una concha
oftendada por una mujer de Esmirna la que se dirige a los lectores. En este sentido, se debe
recordar como los poetas rivalizan con frecuencia con los pintores y escultores en la descripcion
detallada de objetos de arte (ecphrasis).

En cuanto a la temitica de los technopaignia, se observa un deseo de innovacién mediante
la bisqueda de los temas mitologicos y literarios més raros y pintorescos, lo que se explica por
la amplia erudicién que los poetas de esta época poseen. Este es el caso de Simias que, ademis
de poeta, era un erudito. ' '

Por lo que se refiere a la lengua, el deseo de experimentacién lingiiistica, que podemos de-
tectar en la invencién de varios compuestos, se corresponde con la tendencia de los poetas hele-
nisticos a utilizar palabras poco usuales, lo que llega a su punto maximo en poemas como la
Alejandra de Licofton, y los technopaignia de Tedctito (La Siringa) y de Dosiadas (E/ Altar
dbrico).
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En fin, a la rareza de la forma exterior, de la tematica, y, en parte, de la lengua, se afiaden
las significativas particularidades métricas de las piezas, especialmente la compleja variedad de

metros liricos empleados en el Huevo.
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