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| TRADUCCIONES RITMICAS AL EUSKARA DE POEMAS
LATINO-MEDIEVALES: TRES EJEMPLOS

Es cosa sabida que las traducciones de obras latinas al euskara no son particularmente abun-
dantes. Tampoco tan escasas como a veces se piensa: a fines del siglo pasado y durante la prime-
ra mitad de €ste, algunos hombres de letras, interesados en el desarrollo de la lengua vasca, se
ocuparon en traducir las principales obras de la literatura clasica. Era una tarea que en muchas
lenguas europeas se habfa llevado a cabo en el Renacimiento sobre todo, y en la que el euskara
todavia estaba pricticamente virgen. El motivo, lo mismo que en el caso de esas lenguas en épo-
cas antetiores, cra ¢l desco de clevar la lengua nacional a la dignidad de lengua de cultura.

Con los textos latino-medievales sucede algo muy distinto. Vienen traduciéndose desde los
comienzos mismos de la literatura vasca: baste citar los nombres de Oihenart y de Bernard Gaste-
luzar. Los motivos por los que se hicieron estas traducciones son muy diferentes a los que estaban
en el origen de las de los clisicos. O, lo que aqui es lo mismo, su funcién era otra. Esto se deja
notar en la forma de la traduccién y, por supuesto, en la métrica. El hecho, por poner un ejem-
plo, de que ninglin poema medieval esté traducido en prosa, como ocurte con muchos textos clé-
sicos, es significativo. Pero hay diferencias entre la métrica de unas y otras traducciones que se
deben no a la funcién de éstas, sino a las caracteristicas peculiares del sistema de versificacion en
que estan compuestos los textos originales. Cuando la percepcion del ritmo del poema es clara,
la forma de la traduccidn quedard también claramente definida. Es decir, cuando el ritmo que se
pretende reflejar en la traduccion resulta patente, asequible, ésta se decantard sin ambigiiedades
hacia una imitacién minuciosa de los recutsos ritmicos otiginales, o bien, por mencionat los dos
casos extremos, optatd, sin dejar lugar a dudas respecto de sus intenciones —de su funcién—,
por un metro que, en la tradicion poética de la lengua a que se traduce, campla una funcién
andloga a la que tiene en la tradicién en que €l texto primitivo se inserta®.

En el latin cldsico el ritmo viene dado por la alternancia convencional de elementos breves y
largos. La mayoria de los latinistas no tiene dificultades en admitir esta afirmacién de modo pu-
ramente tedrico?. Sin embatgo, nos resulta muy dificil percibit realmente, practicamente, el rit-

! Pata mids detalles sobre la traduccion al euskara vos: Mariner, S., «Elementos de prosodia», EC/gs., 22,

de poemas latinos cldsicos puede vetse un artfculo que
aparecerd proximamente en el Anwario del Seminario de
Filologiz Vasca Julio Urguijo 21, 1987, pp. 41-79.

2 Hay quienes no estan de acuerdo con esto. Sebas-
tidn Mariner («Hacia una métrica estructural», in RSEL, 1,
1971, pp. 299-333) habla de «una pugna encarnizada»
entte los partidarios del acento como elemento ritmico
pertinente, y los que defienden que la cantidad, por si
sola, es el fundamento de la métrica latina. Entre estos
filtimos se cuenta el propio Mariner, Aqui me baso en los
trabajos que estin en esta linea. Citaré los mds significati-

VELEIA, 4, 347-361, 1987

1978, pp. 213-259; Idem, «Principales esquemas métricos
de ritmo dactilico, y2mbico y trocaico. Esttofas liricas mis
importantess, EClzs., 22, 1978, pp. 237-259; ademis,
y sobte todo, el art. cit. mis arriba. Luque Moteno, J.,
«Notas para un planteamiento funcional de la métrica la-
tina», Hgbss, 8, 1977, pp. 91-116. Ruipérez, M. §.,
«Cantidad silibica y métrica estructurals, BEmersta, 22,
1955, pp. 79-95, articulo ya clasico en la disciplina. En
cualquier caso, la opcion por una u otra teorfa no tene
demasiada relevancia para lo que aqui interesa.
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mo de un poema clésico. El sistema de versificacién del latin medieval o, mejor dicho, el de la
poesfa de ritmo acentuativo —en oposicién a la de ritmo cuantitativo, que sigue practicindose
durante toda la Edad Media—, se basa en elementos muy semejantes a los de muchas lenguas
curopeas actuales, incluyendo el euskara®. Es decir, ntimero de silabas por verso, posicién del fl-
timo acento de la linea y, en un plano secundario, la rima*.

La proximidad entre dos sistemas versificatorios cualesquiera es una cuestion de grado: a mayor
niimeto de clementos ritmicos en comin, mayor prosimidad y, en consecuencia, mayor facilidad
de percepcidn inmediata. En el caso del latin medieval, los elementos pertinentes —necesarios,
definitorios— que coinciden con los del sisterna vasco son el cémputo silibico —con el juego de
cesuras que lleva consigo— y, con mucha menor importancia, la rima. En latin clasico, por el con-
tratio, no hay elementos definitorios que se encuentren también en euskara®. Es por esto que la
percepcion del ritmo de un poema mediolatino es inmediata. Ta percepcién del titmo de un poe-
ma cldsico, en cambio, suele set, en el mejor de los casos, tebrica. Asi, cuando el metro de la tra-
duccibn imita el del original, la semejanza ritmica entre ambos textos es evidente. Si el traductor
pretende hacer eso mismo con un poema clésico, el resultado puede ser tan riguroso como en el ca-
so anterior —es decir, el grado de fidelidad puede ser el mismo— pero su cardcter mimético no
quedari tan claro®. Dicho de otro modo, en las traducciones de poesia medieval la distancia entre
traducciones de forma mimética y traducciones de forma de sustitucién analégica —conceptos que
definiré inmediatamente— es mucho mayor que en las de textos clasicos. Tlustraré esto con algunos
ejemplos. Antes quieto aclarar términos que no dejan de tener cierta utilidad?.

Entre la traduccién literal de un poema y un nuevo poema inspirado por el antetior, caben
muchas posibilidades. Dentro de los limites de lo que habimualmente se admite como traduccién,
podemos hablar de traducciones literales —verbum e verbo, decia Jeronimo— y de traducciones,
llamadas dindmicas, que pretenden cumplir en la lengua a la que se traduce la misma funcién
que desempefian en la lengua original®. Si nos atenemos exclusivamente a la métrica, la forma
de una traduccion puede set un fiel reflejo del metro del poema original, o bien puede intentar,
del mismo modo que las traducciones dindmicas, cumplir en la wadicién de la lengua a que se
traduce la misma funcién que la que ticne en la lengua original. El primero de estos dos casos

5 : 7 " . .
Los estudios scrios sobre métrica vasca son bastan-  Verse Forms, in Idem (ed.), The Nature of Translation:

te escasos. Hay, en cambio, teorfas para todos los gustos, Essays on #he Theory and Practice of Literary Translation,
Me baso en las obtas de Leizaola (sobre todo Estudios  Mouton-The Hague-Paris, Publishing House of the Slo-
sobre la Poa_z‘a vasca, Buenos Alres, Ekin, 1951) y Miche-  vak Academy of Sciences, Bratislava, 1970, pp. 91-105);
lena (Historiz de Jz literatura vasce, Madtid, Minotauro,  Kochol, V., «The Problem of Verse Rhythm in Transla-
1960; «Descubzimiento y redescubrimiento en textos vas- tion», in Holmes, J. S. (ed.), op. cit, pp. 106-111;
cos», FLV, 8, 1971, pp. 149-169; «Euskal hizkera eta cus- Schweikle, G. en Schweikle, G.-1. (ed.), Mezzler Literatur
kal neulrkera?, Buskera, 22, 1977, pp. 721-733; y Misce- Lexikon, Stuvigarc, ]. B. Metzlersche Verlagsbuchhand-
Ianea filolégica vasca», FLV, 30, 1978, pp- 406-413; 33,  lung, 1984, s.u. «Uebersetzung»; Bianquis, G., «Kann
1979, pp. 397-406). Segan estos autores, los clementos  man Dichtung tibersetzen?s, Dichtung und Volkstum,

pertinentes de la métrica vasca son el ntimero de silabas
pot verso, la formacién de estrofas y, en un plano secun-
datio, la tima.

4 Sigo para esto —y para la notacién de la estruciu-
ra de cada verso— 2 Dag Norberg, Introduction & 'érude
de Iz versification latine médiévale, Estocolmo, 1958, y
Manuel pratigue de latin médiéval, Pads, 1968.

> Salvo en el caso de la poesfa edlica, en Ia que el
ndmero de silabas por verso si es pertinente.

§  Véase la nota 9.

7 Me sirvo, sobre todo, de los trabajos de J: S. Hol-
mes («Forms of Verse Translation and the Translation of

37, 1936, pp. 470-482, y en otros trabajos cuyas referen-
cias estdn, en su mayorfa, en éstos que cito.

5 Obras dave para la teoria de la traduccion, con
bibliograffa convenientemente organizada, son Buzzett,
C., Traducir la palabra, Estella, Verbo Divino, 1976: los
trabajos de Garcfa Yebra, V., Teoria y prictica de fa tra-
duccién, 2 vol., Madrid, Gredos, 1982, y sobte todo Em
010 & la treduccion, Madrid, Gredos, 1983: Mounin,
G., Los problemas tebricos de la traduccion, Madud,
Gredos, 1977 (=1.% ed., Paris 1963); y el clasico de
Taber, Ch.-R. - Nida, E. A., Lz traduction: théorie et
méthode, London, Alliance Biblique Universelle, 1971,

a
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recibe el nombre de traduccién de forma mimética. El segundo se conoce como traduccion de for-
ma de sustitucién analdgica®.

Optar por una de estas dos posibilidades —que, por otra parte, no son las Gnicas— no suele res-
ponder al capricho del traductor. La traduccion de forma mimética exige al lector traspasar los limites
de su sensibilidad literaria y ampliar el campo de lo que €l considera aceptable en su tradicién. Por
esto, tiende a ponerse en prictica en épocas en que el concepto de género es débil, se cuestionan los
preceptos litetarios, etc. El resultado puede ser un entiquecimiento de la tradicién literatia de la len-
gua a que s¢ traduce con nuevas formas métricas. En el caso de la traduccidn de forma de sustitucion
analdgica, se trata de naturalizar, por asi decir, el poema original en la tradicién del texto traducido.
Abunda en épocas y sociedades que ven su literatura como medida de todas las literaturas, o man-
tienen una actitud proteccionista respecto de su cultura. De todo esto, lo que aqui interesa es que la
eleccién del metro no es gratuita. Implica, por parte del traductor, una determinada concepcién de
lo que es o debe ser, a su juicio, la literatura de su lengua y, por otra parte, supone también una acti-
tud peculiar respecto de los textos —la poesia, la litetatura en general— que traduce.

Pero aqui no se pretende estudiar las causas que estin en ¢l origen de las traducciones de los poe-
mas medievales, y menos atin las de los textos cldsicos. Se trata, sencillamente, de ver cdmo la na-
turaleza del sistema versificatorio de la lengua original condiciona la forma métrica de la traduccidn,
rechazando, quizd paraddjicamente, que sea necesaria la semejanza entre los dos sistemas ritmicos
implicados para que pueda darse una traduccion de forma mimética, como algunos sostienen .

Para ilustrat y justificat estas afirmaciones, he escogido unos textos que cteo particularmente
significativos. Su extraordinaria calidad y, en algunos casos, su exotismo, podri disculpar su inclu-
sién que quizd resulte reiterativa. Se trata, por una parte, de la traduccién que hizo Nicolds Or-
maechea «Orixe» de los versos 75 a 88 del libro tercero de las Gedrgicas de Virgilio. Por otra parte,
presento tres textos medievales, muy conocidos todos ellos por motivos extraliterarios: el Ave Maris
Stella, €l Dies irae, y el Stabar Mater. La razon de que haya escogido éstos y no otros es la siguiente:
eran los textos que contaban con mayor niimero de traducciones, con lo que el anilisis resulta mis
completo y, consiguientemente, de mayor valor.

Ormaechea (1888-1961) es un escritor de gran importancia en la literatura vasca. Cuando co-
menzd a escribir —ptecisamente en la €poca de que data la traduccidn de los hexdmetros
virgilianos— era miembro de la Compafifa de Jests. Poco tiempo antes de ordenarse sacerdote
abandoné la congregacién. Es autor de varios libros de poesia de caracteristicas muy desiguales
—Barne-Muinetan, Zarauz 1934; Euskaldunak, Zarauz 1950, etc.—, de obras en prosa, también
de muy diversa indole, y de magnificas traducciones del latin —las Confessiones de Agustin, al-
gunos himnos de Prudencio, ¢l epodo segundo de Horacio—, del castellano, del provenzal, etc.

La traduccién del fragmento de las Gedrgreas aparecid por primera vez en la revista de los jesui-
tas de Bilbao, de gran difusién por todo el Pais, Jesusen Biotzaren Deya, en el afio 1919™. Copio a
continuacién el texto latino y la traduccién de Ormaechea.

9 Vikeor Kochol, en el atticulo citado, afirma que pa-
ra que una traduccién mimética sea posible, las dos len-
guas implicadas deben estar, al menos, rélacionadas rftmi-
camente. Creo que esto no es exacto. Puede utilizarse un
fasgo titmico pertinente de la lengua a que se traduce para
reflejar un Gnico rasgo, y siempre el mismo, del sistema
ritmico del poema original. Si se hace asi con todos los
elementos ritmicos pettinentes y, €én un caso ideal, con los
rasgos subsidiarios, no importa si los elementos que se han
utilizado en una y otra lengua son de la misma naturaleza

o0 no. Para esto véase lo que afitmaba atriba, en p. 348.

19 Véase la nota 9.

U Zaldia», in Jesusen Biotzaren Deya (Gipuzkoako
euskeraz), 1919, p. 123. Posteriormente A. Ibinagabeitia
la cita enteta en un articulo titulado «'Orixe’ euskeratza-
lle» que apareci6 en el volumen de homenaje «Orixe»
Omenaldi, San Sebastidn 1965, pp. 87-117, p. 99. Re-
cientemente se ha publicado en Ormaetxea, N., «Orixe»,
Euskaldunak. Poema eta olerki guzink, San Sebastiin,
Aufamendi, 1972, pp. 596 s.
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Continuo pecoris generosi pullus in arvis
Altus ingreditur, et mollia crurz reponst;
Primus et ire viam, et fluvios tentare minaces

© Aundet, et ignoto sese conmittere ponty;
Nec vanos horrer strepirus. Il ardua cervix,
Argutumaque caput, brevis alvus, obesague terga;
Luxuriatque toris animosum pectus. Honesti
Spadices, glaucigue; color deterrimus albi,
Ez gilvo. Tum, si gqua sonum procul arma dedere,
Stare loco nescit; micat auribus, et tremit artus;
Conlectumaque fremens volvit sub naribus ignem.
Densa tuba; et dexiro iactata recumbit in armo.
Az duplex agitur per lumbos spina; cavatque
Tellurem et solido graviter sonat ungula cormu.

Bela zaldi gaxte yarorra, alorretan
barrena sartzen da; belaunburn bizk
bilduaz bidean aurrera dioa.
Ugaldea aztalkan bizkor igaro nai,
baitare biderik ex dun itxasoq.

Ez du zalapartak izutzen; lepoa
zwti, burua arin, sabelmer, bizkarzn,
lepape mardula nabarmen. Gori ta
urdintsu diranak ederrenak dira;
bario ori-zurigk itsusi motelak. 2
Guda-adarrak urru otsegin dunean,
egonarrirk ez, ta belarri-ikarg,
zain-tkara dabil, Sudupilletako

sua ba darabil sudurrots egiriex.
Lepalde eskuikora dario illepil
arroa; askatxuloz bi-erdi bizkarra;
azkazal-kozkorrez urratzen du lura.

Si hubiera que optar por calificarla como de forma mimética o forma de sustitucion analogi-
ca, es indudable que habria que definitla como mimética'?. Sobre esto, tras analizar el texto la-
tino y el de Ormaechea, no s¢ puede decir que cada elemento rftmico de la traduccion venga
condicionado por otro presente en el pocma original. Es cierto que cada elemento importante es-
t4 justificado por otro del poema traducido —por eso se puede decir que es una traduccion de
forma mimética—, pero esti muy lejos de que cada uno de estos elementos sea ése, y 10 otto,
porque traduzea, por asi decir, un elemento concreto y sélo ése del texto latino. En otras pala-
bras, la eleccién de unos determinados rasgos para reflejar los elementos ritmicos pertinentes del
texto original es, hasta cierto punto, arbitraria. Prueba de ello es que, si leemos ambos textos, en
modo alguno tendremos la sensacion de que el scgundo de ellos tiene ese metro precisamente
porque traduce el primero. Es decir, si Ormaechea hubiera escogido otros elementos titmicos pa-
12 teflejar la forma métrica del original, es posible que el resultado nos pareciera tan acertado co-
mo nos lo parece &ste??.

iz 3 i - £ i L .
Matizaciones al tespecto pueden verse en el arti-  ma no es de sustitucion analégica en primer higar por-

culo citado de AJJU, 21, 1987, pp. 55-61. que, que yo sepa, 00 hay eh la tradicibn poética vasca
¥ Claro que esto es definitlo negativamente. Su for-  ningfin género literario que se parezca a €ste. Bn segundo

TRADUCCIONES RITMICAS AL EUSKARA DE POEMAS LATINO-MEDIEVALES: TRES EJEMPLOS 351

Nada semejante sucede con las traducciones de los poemas medievales mencionados. En to-
dos ellos, distintas personas de distintas épocas, cuando han optado por una traduccién de for-
ma mimética —que no ha sido siempre, como se verd-- han traducido el poema en el mismo
metro.

El Ave Maris Stella es un pequedio poema andénimo que se sitlia en el siglo noveno aproxima-
damente ., Me voy a setvir de cuatro traducciones: una de Eusebio Matfa de Azkue, padre del
gran lexicografo Resurreccién Marfa y petsona sobradamente conocida; otra de Sabino Arana Goi-
ti; una tercera de Patricio Antonio Otcaiztegui, que fue colaborador habitual de la revista Ewsée-
lerria y de Euskal Esnalea, y autor de diversos trabajos sobre la lengua vasca; y, finalmente, una
de Nicolds Ormaechea.

La traduccién de Eusebio M.? de Azkue se publico por primera vez en el Cancionero Vasco
de José Manterola. Postetiormente aparecié sin modificaciones en las paginas de la revista
Euskalerria'S, fundada por el propio Manterola, En 1896 se publicé en un Ijbro titulado Parzaso-
rako bidea, que recoge poemas de todo tipo compuestos por E. M.? de Azkue, pero conve-
nientemente modificados por su hijo Resurreccion Marfa. Al afio siguiente se volvid a publicat en
la revista Euskalzale®, dirigida por R. M.? de Azkue, y logicamente el texto es igual al de Par-
nasorako bidea. Aqui copio el texto original de Eusebio Maria publicado en el Cancionero de
Mantetola. Transctibo, pues, el texto de los Analecta hymnica cotrespondiente a los dieciseis pti-
metos versos —pot no extenderme demasiado— y la traduccién de Azkue.

Ave, maris stella,
Dei mater alma
atque semper virgo,
Jelix caeli porta.
Sumens tllud Ave
Guabrielis ore,

Junde nos in pace,
mutans nomen Evae.

Solve vincla reis,
profer lumen caecss,
mala nosira pelle,
boma cuncta posce.

Monstra te esse matrem,
Sumar per e precem
qui pro nobis natus
tulit esse tuns,

Jaunak gorde zaizala
Ichasoko tzarra
Jaungotkoaren ama
Garbi ta bakarra;
FEta Birjifia bet

lugar porque el metro de que se sitve Ormaechea es un  T-TV, Teipzig 1886-1922, 11, n.® 123, p. 140.

metro muy poco marcado, es decir, aunque sc ha utiliza- 1 Manterola, J.; Cancionero Vasco, S. 1II, San Se-
do antetiormente pot otros poetas, no ¢std ligado de for-  bastian, Antonio Baroja, 1880, pp. 256-258.
ma especial a ningdn género de poesia. 1 Euskalerriz, 27, 1892, pp. 491 s.

4" Tomo el texto latino de Blume, C. - Dreves, G. Y7- Parngsorako bides, Bilbao, 1896.

M. - Bannister, H. (eds.), Analecta hymnica medii aevs, 18 Euskalzale, 1, 1897, pp. 262 s.
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Beri tzanikoa
Zerurako dan ate
Zorifonekoa.

Gabriel-en agoti
Ave bat arturik,
Zeirt dan Evan izena
Letrak biurturik:
FEgiguzu bakia
Geure Jaun onagez;
Zugiaren burua
Zapaldu ta oriagaz.

Askatuizuz katiak
Errudun guzitai,
Emoizu argitasuna

Itsu dagosanai;
Kenduizuz geure gachak
Biryizia Maria
Eskatuizu geuretsat
Ona dan guztia.
Arren erakutzizu

Ama zariala

Zugaitik eskarijak

Ak artn deizala;

Zetii mundura etorri la
Gu gaiti bakarrik,
Zeure seme izatia
Igaro eban pozik.

Como se ve, el texto latino estd compuesto en estrofas de cuatro versos, cada uno de los cua-
les tiene la estructura 6p —es decir, son versos de seis silabas con acentuacién final paroxitona—
y con una rima muy débil, que a veces ni siquiera se mantiene, aabb. Muchas veces ¢l verso tie-
ne estructura 4p + 2p, pero no siempre.

Azkue, como es evidente, opta por una forma de sustitucidn analégica, ya que su traduccién
estd en el tradicional zorsziko txikia, con los miembros y las rimas siempre perfectamente mat-
cados.

El texto de Patricio Antonio Orcaiztegui (1840-1924) se publico en la revista Euskaterria en el

afio 1886%. Copio las estrofas correspondientes a los dieciséis primeros vetsos.

Agur ichasoko

Lzar giyariya:

Ama zeralarik,
Zerade Brryiria.

Ate zerukotzat

Guk zaitugu artzen:
Zaure bidez gera
Guziyok an sartzen.

9 Euskalerria, 15, 1886, p. 496.
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Abngerubak egini
Zizun agur bera,
Nator pox guziyan
Zuri egttera.
Zugana-itzarzu
Bekatar: danak;
Bai ere argitn

Itsu dabiltzanak.
Gugandik gaizkiya
Aldendu-ezazu;
Doai on guziya
Irichi zaguzu.

Zeran ezkeroztik
Gu guziyon Ama,
Guziyok zureak

Ez aztu gerala.
Guretzat zugandik
Jayo zan Semeak,
Entzun birza gutzax
Erregu zureak.

Aunque no hay, como en la traduccién de E. M.* de Azkue, una correspondencia rigurosa
entre las estrofas de uno y otro texto, el metro es el mismo en ambos casos: la traduccion de Or-
caiztegui es, indiscutiblemente, de forma mimética: mismo niimero de silabas por linea, rima
muy parecida, y nada mis.

Copio a continuacidn las cuatro primeras estrofas —aqui si hay cotrespondencia entre las de

ambos textos— de la traduccién de Arana Goiri, que se publicé, cuando él ya habfa muerto, en

las paginas de la tevista bilbaina Euzkeres en 19292,

Agur, Jaunan Ama,
Irxasoko Ixarra,
Beti neskutz eder
Goi-ate bakarra.

Gozzonaren abox
Ama ixena autetsi
Eme-ren ordian;
Zoruna ekari.

Estuntzeak ausi,
Itxubak argittu
Kendu guri garxak,
Ona ckarguzu.

Amatzat agir,

Artu beiz arrenak
Geugatirk jayo ta
Semetzat dozuna.

@ Euzkeres, 1, 1929, p. 242.
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Lo mismo que Orcaiztegui, Arana lo traduce en forma mimética, con versos hexasilabos. A
veces se percibe una rima més o menos marcada en los parcs.

La traduccién de Ormaechea, si no estoy equivocado, se publicd por vez primera en su libro
Unte guzsko meza-bezperak™, en 1950. El texto, tan cuidado como son todos los suyos, es el si-
guiente:

Agur, itsas-izar
Jainkoaren Ama,
beti gazte garbi,
zeruko sarrerd.

Guabirel-en agoz
agur entzun duzu;
egiguzu pake

Eva Ave biurtuz.
Giltzapean gaude
pekatari tisu,
gaitza kendu eta
ona emagUI.

Lxan zaitex, Ama,
gure bitarteko,
Seme zaitun A-ri
gu erakusteko.

Una vez mis, s trata de una traduccion de forma claramente mimética: mismo niimeto de
silabas por vetso y misma rima o parecida, pues, como se ha visto, tampoco estd clara en el tex-
to latino.

Es evidente, por tanto, que cuando Orcaiztegui, Arana y Ormacchea optan por una traduc-
cién de este tipo, saben petfectamente —de manera intuitiva 0 no— cémo deben hacetlo, es de-
cir, en qué metro deben traducir el poema. La prueba estd en que los tres lo han hecho del mis-
mo modo exactamente, y no creo que cada uno de ellos conociera las traducciones de los que le
precedicron. Azkue, por otra parte, ha escogido una forma de sustitucion analdgica: serd discuti-
ble, si se quiere, si la forma por la que ha optado es o no la adecuada, pero lo que salea a la vis-
ta —cosa que no siempre sucede con las traducciones de poemas clisicos— es que se trata de una
forma de sustitucion analdgica, y en modo alguno de una traduccion mimética.

El Dies irae, atribuido tradicionalmente a Tomis de Celano (ca. s. XIII), el autor de la biogra-
fia de san Francisco, es conocido por muy diversos motivos. Las traducciones que’voy a tener en
cuenta son tres: la del jesuita Bernard Gasteluzar, la de Eusebio M.? de Azkue, una vez mis, y
la de Nicolds Ormaechea.

Copio los doce primeros versos del texto latino, que son suficientes para captar el ritmo del
poema®?.

Dies irae, dies illa,
solvet saeclum in favilla,
teste David cum Sibylla.

21 Ascain, Garikoitztar Laguntzailleak, 1950, pp. 2 Analecta hymnica, LIV, n.° 178, pp. 269 ss.
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Quantus tremor est futurus,
quando iudex est venturus,
cuncta stricte discussurus!

Tuba mirum sparget sonum
per sepulchra regionunm,
coget omnes ante thromum.

Mors stupebit natura,
cunz resurger creaturd
wudicanti responsura.

Son estrofas de tres versos, y cada uno de éstos responde al esquema 8p. En casi todos los ca- 7
sos se puede considerar que el esquema es 4p+4p. La rima, aqui si, estd perfectamente
matcada: aaa, bbb, ccc, etc. .

El texto correspondiente de Gasteluzar es el siguiente 2:

Mundua, Jujamenduan,
Egun kolerak minduan,
Herrauis egtien da suan.

Nolako izialdura,
Jausten denean mundura
Jupe jauna juatzera.
Trunpeta forzen denean,
billak memento berean
bilduko tu aitziniean.

Harrituko da natura
ethortzean kreatura
tronuaren ingurLra.

El ntimero de silabas por verso es el mismo que en el original, y la rima es idéntica. Se trata
por tanto, de una traduccion de forma indiscutiblemente mimética. ’
El texto de E. M.* Azkue se publicé por primera vez, lo mismo que la traduccién del Ave
Maris Stella, en las piginas del Cancionero Vasco de José Manterola en 1878%. Posteriormente
apefrccié en Parnasorako bidea, es decir, en 1896, y en la revista Euskalzale en 1897, en los dos
glliltxmos ;asos con el texto modificado por Resurreccion Maria?. Tomo el texto del Cancionero de
anterola.

Egun aserre neurri bakoa,
egun tkaragarrijha!

auts biurtuko dabena suak
Jhaigho ta ernedan guztifha.
Testigu Dabid eta Sthila
eukana launan arguijha.

1Ce irzaltassuna ta ce ikaria
zabalduko dan munduan!

,2‘ - Se pl;lbhcé por primera vez en su libro Eguizc  zulpens, Egan (n.° 1-6), 1965, pp. 40-44.
du eternalaren eguiteco necessario di- % Cancionero Vasco, S. 11, t. IV, pp. 21-35.
renac, Pau, 1686. Yo lo tomo del articulo de L. Michele- % Euskalzale, 1, 1897, pp. 68-70.
na, <Aita Gasteluzarek itz neurtuz egin zituen zenbait it-




356 L. RUIZ ARZAILUZ

Juéx arteza bici ta illena
etorriko dan orduan,

gauza guztithak ciatz ikusten
Jbasso dirian moduan.

Traszartu ta beti betiko
trompetiagaz batera

cerzen durundu miragarrijha
z0li elduko dan lurpera;
Jhoan biarko dabe guxtifhak
bere Tronuen aurrera.
Erijhotzia jay! armituko da
ela izatia gauzena

guizon ostera biurtutia
autsa lengo guizonena,
contu emoteko Juex Jaunari
lengo bizi guztifhena.

En esta ocasion Azkue ha optado por el zorzziéo nagusia, dentro, por supuesto, de las posibi-
lidades de la sustitucién analdgica.

El texto de Nicolds Ormaechea, publicado en el mismo libro?® en que aparecid el Ave Marsis
Stella, es éste:

Egun gorri egun ura,
Jainkoaren asarreak
auts biurtuko du lura.
Zer thara gizariean
auzi-Maisu zorrotz ua
auzira datorrenean!
Turutak otsa lazgarriz
lak esnatuko ditu

1z auzitegira ekarri.
Bai bildurrex izuturik
bizia, naix erioa,

zer eranizun ez fakinik.

El cardcter mimético de la forma de la traduccién es indiscutible. Son lineas octosilabas, igual
que en ¢l texto latino, agrupadas en estrofas de tres en ttes por una rima de estructura a - a, de
forma también muy semejante a la del original, aunque en general no pueden dividirse en dos
hemistiquios de cuatro silabas cada uno.

En resumen, dos traducciones de forma mimeética evidente —Ila de Gasteluzar y la de
Ormaechea— y otra, la de E. M.* Azkue, de forma analdgica de sustitucién. La distancia entre
las dos formas es, como puede apreciatse, inmensa, a difetencia de lo que ocutre con frecuencia
en las traducciones de poemas clésicos.

En fin, trataré brevemente de un texto muy traducido: el Stwbar Mater, también, como el
Dies irae, muy conocido por distintos motives. Voy a scrvitme de cinco traducdiones. Creo que la
calidad de todas ellas justifica que las cite con cierta extension. Una es de Bernard Gasteluzar,

26 Op. cit., p- 1.250 s.
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otra de Joannes de Haraneder, otra del capitan Duvoisin, la cuarta de J. 1. Arana, y la Gltima,
una vez mis, de Nicolds Ormaechea.
Copio en primer lugar los dieciocho primeros versos de los sesenta que tiene el poema?’.

Stabar mater dolorosa
uxta crucem lacrimosa,
dum pendebat filius:
CUIUS animam gementem
contristantem et dolentem
pertranstvit gladius.

O guam tristis et affficta
Suit illa benedicta

naater unigeniti!

quae macrebat et dolebat,
et tremebat, cum videbat
nati poenas incliti,

Quis est homo qui non flerer
matrem Christi si videret
in tanto supplicio?

quis nom posser contristari,
piam matrem contemplari
dolentem cum filio?

Son estrofas de seis versos, en las que el primero, segundo, cuatto y quinto tienen estructura
8p, aunque en la mayotfa de los casos puede consideratse 4p + 4p. Los vetsos tercero y sexto son
7pp. La rima es de este modo: aabeeb. Es decir, los dos versos mids cortos —los dos 7pp— riman
entre si, mientras el primero rima con el segundo, independientemente de la rima del cuarto con
el quinto.

El texto de Gasteluzar se publicd por primera vez en el libro ya citado de 1686. Lo tomo del
articulo de Michelena, también citado. Lo titula Ama Birjinaren anenak gurutzearen airzitican,
eskaraz,

Ama zegoen tristea,
kontenplatzean semea
habean itzatua.

Bihotz -malenkoniosa,
triste eta dolorosa
dagaz zuen zaurthua.
A, zeifi hagitz zen tristetu
Birjiia benedikarn,
haur eder haren ama.
Amaren doloratua,
ikhustrik penatna
semeagren arimd.

Andre hura aditzean
hat#i dolore borthitzean,
nor eztzen tristetuko?

2 Andalecta bymnica, LIV, n.° 201, pp- 312 ss.



358 I. RUIZ ARZALLUZ

Ama doluz ikbustean
semearekifi batean

nor extzen flakatuko?

El esquema méttico es exactamente igual al latino: primero, segundo, cuarto y quinto versos
octostlabos, v tetcero y sexto heptasilabos, con las rimas distribuidas igual que en el texto latino
—aabecb— aunque sin la estructura 4 / 4.

Joannes Haraneder (n. ca. 1669) fue un sacerdote labortano de bastante importancia en la
historia de la literatura vasca por la calidad de sus traducciones. En 1749 —es decir, a la edad de
ochenta afios aprogimadamente— publicd una traduccion de la Fiforea de Francisco de Sales,
obra que, dicho sea de paso, ya habia sido traducida antes por Silvain Pouvreau. El titulo com-
pleto de la traduccién de Haraneder —tal como aparece en la segunda edicidn, ya que la prime-
ra no contiene la version del Stabar Mater— cs Philotea edo debocioneraco bide eracuszaillea,
san Franses Salescoac, Genebaco aphezpicu eta princeas, bisitacionsco ordenaren fundatzailleac
eguina. Esta segunda edicion se public en Bayona en 1853. El caso ¢s que al final de la obra de
Francisco de Sales, Haraneder traduce unos salmos y algunas cosas mis, entre las que se encuen-
ta el Stabat Mater™. El texto correspondiente a los dieciocho primeros versos es el que copio a
continuacion.

Ama dolorex bethea
Cen migarrez mainaiug,
Gurutzearen azpian.
Semea han itzaturic,
Odoletan hedaturic
Ikbusten cuenean.

Huren bihotz dolorosa,
Triste, malenconiosa,
Trencaturic ¢agoen.
Seme bacoitch haren perac,
Ecin conda ditezkenac
Cituelz gogoan.

Ama haven biboiz mina,
O pena hesaric eguina,
Erran abal daiteke!
Cagoela nigarretan,
Dolore ecin erran hetan
Tkbusiric Semea.

Nola lagoke guicona,
Lkbusiric Ama ona,
Fra haren dolu mina;
Yarri gabe nigarretan,
Lkbusiric plainu hetan
Amarekin Semea.

El metro, como en Gasteluzar, es idéntico al del poema latino. Quizé sea discutible si la rima
guarda el esquema aabech.

3 Pp. 513-516.
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El jesuita José Ignacio Arana (1838-1896), famoso azcoitiano, es autor de una vida de Ignacio
de Loyola —no podia ser menos siendo de donde era— asi como, entre otras cosas, de un pe-
quefio libro publicado en 1888 titulado Bai, pecatn da liberalgueriya, traduccién o adaptacién
de la obra E/ fiberalismo es pecado, de Sardi i Salvany. Escribid también algo sobre el euskara y
sobte cosas del Pafs, muchas de las cuales publicd sin firma.

En 1884 apatecié en la revista Euskalerria una traduccion suya del Stzbat Mater, titulada
Ama Birjifia Guratzepean, edo Stabat Mater-sofin-kanta euskeraz®.

Negar ixurtzen Gurutz-ondoan
Ama minduraz-betea
Zegoan larr, an ikusirik
Zintziltk bere Semea.

Bere amima garraxi-inziriz
Tristura penen dardarak
Erdibi-zuber oso-ta-bizi
Mizn-goriyaren expartak.

11O zeAi tristea, minberatuba
Egon zan Ama dontsua,
Eman ziguna berea zuben
Seme bakar ta Jainkuyal!
Bada zegoan Ama gaxoa
Barruba miviex kiskalizen,
Sermcearenak zitzaizkalartk
Begt anrrean azaltzen.

;ZeR da gizona, negar ixurizen
Berex egongo erzana,

Tkusi balu afi zori-gaiszex
Kristoren Ama laziana?
¢Nor ez dz bada kupiratuko
Malkoz begiyak bustirik
Begirarzean Kristoren Ama
Bere Semeaz aifi miiik?. ..

Esti claro que, como son zortziko nagusia, se trata de una traduccidn de forma ue sustitucién
analogica.

El capitin Duvoisin (1810-1891), curioso personaje de la historia de la literatuta vasca, es el
autor nada menos que de una magnifica traduccion de la Biblia al labortano. Fue el nifio mima-
do del principe Bonaparte, por encargo del cual hizo la citada traduccién. Es también autor de
ottos libros y trabajos de menor enjundia y que no es del caso citar. La traduccion del Srabat Ma-
ter se publicd en la misma revista en que aparecid la de Arana, Exskalerria, peto unos pocos afios
después, en 1889, cuando el director era Antonio Arzac®,

Jesus ona gururzean
Irzaturik ikustean
Ama zagon nigarrez.
Ornazerik gaitzencan,
Lantzaz foa biotzean,
Etendu zen anenex.

2 Euskalerria, 10, 1884, pp. 391 s. 30 Euskalerria, 20, 1889, pp. 327 s.
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Zenbat aal zen samina
Ama saindu aren mina
Atsekabex berea!

An zegoen auenetan,
Nigar eta esturetan
Téustean semea.

Anbateko oinazean
Ama aren ikustean,
Nork ez duke nigarrik?

Ama semet begiratuz

Nor ez egon minez doluz
Nigarretan urturik?

Una vez mis, el mismo metro exactamente que el del poema otiginal, con la rima también
idéntica. Ademis cada verso octosilabo se compone de dos hemistiquios, cada uno de cuatro
silabas, y los versos heptasilabos tienen un miembro de cuatro y otro de tres silabas, o sca, como
casi siempre en el texto latino.

Por iiltimo, voy a copiar la patte correspondiente de la traduccién de Nicolds Ormaechez. La
primera vez que publicé una traduccién del Stzbaz Mazer fue en 1918, en su época de jesuita, en
la revista Jesusen Biotzaren Deya, citada anteriormente?®’. Pero en 1950 la volvié a publicar con
muchas ¢ importantes variantes en Urte guziko meza-bexperak™. El esquema métrico, sin em-
batgo, es el mismo —lo que no deja de ser significativo—. Copio ¢l texto de la edicion de 1950.

Zutik Gurutze ondoan
Ama saminia zegoan,

ta Semea zintzilik.
Aren anima ituna
ezpatak wrratu zuna,
an zegoan larririk.

Ain estu ta atsekabea
Seme Bakardun Andrea
Amarik onen ua.
Orftazez eta naigabez
Seme kuttunaren lanex
zegoen kupitua.

Nork ez du negar egingo
Jesusen Ama alango
otfiazez thusita?

Ama Semek ikustean
biak oifiaze berean
elkarrekin fosita?

Es la cuarta vez que el Stzbar Mater se traduce en el mismo metro. Una traduccin de forma
mimética idéntica a la de Gasteluzar, Haraneder y Duvoisin. :

3L Pp. 89-91. 32 Pp. L1lls
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Creo que con estos ejemplos queda suficientemente aclarado lo que afirmaba mis arriba. Se
ha visto que la frontera entre la forma mimética de traduccion y la de sustitucién analdgica estd
claramente marcada, siendo asi que resulta casi imposible confundirlas. Esto, como se ha proba-
do mis arriba, no sucede en las traducciones de poemas clasicos, o al menos no en el grado con
que ocutre en los casos estudiados. Ello se debe a la proximidad que hay entre el sistema de ver-
sificacién latino-medieval y el sistema del cuskara: el niimero de silabas por verso y, con menor
importancia, la rima, son elementos ritmicos que existen en ambos?.

La semejanza entre dos sistemas de esta naturaleza es, por tanto, una cuestion de grado: a
mayor cantidad de elementos comunes, mayor semejanza —teniendo en cuenta, por supuesto, la
calidad de esos elementos—.

En el caso del latin clisico, —queda dicho ya— se dan circunstancias que dificultan la percep-
cidn del ritmo de la poesia. Como sc ha visto, esto no tiene nada que ver, a pesar de lo que diga
Viktor Kochol*, con que puedan o no hacerse traducciones de forma mimética de poemas cl4si-
cos. Lo que ocurre, simplemente, es que en un caso como éste, la eleccion de un elemento ritmi-
co determinado para reflejar otro es relativamente arbitraria. Por tanto, el caricter mimético de
una traduccién puede no s6lo no ser evidente, sino incluso discutible. O, dicho de otro modo, la
frontera entre la forma mimética y la de sustitucién analdgica no estard clara. Exactamente lo
contrario de lo que sucede con las traducciones de textos latinos medievales: ambos tipos de tra-
duccibén estdn muy alejados uno de otro. Por el mismo motivo, dentro de las posibilidades teéri-
cas de la forma mimética, sdlo se escoge de hecho una, determinada por el metro del texto origi-
nal y en la que cada elemento ritmico tiene su justificacién en €ste®.

Queda claro, en fin, de qué modo la naturaleza del sistema versificatorio de la lengua origi-
nal condiciona la forma métrica de la traduccién. Es probable que, ademas de estos determinan-
tes métricos, haya una razén miés para que las traducciones de forma mimética se ajusten como
lo hacen al esquema del poema latino: el hecho de que estos textos se cantaran en los oficios re-
ligiosos, quizd con la misma muasica con que se interpretaban en latin, hiciera pecesatia esta
identidad meétrica.
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.3 La positién del Gltimo acento, que en la versifica-
cion medieval es muy importante, no se cuenta, sin em-
bargo, entre los elementos ritmicos del euskara.

3 Véase la nota 9.

3 Ya se ha visto que, cuando los traductores opta-
ban por- la forma mimética, escribian siempre en el
mismo metro. Me parece que cada uno de ellos no tenfa
porqué conocer, al menos en la mayorfa de los casos, las
traducciones de sus predecesores.



