MOSAICOS DE LA VILLA ROMANA DE PUENTE
DE LA OLMILLA (ALBALADEJO, C. REAL)*

ResuMmeN: Durante la excavacion sistemdtica de la villa tardoimperial de Puente de la |
Olmilla han salido a la luz un patio-peristilo y algunos compartimentos dispuestos en tor-
no suyo, entre los que destaca una habitacion absidada, pavimentada, asi como varios pa-
sillos, con mosaicos policromos de estilo geométrico —a excepcion de uno figurativo, ya
dado a conocer—, que presentan una fuerte influencia estetizante de las corrientes artisti-
cas norteafricanas. |

Fic. 1. Plano de situacion de Puente de la Olmilla.

*  Agradecemos a D. José M? Blazquez Martinez la agradecimiento a D. Esteban Moreno Guerrero, que
inestimable ayuda prestada con sus sugerencias tras amablemente se brindd a realizar de forma desintere-
una lectura previa de este trabajo. Asimismo, nuestro sada los dibujos de los mosaicos presentados.
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E] hallazgo de la villa romana de Puente de la Olmilla fue casual. En 1973 un agricultor encon-
tré un mosaico mientras araba una parcela de tierra de labor a unos 3 km. al sur de la localidad de
Albaladejo (fig. 1). Sus coordenadas topograficas son: 38° 36" 10” N./ 0° 557 20" E. (840), con una cota
de 800 m. sobre el nivel del mar.

La villa esta enclavada en el centro de un valle muy llano que corresponde al sector mas fértil
del lugar. Es un paraje muy ventilado que recibe muchas horas de sol al anio’, lo que fue determi-
nante en la organizacion de los ambientes de habitacion. Tiene una relativa abundancia de lluvias
4 causa de las favorables condiciones orograficas del terreno, por la proximidad de la Sierra de
Alcaraz. Las necesidades de agua estaban cubiertas por un pequeno riachuelo que discurre a unos
300 m. al norte (Arroyo de la Bola). fiste debia suministrar la suficiente para el uso doméstico v el
regadio de la propiedad?.

Mosaicos publicados

e e~
Mosaicos indditos

Fic. 2. Planta general de la villa, con el drea en la que se ban descubierio pavimentos d%momz‘co.

! Esta era una de las normas recomendadas por ¢ Principio bdsico segin Varron (I, 11,2), Caton (I,
Varron (1, 12,3) v otros tratadistas agronomos latinos 1,3) o Columela (1, 5, 1y 2).

para la eleccion del terreno donde se iba a levantar la
residencia rastica.
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En sucesivas campafias de excavacion’, que no han agotado aGn este yacimiento de escasa po-
tencia estratigrafica, se ha descubierto un patio, el peristilo, varias estancias v el pasillo central, al-
gunos de ellos decorados con mosaicos policromos. La superficie excavada es de 1.225 m? aproxi-
madamente; un solar de considerable entidad que, no obstante, constituye una pequefia parte en
relacion con el potencial del yacimiento, pues Ja extension de los restos arqueologicos sobrepasa
con mucho el area donde se ha intervenido hasta ahora.

Aunque no pretendemos hacer aqui un andlisis minucioso de las caracteristicas arquitectonicas
de la villa, por no ser el tema de este estudio, si adelantaremos una breve descripcion de las mis-
mas, sin olvidar las limitaciones impuestas por el hecho de que hasta el momento sélo se han re-
cuperado alrededor de un 50 % de las estructuras de este asentamiento.

Era una casa de peristilo con un patio central rodeado de columnas* y circundado por cuatro pa-
sillos. Esta concepcion espacial abierta no era la mas adecuada para proteger el edificio de las in-
clemencias del tiempo, ya que fue construido en una llanura poco resguardada de las corrientes de
aire y de los rigores del frio invierno castellano’.

En el estado actual de las investigaciones no po

demos confirmar con seguridad la posicion de la

entrada principal, pero la planta documentada, aun estando incompleta, es suficiente para permi-
tirnos situarla al noroeste. La residencia no estaba orientada al mediodia, ya que la luz le entraba al

patio por el norte. Al excavar este patio (n.° 6) n

o localizamos restos de pavimento (enlosado, mo-

saico...), por lo que consideramos muy probable que se tratara de un viridarium. El abastecimien-

to de agua de este hortus o jardin se proveia me

diante un canal subterraneo que recorria el pasillo

14 (fig. 2), en direccion al arroyo mencionado anteriormente. Por otra parte, durante la campafia de
1985 se puso al descubierto una segunda conduccién hidraulica en el sector septentrional de la vi-
lla, que estaba flanqueado por un gran portico (n.° 13).

En la planimetria (véase fig. 2) de esta mansion rural se aprecia una disposicion unitaria de las
diferentes dependencias, agrupadas mediante un planificado disefio de conjunto. Varias galerias tie-

nen la funcién de distribuir los distintos espacios

de ocupacién, enlazando diversas secciones de la

vivienda. Asi, del corredor n.° 10 arranca oOtro (el 11), que desemboca en lo que parece ser un pot

che exterior —al noroeste—. De esta manera s¢
zona, que constituyen un complejo arquitectonic

puede acceder a los cubicula situados en dicha
o con los departamentos colindantes, de dimen-

siones y formas similares que, a su vez, estan abiertos al primer pasillo (n.° 10). Hemos de resefar

una excepcion entre estos Gltimos, puesto que una

habitacién absidada rompe la referida homoge-

neidad del bloquef. El piso de mosaico de este aposento se adapta al contorno semicircular de la

5 R. Montanya Maluquer y M* R. Puig Ochoa diri-
gieron seis campafias de corta duracion a partir de 1974
hasta 1980. Por nuestra parte, CON Ufl PErmiso de exca-
vacién concedido por la Consejerfa de Educacion y
Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, nos hicimos cargo de los trabajos de excava-
cién en 1985 (con la codireccién de D. Alfonso
Caballero Klink, director del Museo Provincial de C.
Real), 1986 y 1990.

4 Procedentes de Puente de la Olmilla hemos en-
contrados elementos arquitecténicos tales como basas,
fustes y capiteles de columnas en algunas casas part-
culares y en un almacén del Ayuntamiento de
Albaladejo, ademas de los recuperados en el mismo ya-
cimiento. Estdn labrados sobre piedra local.

5 En esta ocasion los constructores contravinieron
uno de los consejos generales de los Agrénomos lati-
nos (Columela, 1, 4, 10y 1, 12, 1; Varr6n, 1,12, 1, etc.).
La villa esta desprovista de proteccién o de defensas
naturales.

¢ Un paralelo de esta planta en la que se dispone
en un extremo una sala absidada abierta al peristilo que
rodea a un patio central lo encontramos en la villa de
El Pumar (Jerez de los Caballeros, Badajoz; of. M* C.
Fernandez Castro, Las villas romanas en Esparia,
Madrid 1982, fig. 48). También tiene un plano similar la
villa de la Dehesa de la Cocosa, Badajoz (cf. J.G.
Gorges, Les villas bispano-romaines. Invenidire et pro-
biématique archéologiques, Paris 1979, lam. XLIL; J. de
Serra Rafols, La Villa Romana de la Debesa de la
Cocosa, Badajoz 1952).
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exedra que lo remata y aparece a un nivel mdas alto que los restantes suelos. Ha sido identificado
como el triclinium por algunos investigadores’, pese a que no tiene la extension habitual en estos
casos. Sus dimensiones son reducidas (5,20 X 2,20 m.), pero se amplié por el lado este con una ca-
mara adicional (n.° 16), que s6lo es practicable desde ella. Suponemos que esta pieza aneja cum-
pliria alguna funcion al servicio del ambito contiguo, configurando una unidad constructiva com-
plementaria. Aunque en mal estado, en el abside quedan restos del revestimiento de estuco pintado.

Al oeste del peristilo hay un espacioso saléon (n.° 7) al que se pasaba por una puerta de doble
hoja, de la que Gnicamente se conserva un gran umbral de piedra y sus goznes de hierro. Quizas
era una de las entradas generales de la casa, o bien la estancia de recepcion (es la mayor de las co-
nocidas actualmente), como podrian sugerirnos sus peculiaridades, que realzaban su importancia.
En nuestra opinion, estaria destinado al oecus. En el ala opuesta, al otro extremo del patio rectan-
gular, se dispone una sala de morfologia semejante (n.° 25), bastante mas pequefia, que se integra
en un esquema organizativo simétrico. Puede ser otra puerta de ingreso por la fachada oriental.

En el 4ngulo suroeste hallamos dos recintos comunicados entre si y enriquecidos con mosaicos®.
El primero (n.° 2), decorado con un opus tessellatum en el que se representa una escena relaciona-
da con el ciclo baquico, posiblemente sirvié de antesala o vestibulo de acceso al segundo, lo que
debi6 de conferirle un especial cardcter distintivo y ennoblecedor. El segundo (n.° 1) es un habiti-
culo rectangular de 7,40 X 4,60 m., con un pavimiento musivo de tipo geométrico y dos puertas de
acceso. Creemos que podria ser el cubiculum principal. En el Gnico mosaico figurativo de la villa
destacan, sobre fondo blanco, dos panteras colocadas en los paneles laterales del cuadro: una de
ellas captada en actitud de correr o saltar, la otra, sentada. El emblema central esta destruido, pero,
por analogia con otras composiciones afines, podria consistir en una critera o en Baco sostenido
por un sitiro. Esta iconografia induce a pensar en un contenido dionisfaco.

La superficie total de los mosaicos localizados en el deambulatorio que bordeaba el patio, en el
pasillo de entrada, en las dos salas intercomunicadas y en la habitacion n.° 15, es de unos 200 m?,
si bien estin perdidos o dafados en algunos puntos, habiendo sido reparados ocasionalmente du-
rante la etapa de ocupacién mis tardia de la villa. Son lagunas de época, en las que se sustituyeron
descuidadamente grupos de teselas por cemento o ladrillos tras la realizacién de alguna obra o
como relleno de faltas producidas por el constante trasiego.

El presente trabajo tiene por objeto dar a conocer los mosaicos de Puente de la Olmilla que per-
manecen inéditos?® (fig. 2).

Para la elaboracion de estos mosaicos se emplearon teselas cuya longitud media es de 1,2 x 2.4
cm. Estan fabricadas con piedras de la region (caliza, pizarra, etc.). Las teselas negras, de pizarra,
tienen unas medidas de entre 1,2 y 1,7 cm. Las teselas de caliza se ajustan a estas mismas dimen-
siones. Las teselas cerdmicas de las orlas laterales tienen un tamafio de entre 2 y 2,4 cm. de lado,
con una forma rectangular. Los colores basicos son el blanco, el rojo, el negro, el verde, el teja, el
rosa y el marron claro. El estado de conservacion de las teselas es muy variable dependiendo del

7 M.z C. Fernandez Castro, op. cit., n. 6, pp. 108, ° Buena parte de estos mosaicos fueron arranca-
204-206.

¢ Sobre ambos mosaicos, véase: M.* R. Puig
Ochoa-R. Montanya Maluquer, Mosaicos de la villa ro-
mana de Puente de la Olmilla (Albaladejo, Ciudad
Real», Pyrenae 11, 1975, pp. 133-143, y J.M. Blazquez,
Mosaicos romanos de la Real Academia de la Historia,
C. Real, Toledo, Madrid y Cuenca, Corpus de Mosaicos
de Espaiyia, V, Madrid 1982, pp. 27-30.

dos en julio de 1991 por restauradores de la Escuela
Superior de Conservacidén y Restauracién de Bienes
Culturales (Madrid), a instancias de la Consejerfa de
Educacion y Cultura de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha. Estin depositados en el Museo
Provincial de Ciudad Real.
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material que las constituye y de la zona del mosaico donde se ubican. Asi, las mds estropeadas son
las negras, que en su mayoria padecen la exfoliacién propia de las pizarras; en otros tramos su es-
tado es absolutamente pulverulento. Las teselas blancas son las mas resistentes; las otras presentan
superficies y aristas bastante desgastadas, salvo en la cabecera ovalada de la habitacion n.° 15, don-
de las teselas, de menor tamafio y mds fina factura que en los pavimentos de las galerias de circu-
lacion, estin mejor conservadas, exceptuando siempre las teselas negras de pizarra, que muestran
un deterioro similar en todo el conjunto. ‘

Son mosaicos geométricos, con una relativa riqueza cromdtica y un acusado barroquismo. Estan
inspirados por las mismas tendencias estilisticas de algunos de la Bética, Meseta Norte y Navarra.
En ellos se percibe un fuerte influjo norteafricano, que podemos atribuir a la amplia difusion de car-
tones procedentes de talleres africanos en la Hispania del Bajo Imperio, lo que es l6gico teniendo
en cuenta los intensos contactos que Hispania mantenia con el Africa Proconsular.

MOSAICO DEL PASILLO N.° 11 (fig. 3)

Es uno de los mas abigarrados y complejos de la villa. Se trata de un mosaico muy elaborado,
sin zonas libres intermedias, marcado por un predominio del horror vacui, fendmeno que caracte-
riza las creaciones musivarias de época tardia.

Cubre el suelo del corredor de acceso a la casa, que confluye con otro transversal (n.° 10) y sir-
ve de paso del cuerpo lateral del edificio al central. Sus proporciones son 9,80 X 2,65 m., lo que to-
taliza una superficie de unos 26 m’, de los que se conservan 21,60 m”. Es el mosaico mas comple-
to de los recuperados, con excepcion de dos grandes lagunas en el centro y alguna otra menor. Esta
confeccionado en un colorido que va del rosa, al rojo, el blanco y el negro.

Fic. 3. Pasillonc 11.

Tiene una orla exterior (de 22 cm. de ancho) de teselas grandes de barro cocido, secundada por
dos hilos de teselas negras que delimitan el perfmetro rectangular de la alfombra. Sobre las lineas
interiores a lo largo de este rectingulo hay una sucesion de unidades integradas por dos rombos que
encierran otros concéntricos, situados a ambos lados de un tridngulo (de 15 cm. de mediatriz) que
acoge dos pequefios tridngulos dentellados tangentes enlazados por una tesela de pizarra al borde
del mosaico (son pétalos dobles). Aparte de esta decoracion marginal, el esquema ortogonal estd ar-
ticulado en torno a estrellas policromas de ocho puntas que conectan unas con otras a traves de sus
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vértices, con cuadrados (que oscilan de 38 a 39 cm. de lado) utilizados como elemento de separa-
cion. El mosaico se organiza a base de filas de grandes cuadrados, que llevan insertos otros mas pe-
quefios, con variados motivos sobre fondo blanco. Los cuadrados de mayor tamafio estan rodeados
de hexdgonos que circunscriben espacios romboidales. Cada grupo de cuatro cuadrados grandes
forma estrellas de losanges, compuestas por ocho rombos; cada uno de ellos, perfilado por teselas
negras, contiene otro de teselas blancas que, a su vez, engloba otro menor en rojo, blanco o negro,
alternativamente. Fl programa decorativo de los paneles cuadrados interpuestos entre las estrellas
de rombos ofrece un temario muy rico: ajedrezados, cables definidos por teselas negras, nudos de
salomon sencillos y multiples envueltos por circulos de teselas negras, contorneados por otras blan-
cas; dobles peltas afrontadas, flordceas cuatripétalas y rombos curvilineos con triangulos equilateros
de base curva, en tonos rosa y rojo alternantes, que ocupan las esquinas del recuadro. En los angu-
los de los que encuadran nudos de Salomén simples y maltiples hay pequefios triangulos dentella-
dos, al igual que en los cuadrantes con una crucecita de teselas negras como apéndice central. Existe
otra modalidad en la que un recuadro incluye otro cuadrado sobre la punta recargado con cuatro
triangulos dentellados tangentes por el vértice, que dan lugar a una cruz o flor de Malta.

Estos cuadrados se combinan con rombos de entre 23 y 25 ¢cm. de diagonal menor, que com-
prenden motivos ajedrezados, cuadrados dentellados apuntados y cruces de Malta. Esta pauta si-
métrica se aplica en todo el campo musivo: alineaciones de tres rombos se intercalan con otras de
tres espacios cuadrados entre los que median dos rombos, hasta un total de 24. El trazado de rom-
bos y cuadrados coincide regularmente, adoptando una disposicion en diagonal.

Iniciamos la descripcién del mosaico de norte a sur, en la direccion del recorrido a seguir una
vez traspasado el porche de entrada que preside el extremo noroccidental de la vivienda. En el lado
mas corto, adosados a la doble fileta de teselas de pizarra que enmarca la alfombra, aparecen tres
cordones bicromos sencillos de teselas rojas y blancas confinados dentro de rectangulos de teselas
negras. En segundo lugar encontramos tres rombos, que se complementan (de derecha a izquier-
da) con un cuadrado dentellado sobre la punta, una flor de Malta y un motivo ajedrezado (un cua-
drado dentellado sobre la punta, de teselas rojas superpuestas a otras blancas, con un niicleo de te-
selas de pizarra alrededor de una sola blanca). Después, tres cuadrados (entre los que hay dos
rombos), donde pueden verse, respectivamente, un par de peltas confrontadas —una blanca y otra
roja—, un cable y un cuadrado apuntado con una flor de Malta incluida. El nexo de unién de estos
cuadrados y rombos son las estrellas de ocho brazos de las que antes hablamos. La cuarta serie ho-
rizontal consiste en tres rombos homologos con cuadrados dentellados sobre la punta, en los que
se inscriben cruces de Malta. Posteriormente estidn representados otros tres cuadrantes con un ca-
ble, un cuadrado apuntado con una flor de Malta y un nudo de Salomén simple. A partir de la co-
lumna de rombos que hay mas adelante faltan varios temas centrales, pues el mosaico muestra sig-
nos de destruccion que solo le afectaron esporddicamente. Dichos rombos reproducen en todos los
detalles el patrén de los de la primera banda, aunque con un orden diferente. La séptima hilera tam-
bién estd incompleta: se han salvado los cuadrados de ambos flancos, en los que figuran un cua-
drado sobre la punta con una florecilla de Malta en su interior y un nudo de Salomén multiple (en
medio debia de haber un nudo de Salomoén sencillo). De los rombos que les suceden Gnicamente
se conserva, en e} de la derecha, un cuadrado dentellado apuntado con una cruz de Malta, en tan-
to que su opuesto resalta por haber sido reconstruido con teselas blancas. Se prolonga el mosaico
con dos cuadrados que ostentan un nudo de Salomén simple y un damero (con casillas en oposi-
cion de tres colores), mientras que en el centro habria un nudo de Salomén multiple. Prosigue una
relacion de rombos con un motivo ajedrezado, un cuadrado dentellado apuntado y flores de Malta,
en el limite del fallo o interrupcion del opus musivum. A continuacion, una franja de tres cuadrados
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cubiertos con un nudo de Salomon multiple, un damero y un cuadrado dentellado con una cruce-
cita central de cuatro teselas negras. Vienen después tres rombos, con cuadrados dentellados y cru-
ces dentro en los dos laterales, y el otro en blanco; otra secuencia de cuadrados decorados con un
damero, un cuadrado dentellado con una crucecita en el centro y un cuadrado céncavo sobre la
punta encajado entre cuatro tridngulos equildteros de base curva en las esquinas del cuadrado si-
tuado a la izquierda. En esta seccion aflora otra gran laguna. Concluimos aqui nuestro andlisis des-
criptivo, pese a que el mosaico no finaliza en este punto, sin embargo, el tramo restante no es sino
una repeticion del area precedente, con estrellas de gran tamafio que estructuran asociaciones equi-
distantes de cuadrados y rombos. Estos se distribuyen constituyendo lineas diagonales, lo que nos
permite restituir los motivos ornamentales ausentes, si bien presentan una variacion cromatica ro-
tativa, e incluso, en el caso de las peltas, un giro que las invierte de una posicion vertical a otra ho-
rizontal. Hemos de aludir, asimismo, a una roseta cuatripétala introducida en uno de los tltimos cua-
drados, sin continuidad en el dibujo del mosaico; y también a una mala restauracion efectuada en
uno de los cuadrados del extremo, que se ha rehecho sin tan siquiera intentar recomponer el mo-
delo que habia sufrido desperfectos. Dicha improvisacion, y las citadas anteriormente, son indicati-
vas de que en esa época ya no se sobrepasa el nivel de artesanado local. El operario artifice de este
trabajo se vio reducido a sustituir con teselas blancas la zona erosionada, por lo que s6lo nos ha lle-
gado un tridngulo equilatero de base curva en una esquina del recuadro. A pesar de estar parcial-
mente malogrado, es perfectamente identificable, ya que esta colocado en la misma diagonal del
cuadrante que exhibe en su interior un cuadrado concavo. Esta tendencia diagonal amortigua el
efecto producido por los ejes rectos resultantes de la interseccion de cuadrados y rombos. Es un re-
curso que posibilita una doble lectura del mosaico: una perpendicular y otra en sentido diagonal,
muy en consonancia con el recargado gusto romano tardio.

Este disefio gozd de una especial predileccion entre los propietarios de villae que encargaban
estas obras suntuarias. La estrella de ocho losanges, conjugada con figuras geométricas, es extraor-
dinariamente habitual. En Espafia la hallamos en las villas navarras de Liédena® y Villafranca®, en
Alcald de Henares®?, en Uxama (Soria)®, en una habitacion absidada de Cuevas de Soria™, en
Cordoba®, en Marbella (Malaga)* y, con ligeras variantes, en Rielves”, en un mosaico de la colec-
cién de dibujos de la Real Academia de la Historia™®, en un pavimento de una mansion de Cordoba®
y en otro de Brufiel (Jaén)®. Muchos otros ejemplares hispanos han sido estudiados por D.
Fernindez Galiano?. La estrella rombiforme alcanz6 una gran perduracion en el espacio y el tiem-
po. A fines del Imperio habia perdido el rigor lineal que acusé en Italia durante los siglos I-II d.C.
Hasta bien entrado el siglo V subsistié con plena vigencia. Posiblemente se generd durante el siglo

©  J.M. Blazquez y M.A. Mezquiriz, Mosaicos roma- 4 Ibidem, fig. 14, n.° 65.

nos de Navarra, Corpus de Mosaicos de Esparia, VII,
Madrid 1985, figs. 4 y 28, n.° 18, ldms. 25, n.° 18; 31, n.*
28y 32, n.° 29.

1 Ibidem, figs. 12, n.° 49; p. 31, ldms. 43, n.° 49; p.
44, n.° 49; pp. 57 v 58, n.° 49, M.A. Mezquiriz, {Hallazgo
de mosaicos romanos en Villafranca (Navarra)»,
Principe de Viana 32, 1971, n° 124-125.

2 ] M. Blazquez et alii, Mosaicos romanos del
Museo Arqueoldgico Nacional, Corpus de Mosaicos de
Espafia, TX, Madrid 1989, figs. 13, n.» 9 y 14, n.° 10.

B J.M. Blazquez y T. Ortego, Mosaicos romanos de
Soria, Corpus de Mosaicos de Espaiia, V1, Madrid 1983,
fig. 5-G.

5 JM. Blazquez, Mosaicos romanos de Cordoba,
Jaén y Mdlaga, Corpus de Mosaicos de Espavia, 111,
Madrid 1981, 1dm. 10, n.° 8.

% thidem, lam. 68, n.° 58.

7 J.M. Blazquez, op. cit, n. 8, fig. 30.

B Ibidem, fig. 11, lam. 43.

®»  J.M. Blazquez, op. cit., n. 15, lam. 7. Es una orla
de rombos v tridngulos que rodea un emblema central.

2 Jbidem, lam. 55, n.° 48.

n D, Fernandez Galiano, Mosaicos hispdnicos,
Guadalajara 1980, pp. 11y ss.
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I en Italia o Galia® Infinidad de paralelos constatados fuera de la Peninsula Ibérica recuerdan muy
de cerca este mosaico de Puente de la Olmilla®.

En cuanto al tema del ajedrezado, se emplea en Delos, Franeolise, Gordion, Masada, Pompeya,
Reggio Emilia, Shatbi, Solunto y Thmvis*, en las ciudades de Mérida®, Palencia®, etc. Rectaingulos
que acogen cordones de dos cabos abundan en mosaicos de Liédena?, Alcazar de San Juan (C.
ReaD)®... Lineas de tridngulos tangentes por el vértice se localizan en el mosaico baquico de Alcala
de Henares®. Estrellas de ocho rombos como motivo aislado se documentan en Lyon, Autun,
Champuert®, e igualmente en la villa de Los Quintanares (Soria)*. Peltas contrapuestas ilustran mo-
saicos de Mérida®, Heraclea Lynkestis, Thysdrus y Susa®. Todos estos elementos accesorios (cables,
peltas, nudos de Salomén, rombos... ) fueron de uso muy comun, fundamentalmente en los siglos
IV-V de la Era. Su naturaleza tardia estd respaldada por el gran nimero de ocasiones en que éstos
se encuentran en el norte de Africa, sobre todo en la ciudad de Djemila*. La presencia reiterada de
un mismo tema decorativo denota una cronologia baja y el acentuado geometrismo de este mosai-
Co es otro rasgo que sugiere una fecha avanzada para su ejecucion (segunda mitad del siglo V).

MosaICO DEL PASILLO N.° 10 (fig. 4)

El pasillo principal desemboca en este ambulacrum del lado septentrional del peristilo. Tiene
11,40 m. de longitud por 2,85 m. de anchura. Con una superficie total de unos 32,50 m?, de los que
quedan unos 21,80 m?, el mosaico estd bastante degradado, especialmente en su tramo central. No
obstante, las partes conservadas hacen posible reintegrar todo el repertorio temdtico originario. Fue
reparado ya en la Antigliedad, cuando atn se vivia en esta residencia. Los tonos dominantes son el
blanco, el rojo, el negro y el rosa. El tapiz se inscribe en un marco rectangular de teselas de pizarra
que, a su vez, estd ribeteado por una franja de grandes teselas de ceramica (de 2 a 2,4 cm.). Es una
composicion ortogonal basada en un meandro de esvasticas contiguas, con doble vuelta, de teselas
negras sobre fondo blanco, englobando cuadrados con diversos motivos de relleno. Las dimensio-
nes de los cuadrados exteriores son 36 cm. de lado, con un intervalo de 15 cm. hasta la linea divi-
soria de las esviasticas. Estas se doblan formando rectangulos en las esquinas del mosaico. La dis-
posicién del conjunto consiste en cuatro calles horizontales recorridas por una serie de

»  R. Hidalgo Prieto, «Mosaicos con decoracién ge-
ométrica y vegetal de la villa romana de El Ruedo
(Almedinilla, Cordoba)», AAC 2, Cérdoba 1991, p. 348. ®  J.M. Blazquez, op. cit, n. 8, fig. 13.

Dicho autor relaciona este elemento decorativo con los » JM. Blazquez, op. cit., n. 12, ldams. 9 y 3.
talleres rodaneses. Fue muy utilizado por los mosaistas % R. Hidalgo Prieto, op. cit., n. 22, p. 331.
de la Galia y Britania, véase referencias bibliograficas, 3 JM. Blazquez, op. cit, n. 13, lam. 11. Sobre esta

¥ J.M. Blazquez, op. cit, n. 10, fig. 28, n.°> 18, lam.
44, n.° 49.

op. cit., n. 13, pp. 72-73.

»  Ibidem, pp. 330-333. Remitimos también a la bi-
bliografia recogida por J.M. Blazquez, op. cit., n. 15, pp.
25, 65 y 84; idem, op. cit., n. 13, pp. 72-73; idem, op.
cit., n. 10, pp. 39-40.

#  Sobre el origen de este tema, véase A. Ovadiah,
Geometric and Floral Patterns in Ancient Mosaics,
Roma 1980, pp. 129-131.

» A, Blanco, Mosaicos romanos de Mérida, Corpus
de Mosaicos romanos, I, Madrid 1978, p. 34, lam. 27 B;
p. 40, lams. 45 B-46 A.

%  M.A. Garcia Guinea, Guia de la villa romana de
Quintanilla de la Cueza, Palencia 1982, 1am. 24.

decoracidn, véase J. Lancha, Mosaigues géométriques,
Les ateliers de Vienne, Roma 1977, pp. 138, 141-143,
figs. 67, 69-70.

2 A. Blanco, op. cit, n. 25, pp. 34 y ss.; ldm. 27 B;
p. 40, lams. 45 B-46A; pp. 42 y ss.; lam. 65.

% L. Foucher, Découvertes archéologiques d
Thysdrus en 1960, TGnez, 1961, lam. XIII; Idem,
Inventaive des mosaiques. Sousse, 32, lam. XVa; 39, lam.
XVIIIL

% M. Blanchard-Lemée, «Djemila», Etudes
d’Antiquités Africaines, 1975, p. 234.
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FiG. 4. Pasillono 10.

representaciones geométricas: en la calle superior las esvasticas sucesivas orientadas en el mismo
sentido, que funcionan como unidad directriz del mosaico, se extienden (de derecha a izquierda)
alrededor de diez cuadrados decorados con un damero, un nudo de Salomén mdltiple, un cable
(con varios cabos de distintos colores), otro nudo de Salomén multiple con variacion cromatica res-
pecto al anterior, dos peltas afrontadas que tocan con sus puntas los bordes del recuadro, con dos
pétalos dobles triangulares entre ambas (una roja y otra negra), un cuadrado dentellado apuntado,
con un pequefio motivo cruciforme central, un nudo de Salomén sencillo con un lazo bicromo (rojo
y negro) y, por Gltimo, una flor de cuatro pétalos. Estos mismos temas se combinan en el resto del
ambito de la alfombra con todo tipo de alternancias de orden y color, regidos por una formula si-
métrica. En los dngulos de los cuadrados hay motivos triangulares, en oposicion de colores, de la-
dos iguales dentellados con la base concava, excepto en el caso de los cables, donde no aparecen;
en el de las rosetas, ya que aqui se agrupan de dos en dos entre sus pétalos (son tridngulos tan-
gentes por el vértice, unidos a los lados del cuadrado mediante una tesela negra) y, en el de las pel-
tas, que en ambos semicirculos comprenden diminutos tridngulos equilateros dentellados tricolores.
El interior de los cuadrados es de color blanco. Los nudos de Salomon, sencillos y multiples, estan
rodeados por un circulo de teselas negras perfiladas por otras blancas; los cables estan envueltos
por varias hiladas de teselas negras, configurando un cuadrado encerrado en otro. Las flores en aspa
y las peltas se insertan en cuadrados fileteados por teselas negras, sobre un fondo blanco, menos
una roseta de cuatro pétalos inscrita en un cuadrado concéntrico, cuyo espacio intermedio esta com-
puesto por teselas blancas.

El motivo de los meandros de esvisticas que se entrecruzan y contienen cuadrados estuvo muy
en boga entre los artistas musivarios romanos. Ya era conocido en Pompeya, en mosaicos contem-
porineos del primero, segundo y tercer estilos pompeyanos®. Se repite con singular énfasis en mo-
saicos de Lyon, Vienne, Saint-Romain-en-Gal, Besang¢ons, Avenches¥... En Espafia estd bien atesti-

5 C. Balmelle et alii, Le décor géométrique de la of. H. Stern, «Ateliers de mosaistes rhodaniens d’épo-
mosaique romaine, Paris 1985, pp. 80-81,1am. 38ayc, que gallo-romainer, CMGR], pp. 238-240, figs. 1, 16-19.
M.E. Blake, Mosaics of the Late Empire in Rome and Véase amplia bibliografia en J.M. Blizquez et alii,
Vicinity», MAAR 17, 1940, pp. 84y ss., lams. 20, 1-3, 21- Mosaicos romanos de Lérida y Albacete, Corpus de
22, 2. Mosaicos de Espavia, VIII, Madrid 1989, pp. 57-58;

% Sobre mosaicos con fondo de esvisticas forma- idem, op. cit., n. 13, pp. 23-24; idem, op. cit, n. 10, p.

das con cables v el tema de los meandros en general, 38.
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guado en las villas de Liédena y Pamplona (Navarra)”, se vuelve a encontrar en Elche®, en la orla
de un opus tessellatum de la villa de Balazote (Albacete)®, en otra de un mosaico ya publicado de
Puente de la Olmilla®, en una tercera de Itdlica® y en Santervas del Burgo®. Una variante que con-
siste en esvasticas enlazadas que delimitan octdgonos v pequeiios cuadrados se puede contemplar
en un lienzo de mosaico de Rielves®, solo octdgonos en otro de Quintanilla de la Cueza (Palencia)*
y en un pavimento de la Vega Baja de Toledo®. Una cenefa de meandro de esvisticas ocupando
toda la superficie del mosaico se desarrolla en Alcala de Henares®. Otra variedad de este modelo
en el que se utilizan esvasticas prolongadas como elemento de coordinacion y, al mismo tiempo,
de separacion de filas de motivos geomeétricos tiene su correlaciéon en un mosaico de la villa de Los
Quintanares (Soria)¥, aunque en lugar de un trazo continuo es un meandro de guiloches que cir-
cunscribe coronas y rectingulos. El mismo tratamiento de meandros de esvasticas con cuadrados
incluidos entre ellos se confirma en Tarazona de la Mancha®; un meandro de linea de cable, con
hexigonos, se reproduce en Cuevas de Soria®, y en la villa de Ramalete (Navarra)*® se puede esta-
blecer otro paralelo del meandro de esvastica de cable alrededor de un cuadrado. Algunos de es-
tos mosaicos tienen una evidente relacion tipologica con el que estudiamos, pero otros difieren en
ciertos detalles.

Las figuras interiores de estos recuadros son algunos de los comodines mas convencionales y co-
rrientes, a los que los musivarios recurrieron con asiduidad (véase el apartado correspondiente al
mosaico del pasillo n.° 11). Cuadrados con cuatripétalos se plasmaron en mosaicos ostienses de la
Domus junto al Serapeon, en un pavimento de Sens, en otro de Apt y, por citar un ejemplo hispa-
no, en Tres Juncos (Cuenca)*. Muchos de los términos de comparacion del esquema general de este
mosaico pertenecen cronoldgicamente al periodo bajoimperial. Teniendo en cuenta las dataciones
propuestas para ellos, creemos que éste puede fecharse en un momento evolucionado del siglo IV
d.C.

MOSAICO DEL PASILLO N.° 3 (fig. 5)

Pavimenta el deambulatorio occidental del peristilo. Sus dimensiones son 12,90 X 2,80 m., lo que
totaliza una superficie de 36 m?, de los que se han conservado, aproximadamente, unos 26 m?, so-
bre todo en la mitad norte, que se halla en considerable buen estado, en contraste con la zona sur,
donde faltan fragmentos significativos. Presenta una ancha banda de demarcacién de 22 cm. de
grandes teselas rojas que destacan sobre una doble fila de teselas de pizarra, bordeando el mosai-

7 M. Blazquez y M.A. Mezquiriz, op. cit,, n. 10, “  M.A. Garcia Guinea, op. i, n. 26, lam. 31.
fig. 27, lam. 20, n.° 7 y fig. 6, lam. 37, respectivamente. % J.M. Blazquez, op. cit,, n. 8, lam. 23.
3 .M. Blazquez et alii, op. cit, n. 12, lam. 19, n.° i JM. Blazquez, op. cit., n. 12, 1am. 98, n.° 5.
20. 7 JM. Blazquez y T. Ortego, op. cit, n. 13, lam. 5;
®» J.M. Blazquez, Mosaicos romanos de Lérida y idem, op. cit, n. 5, fig. 17.
Albacete, Corpus de Mosaicos de Espaiia, VIII, Madrid s J.M. Blazquez et alii, op. cit,, n. 39, lam. 41. En
1989, lam. 31. esta misma obra, pp. 57-58, véase referencias biblio-
“  J.M. Blazquez, op. cit, n. 8, fig. 19. graficas sobre el tema de los meandros, ademas, cf.
4 A, Blanco, Mosaicos romanos de Itdlica, Corpus también, idem, op. cit, n. 13, pp. 23-24.
de Mosaicos de Esparia, 11, Madrid 1978, pp. 27 v ss., ® .M. Blazquez y T. Ortego, op. cit., n. 13, 1am. 25,
lams. 11 y 13. n.° 57.
2 JM. Blazquez, op. cit, n. 13, 1dm. 13, n° 35y T. % J.M. Bldzquez, op. cit, n. 10, lam. 41.
Ortego, da villa romana de Santervds de Burgo (Soria), st J.M. Blazquez, op. cit, n. 8, 57-58, lam. 39, n.°
AEspA 38, Madrid 1965, 90, fig. 6. 39.

4 M. Blazquez, op. cit, n. 8, fig. 36.

.
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Fic. 5. Pasillo ne 3.

co. La coloracién de las teselas es muy viva. Abarca el blanco, el rojo y el negro, con el que se de-
linean los ribetes de todos los elementos (salvo los rosetones rojos). En la eleccion de éstos se bus-
ca su homogeneidad. La estructuracion de este mosaico €s relativamente simple, con una concep-
cién préxima al esquematismo. Se plantea como un entramado que se compone de distintos planos.
El principal esta constituido por tres secuencias Jongitudinales de 14 cuatrilobulos de peltas, distri-
buidas por parejas de tal modo que siempre s€ encuentran afrontadas. En la curvatura de los arcos
de las peltas hay triangulos equilateros dentellados. Las peltas se desenvuelven en torno a cuadra-
dos con diferentes motivos geométricos y vegetales estilizados. Este tema alterna con flores cuatri-
pétalas que llenan los espacios vacios. Subordinadas a ellas, en los huecos intermedios de los pé-
talos, se incorporan flores de Malta diminutas formadas por cuatro triangulos dentellados tricolores
unidos por una tesela negra. Los elementos complementarios que adornan estos cuadrados se dis-
ponen de la siguiente manera: sobre la linea lateral interior al este del mosaico se adosan once cor-
dones de dos cabos en oposicion de colores, inscritos en rectangulos que, a su vez, estin com-
prendidos dentro de circulos de dobles peltas yuxtapuestas partidas, que se adaptan asi al alargado
pasillo rectangular donde se asienta el piso musivo. En segundo lugar, y conforme a una orienta-
cién norte-sur, se alinea otra fila de cuadrados circunscritos en circulos de peltas, que contienen un
cable en rojo y negro, un cuadrado curvilineo apuntado —de teselas blancas, recargado con una
crucecita central—, que se asemeja a una estrella de cuatro puntas cuyos vértices tocan el recuadro,
encajado entre cuatro tridngulos de base concava en blanco y negro alternos, un cuadrado dente-
llado con una cruz en su nicleo central, otro cable combinado en rojo, blanco y negro, un nudo de
Salomén con lazos de teselas blancas y negras, un roseton rojo, con una cruz de Malta dibujada en
negro, cuyos brazos coinciden con los ejes de simetria de la flor y otro cuadrado concavo homo-
logo al anterior. Aparece entonces una gran laguna, un damero, otra ruptura de teselas, un nudo de
Salomén en rojo y negro y un cable del que tnicamente quedan unos trazos de su silueta. La ter-
cera serie de dos pares de peltas confrontadas alberga cuadrados en los que se representan un nudo
de Salomén en blanco y negro, una roseta igual a la que le precede, un cable tricolor, un cuadrado
dentellado idéntico al de la segunda hilera, un ajedrezado (el siguiente motivo ha desaparecido), se

2 Cf. J. Lancha, «Florilege Viennois», Recueil 1. 257 (con la variante de una flor cuatripétala inscrita
d’hommages a Henri Stern, Paris 1983, lam. CLIV, 5, en vez de una cruz como aqui).
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reanuda con otro rosetén en tonos rojizos y una cruz inscrita de color negro, otra extensa laguna
en su zona media, que se enmend6, como las demds, con una capa de mortero (esto es un indicio
de que la larga tradicion artistica se ha extinguido por la carencia de mosaistas especializados). Se
puede distinguir después, en las esquinas superiores de otro cuadrado, dos tridngulos equilateros
de base curva que inscriben un cuadrado céncavo sobre la punta fraccionado, del que sélo se atis-
ba una parte; otra calva que afecta a un cuadrado, un nuevo motivo floral y un damero, que com-
pleta esta enumeracion. El resto se ha perdido.

En el margen izquierdo (al oeste) se ubican pétalos dobles tridngulares sucesivos unidos por una
tesela de pizarra al marco del mosaico.

Estos motivos decorativos se acoplan en el campo del opus tessellatum con una ordenacion sis-
temdtica y regular que proporciona organicidad al conjunto. Todos ellos pueden ser reconocidos
tanto en ejemplares norteafricanos tardios, como en otros de la Galia. En él confluyen corrientes es-
tilisticas norteafricanas (peltas contrapuestas) y otras de raigambre centroeuropea (las flores de cua-
tro pétalos). El tema de las peltas se aplicé con extraordinario vigor en Italia y Galia en el siglo IT y
principios del III d.C., sin embargo, en su versién policroma apenas se empled hasta época ba-
joimperial, persistiendo incluso en la Edad Media. Se difundi6 preferencialmente en el Africa
. Proconsular. Es uno de los clichés mas constantes y estereotipados en el arte musivario romano,
ademds de muy antiguo, al que se atribuia un valor profilictico. En este mosaico de Puente de la
Olmilla las peltas experimentan una rotaciéon cromdtica que transmite una impresion de desplaza-
miento en funcioén de este giro.

En Espafia existe gran nimero de testimonios del uso de cuatrilébulos de peltas. La villa de
Balazote (Albacete) ha suministrado un paralelo muy cercano, con cuatrilébulos que rodean cua-
drados, pero con diferentes figuras geométricas en los interespacios®. Podemos mencionar un am-
plio elenco de mosaicos con variantes respecto a este tema, como uno de Quintanilla de la Cueza
(Palencia), donde circulos de cuatro peltas contienen en su interior sendos motivos acorazonados®™,
otro de Cuevas de Soria, con peltas entrelazadas rematadas en un pequefio triangulo®, o dos pavi-
mentos de Cordoba, en los que los circulos de peltas inscriben otras peltas*, Liédena (Navarra)”,
Puig de la Cebolla®... Rosetas y cuadrados entre peltas como las que se documentan en el mosaico
que nos ocupa, tienen una equivalencia mis o menos precisa en mosaicos de la villa de Los
Quintanares (Soria)®, en la de Comunién (Cabriana, Alava)®, en la orla de un mosaico cordobés® y
en otro de la villa de El Ruedo (Almedinilla, C6rdoba)®. Algunas piezas del ciclo musivario de la vi-
lla sefiorial de Santervds del Burgo (Soria) ofrecen cierto parecido con éste®.

Otro tipo clasico en la ornamentacion de los pavimentos romanos son las flores cuadrifolias, En
el mosaico de Albaladejo se sittan entremedias de las filas de cuatrilébulos de peltas. Sus pétalos

» JM. Blazquez, op. cit, n. 39, fig. 9, lams. 12-13 * A Balil, Estudios sobre mosaicos romanos, 1, SA,

y 28.

*  M.A. Garcia Guinea, op. cit., n. 26, fig. 39.

» J.M. Blazquez, op. cit, n. 13, fig. 12, n.> 63 y 78,
fig. 21, n.° 72.

*  JM. Bldzquez, op. cit, n. 15, 99, lam. 77 y 39,
lam. 24, donde podemos encontrar una extensa biblio-
grafia sobre esta decoracién y, asimismo véase en J.M.
Blazquez, op. cit,, n. 39, 44, que recoge numerosos pa-
ralelos de la misma.

7 M.A. Mezquiriz, L.os mosaicos de la villa roma-
na de Liédena (Navarra), Principe de Viana 62, 1956,
30, lams. XVI-XVIL

1970, 9, lam. 11, 1; idem, Los mosaicos de la villa ro-
mana de El Puig de la Cebolla (Valencia),, CAN 9, 1966,
p. 338.

®  J.M. Blazquez, op. cit,, n. 13, lam. 31, n.° 21.

® JM. Blazquez, op. cit,, n. 8, 17, fig. 8, n.> 7.

& J.M. Blazquez, op. cit., n. 15, 36-38, lams. 22-23.

“ R. Hidalgo Prieto, op. cit, n. 22, 337-341, lams.
IX 'y X. Remitimos a este trabajo para ampliar las refe-
rencias a otros muchos paralelos de esta composicién.

® T. Ortego, op. cit., n. 42, figs. 5, 7 y 19.
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se colorearon mediante un efecto bicromatico (dos blancos y dos rojos o negros), a excepcion de
una flor en aspa tricolor. Muy generalizado en mosaicos romanos, en Italia empezo a usarse en el
siglo I. Estd plenamente enraizado en el area nordica. Flordceas de cuatro pétalos tuvieron una alta
representacion en la Aquitania de la segunda mitad del siglo IV d.C. Consiguientemente, este mo-
saico de la provincia de Ciudad Real fue participe de la corriente expansionista que, desde el nor-
te de Africa, alcanzo la Aquitania®. Se pueden ver rosetas cuatripétalas en mosaicos de Quintanilla
de la Cueza®, con circulos de peltas separados entre si por aspas tangentes, en Alcald de Henares®,
cubriendo toda la alfombra, como ocurre en Liédena®, en uno de la villa de las Torres (Estepona)®,
en otro de la Plaza de la Corredera (Cérdoba)®, en Brufiel (Jaén)” y en la villa de El Ruedo™

Por lo que se refiere a la cronologia, podemos asignarle la misma que se les ha dado a mosai-
cos copiados del mismo carton, o que, al menos, tienen caracteristicas comunes. Su factura, armo-
niosa y simétrica, es sintomdtica de una fecha de elaboracién tardia.

MOSAICO DEL PASILLO N.° 5 (fig. 6)

Esta galerfa esta situada al sur del patio central. Sus medidas no exceden los 7,70 x 2,90 m. El
mosaico presenta graves desperfectos. Al sureste se aprecia una torpe labor de reconstruccion. Se
coloco un gran ladrillo en un intento de rellenar la ausencia de teselas, lo que suscribe la idea de
que se habia olvidado la técnica musivaria. El autor de este arreglo demuestra una completa falta
de destreza en su actividad, realizada sin preocupaciones estéticas.

Fi6. 6. Pasillo n° 5.

¢ Sobre las flores cruciformes policromas, véase flores o cruces de Malta, que ocupan un plano secun-
C. Balmelle et alii, op. cit., n. 35, n.>= 228-230; S. dario en el mosaico de puente de la Olmilla.
Aurigemma, I'ltalia in Africa, Tripolitania, 1, I mosaici, & J.M. Blazquez, op. cit, n. 10, p. 43, lam. 27, n.°
Roma 1960, pp. 30 v ss., lam. 47; J. Lancha, op. ¢it., n. 21.
31, p. 131, fig. 65; A. Blanco, op. cit, n. 25, p. 30, lam. % JM. Blazquez, op. cit., n. 15, p. 93, fig. 28,1.
11, pp. 40 y ss., lm. 44; A. Ovadiah, op. cit., n. 24, pp. ® Ibidem, ldm. 11.
176 vy ss. y, sobre su origen, ibidem, 157 y ss. 7 Ibidem, ldm. 55.
6 M.A. Garcia Guinea, op. cit, n. 26, fig. 7. 7 R. Hidalgo Prieto, op. cit, n. 22, p. 346, lam.
s JM. Blizquez, op. cit, n. 12, pp. 21y ss,, fig. 7, XVIL

lams. 8-9 v 33. También nos ofrece un paralelo para las

|
|
|
|
|
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Tiene una superficie total de unos 22,30 m?, de los que se conservan aproximadamente 12,50 m”.
La gama cromdtica se reduce al rojo, el blanco y el negro.

Una orla de teselas de cerdmica de mayor tamafio que las que integran el lienzo interior pro-
piamente dicho rodea el rectangulo de teselas negras en el que aquél queda definido. La unidad de
disefio de este mosaico es una serie de hexdgonos irregulares adyacentes de 44 cm. Este motivo se
repite configurando una composicion en “nido de abeja”, trazado en filetes dobles de teselas de pi-
zarra, que contiene otros hexdgonos inscritos mas pequefios. Ambos hexdgonos concéntricos estan
separados por meandros, que semejan escuadras de albafil. Dentro de los hexagonos de menor ta-
mafio resaltan en el centro, sobre fondo blanco, flores de Malta, estrellas y cuadrados dentellados
sobre la punta recargados con una cruz de teselas negras, rompiendo asf la uniformidad del patron
artistico seguido. Los colores de las teselas se combinan de formas distintas, lo que atn le imprime
mayor diversidad y dinamismo. Una réplica que guarda ciertas similitudes con este tema ornamen-
tal de la greca tratada en meandro de esvasticas (greca de tacos) estd acreditada en dos mosaicos
de la villa de Santervas del Burgo (Soria), con peculiares variantes tales como la alternancia en el
campo de opus tessellatum de hileras de peltas y coronas, enmarcadas en circulos en vez de en he-
xagonos™. El feston de tacos es un elemento decorativo que despertd gran interés entre los mo-
saistas que trabajaron en Hispania; baste recordar algunos pavimentos de la villa de Los Quintanares
(Soria), donde este prototipo tuvo una notable incidencia”. También puede confrontarse en otro
mosaico de Puente de la Olmilla™.

El reticulado en “nido de abeja” hizo su aparicion en época helenistica en Malta, en Pérgamo, en
Pheneos, en Delos... Tuvo una gran aceptacion a partir del cambio de Era en Italia (Ostia, Pompeya,
Ravenna, Aquileya, Alba Fucens) y, desde finales del siglo I-IT d.C., en Africa: Thysdrus, Susa, etc.
A juzgar por su amplia representatividad y difusién geografica en todo el mundo romano, el es-
quema de la red hexagonal fue uno de los mas populares. Pervivié considerablemente, tanto en
Italia (Antium...), como en la Galia durante el Alto Imperio (en Vienne, p. €j.) y en el norte de Africa
(Hadrumentum)”. En la Peninsula Ibérica se registra su presencia en Los Quintanares (Soria), alre-
dedor de un emblema con el busto de la Abundancia™, en Cuevas de Soria”, en un mosaico del si-
glo IV d.C. de la ciudad de Mérida™ y en un dibujo de un mosaico procedente de Comunion
(Cabriana, Alava)”?, aunque podrian afiadirse muchos otros paralelos, sobre todo, con mosaicos tar-
doimperiales de la region castellana, lo que implica un resurgimiento de. este modelo decorativo.

Pese a que, en lineas generales, son muy numerosos los ejemplares con la misma disposicion de
este mosaico, no conocemos ningdn pavimento idéntico. La datacién de este mosaico viene dada
por su complejidad y su estilo barroquizante. Todos los aspectos formales que hemos descrito apun-
tan en el mismo sentido: podemos adjudicarlo al siglo TV, basculando preferentemente hacia su se-
gunda mitad.

7 JM. Blazquez y T. Ortego, op. cit., n. 13, lam. 14,
n.= 37y 42-44, 1am. 18, y T. Ortego, op. cit., n. 42, p. 89,
fig 15.

7 J.M. Blazquez y T. Ortego, op. cit,, n. 13, lams. 4
v 5.

] M. Blazquez, op. cit, n. 8, p. 29, lams. 14-15 y
45, fig. 20.

75 C. Balmelle et alii, op. cit., n. 35. Sobre el tema
de la red de filas de hexdgonos con motivos decorati-
vos inscritos, véase referencias bibliograficas en J.M.
Blazquez, op. cit, n. 15, 84; idem, op. cit, n. 13, p. 77.

M. E. Blake, «The Pavements of the Roman Buildings of
the Republic and Early Empire», MAAR 8, 1930, pp. 98,
109, lam. 26,4); M.L. Morricone, Mosaici antichi in
Italia, Roma, 1975, p. 53, lam. X; L. Foucher, op. cit,, n.
33, p. 25, 1am. VII b); idem., op. cit., n. 33, II, p. 50, fig.
42 y J. Lancha, op. cit, n. 31, p. 71, figs. 27-30.

% J.M. Blazquez y T. Ortego, op. cit., n. 13, lam. 26.

7 Ibidem, fig. 20.

% A. Blanco, op. cit, n. 25, 45-46, n.° 43, lam. 76 A.

»  J.M. Blazquez, op. cit, n. 8, fig. 8, n.° 8.
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MOSAICO DEL PASILLO N.° 14 (fig. 7)

Corresponde al brazo oriental del peristilo. Se ensambla, en su extremo meridional, con el mo-
saico de hexdgonos y, en su costado noroccidental, con el de las esvasticas. Mide 15,30 X 2,70 m.
de ancho y se prolonga hasta su confluencia con el aula coronada por una exedra (n.© 15). Una ca-
nalizacién atraviesa por debajo el piso musivo y se dirige hacia el cauce que discurre al noreste.
Tiene una superficie total de 41,30 m., de los que a lo sumo se han conservado unos 20 m?. Es el
mosaico mas danado de todos. Las lagunas son abundantes en el extremo septentrional del corre-
dor, que se encuentra roto desde antiguo, mientras que estd perfectamente acabado en su parte me-
ridional. En las zonas mas destruidas se llevo a cabo un arreglo consistente en una capa de cemento
O Mmortero.

Un filo de 22 cm. de teselas de barro cocido determina el contorno exterior del mosaico, a modo
de bordura, a la que siguen dos hiladas de teselas de pizarra. El campo central de la alfombra se
cierra con una trenza contigua. Esta greca de cable genera una reticula, concebida como un siste-
ma de cinco bandas paralelas superpuestas horizontalmente. Cada una de ellas contiene 23 cua-
drados de 30 cm. de lado, ligados entre si por esta cinta (de 12 ¢cm. de grosor), que les otorga una
unidad ‘de conjunto. El mosaico se organiza en 73 cuadrados acordonados, inscritos, a su vez, en
un rectingulo enmarcado por la mencionada linea de cable. El esquema del opus tessellatum se cen-
tra en el interior de cuadrados envueltos por un sogueado tricolor de dos cabos sobre fondo negro,
que realza los campos de estos recuadros. El tapiz lleva la policromia normal de los mosaicos de la
villa de Puente de la Olmilla, con un contraste de colores-base en blanco, rojo y negro; este Gltimo
perfila todos los motivos ornamentales.

Una serie de figuras geométricas y esquematizaciones vegetales rellenan los espacios decorati-
vos encuadrados por un trenzado sencillo, avanzando en sentido norte-sur. Los elementos comple-
mentarios que aparecen confinados en los cuadros de la calle superior se ordenan asi: un cuadra-
do sobre la punta que incluye una cruz de Malta (a continuacién, una gran laguna), otro cuadrado
homologo, un cuadrado-ajedrezado dentellado sobre la punta con una crucecita central de teselas
negras y cuatro triangulos equilateros dentellados en las esquinas del cuadrante exterior, un huso
coloreado en negro, con una fileta intermedia de teselas blancas, una hoja cordiforme en oposicion
de colores rojo y blanco (una nueva laguna), un cuadrado concavo sobre la punta recargado con
otro concéntrico, ambos rellenos de teselas negras y separados por un hilo de teselas blancas, en-
cajado entre cuatro tridngulos dentellados sobre fondo blanco, otro cuadrado apuntado con una
cruz de Malta inscrita, un diminuto cuadrado central de teselas negras sobre fondo blanco, entre

Fig. 7. Pasillo n° 14.
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cuatro tridngulos dentellados, otro huso delimitado por teselas negras y relleno de teselas rojas (fal-
tan los dos cuadrados sucesivos), un cuadrado sobre la punta adornado con una cruz de Malta (se
ha perdido el siguiente motivo), un huso exacto al que le precede y, por Gltimo, una hoja cordifor-
me o hedera en oposicion de colores rojo y negro.

La segunda franja muestra el mismo temario en el interior de sus casillas. Todas las alineaciones
de los cuadrados estdn articuladas por una relacidn narrativa similar, con variaciones cromiticas e
intercambios en su disposicion que se repiten secuencialmente. Debido a esto, aunque muchos de
los cuadrados han perdido total o parcialmente su decoracién, al hallarse ésta regulada por una nor-
mativa simétrica, podemos adivinarla, no obstante su precario estado, hasta tal punto que es posi-
ble restablecer integramente el repertorio completo. Esta composicion de casetones bordeados por
una cadeneta de trazado corrido, que conforma un cuadriculado homogéneo, fue uno de los gran-
des temas de la musivaria cldsica. El cable de doble cuerda tiene un origen muy remoto, pues su
extension cronologica entronca con Mesopotamia. Mas adelante se utilizé en Grecia, a pattir de la
época arcaica. Quizas pueda asociarse, también, a una corriente originaria de la Galia, que aporto
el gusto por las figuras en compartimentos®. Probablemente esta ornamentacidn se hizo eco de un
original arquitectonico, del que debid de ser una mera réplica o trasposicion. El sogueado que se-
para cuadriculas cubiertas con diferentes motivos decorativos tiene numerosos paralelos en el siglo
IV d.C. Se constata en las villas de Quintanilla de la Cueza®, Los Quintanares®, Alciazar de San Juan
(con la variante de que los cordones se inscriben en rectingulos, presentado cuadrados en los pun-
tos de cruce de dos calles)®, Alcald de Henares®, Alfaro (Logrofio), con una guirnalda trenzada se-
parando una malla de casillas que encierran representaciones figurativas®, Hellin, rodeando octo-
gonos concavos®, en Tarazona de la Mancha¥, donde se aprecia una division interna en cuadrados
y hexdgonos determinada por una red de cable, Liédena® y en dos mosaicos de Rielves (Toledo)®.
El paralelismo es, asimismo, aplicable a ejemplares extranjeros. Se localiza frecuentemente en pavi-
mentos de Ravenna®.

La presencia del sogueado, que se utiliza constantemente, tiene una interpretacion cronologica
tardia. Los motivos alternan de manera un tanto reiterativa, produciendo una impresion de repeti-
cién al infinito. Este detalle tiene un marcado acento bajoimperial. Fl tratamiento decorativo de este
mosaico, muy sobrecargado y tendente al barroquismo en su dibujo, corrobora esta valoracion, que
nos hace remontarlo a la segunda mitad del siglo IV d.C. A este contexto corresponden otros mo-
saicos de composicion parecida.

MOSAICO DE LA HABITACION N.° 15 (fig. 8)
Es el mosaico de mejor factura y de mayor belleza cromatica de cuantos presentamos aqui. Las

teselas son de piedra caliza, pizarra y cerimica; suelen ser rectangulares y miden entre 1,2y 1,7 cm.
de lado en la mitad inferior del recinto, mientras que las del dbside son de menor tamafio que las

% C. Sogorb Alvarez, dLos mosaicos de la villa ro- % Ibidem, lam. 39.

mana de Hellin». Bol. MAN 5, 1987, 26. % (. Sogorb Alvarez, op. cit., n. 80, fig. 1.
8t M.A. Garcia Guinea, op. cit, n. 26, lams. 13, 21, ¥ J.M. Blazquez et alii, op. cit., n. 36, fig. 18, n.> 41.

25y 27. ® .M. Blazquez-M.A. Mezquiriz, op. cit., n. 10,
2 .M. Blazquez y T. Ortego, op. cit., n. 13, lam. 30, lam. 30, n.° 26.

n.° 18. ® ].M. Blazquez, op. cit., n. 8, fig. 39, lams. 43, n.>
% JM. Blazquez, op. cit, n. 8, figs. 13-15, lams. 1- 11y 49.

2. ®  R. Farioli, Pavimenti musivi de Ravenna paleo-
8 JM. Blazquez et alii, op. cit., n. 12, lams. 1-4. cristiana, Ravenna, 1975, 204, fig. 104.




MOSAICOS DE LA VILLA ROMANA DE PUENTE DE LA OLMILLA (ALBALADEJO, C. REAL) 111

IO

F16. 8. Habitacion ne 15.

de los restantes mosaicos de la villa. Se podria hablar, tal vez, de un opus vermiculatum, ya que estd
elaborado con una técnica de tesela pequefia, bien cortada, con algunos matices en su policromia.
Este mosaico no ofrece un predominio tan acusado de la decoracion geométrica sobre la vegetal y
floral como ocurre en los restantes ya descritos. En €l se despliega la gama de colores mis amplia
y las tonalidades mas brillantes: amarillo, rosa, violeta, rojo, negro, blanco...

Se hallaba en el ala septentrional del edificio. Debia de ser una de las estancias de prestigio mas
suntuosas de la vivienda. De funcionalidad imprecisa, podria aceptarse la identificacion propuesta en
el sentido de que se trata del triclinio®, o bien pudo ser el tablinum. En todo caso, es uno de los am-
bientes m4s distinguidos y lujosos. Esta cubierto con un rico piso de mosaico, presidido por un drea
semicircular combinada con un rectingulo, en los que se desarrollaron dos tematicas geométricas dis-
tintas. Tiene una superficie total de 9,60 m?, de los que se conservan unos 5,10 m. El motivo orna-
mental de la exedra es un abanico que simula la cola de un pavo real mediante un plumeado mul-
ticolor orlado con una cenefa de ojivas y enjutas, a la que sigue, de dentro a fuera, una estrecha faja
de teselas blancas a la que se superpone otra de teselas rojas de cerdmica. La primera enmarca una
composicion de lineas de paralelogramos adyacentes, policromos, de tamafio decreciente, dejando
entrever cheurones bipartitas con efecto de relieve. En el pafio rectangular aparece un motivo cen-
tral que representa una flor rodeada de esvésticas enlazadas entre si que incluyen cuadros bicolores,
inscritos en un sogueado ininterrumpido a modo de banda que delimita los cuatro lados. En las es-
quinas, como detalle de relleno, hay motivos florales estilizados de cuyos laterales brotan zarcillos o

9 M. C. Fernandez Castro, op. cit., n. 6.
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roleos, con un doble triangulo apoyado sobre el centro de la flor. Lo fundamental en la composicion
es el esquema central, que consiste, de fuera a dentro, en un circulo de meandros entrecruzados, con
cuadrados colocados en el interior, envolviendo otro circulo en el que se inserta una flor cuatripéta-
{2 sobre un cuadrado de lados curvilineos. Ambos circunscriben un rosetén estilizado, lo que cons-
tituye un grado mas de complejidad con respecto al modelo de flores de cuatro petalos.

La cabecera de este aula, a la vez que la realzaba, condiciond la configuracion de su paviniento
musivo, que se adecta a la marcada forma del testero. Es bastante habitual el sistema de disefio uti-
lizado: una linea de semicirculos secantes y tangentes formando ojivas con otras inscritas (alterna-
tivamente rojas, negras y blancas) ejecutada sobre el fondo de una serie de escamas imbricadas en
oposicion de colores, que frecuentemente contiene una estrella, si bien en este caso se trata de una
variante de la estrella comunmente elegida como emblema del mosaico. Existen multitud de ejem-
plos en los que una parte terminada en planta oval se yuxtapone a un espacio rectangular (dmbito
de la sala) decorado con motivos geométricos. Por mencionar alguno, esta subdivision en dos cam-
pos seccionados e independientes se repite en varias habitaciones de la villa de Cuevas de Soria® y
en una de Clunia (Burgos)*, rematada ligeramente en arco de herradura.

Un medallén central con una composicion similar de una gran rueda con decoracion lineal ra-
diada concéntrica, que forma meandros, bordeada por una trenza que recorre un cuadrado exter-
no, aparece en el llamado Mosaico de Dionysos de la calle Hermanos Gonzalez Murga de Cordoba®,
aunque su emblema estd practicamente destruido. El tema de los meandros se vuelve a encontrar,
con muchas semejanzas, en un mosaico de la Villa Spigarelli*. Otro expresivo paralelo de la rueda
dentada es un pavimento de la Casa del Mitreo en Mérida”. El mismo esquema de meandros solos
tiene una correlacion en un mosaico de Thysdrus®. En Espania este motivo decerativo se documen-
ta, también, en la villa tardorromana de Balazote (Albacete)” y en la villa bajoimperial soriana de
Los Quintanares. En ella los meandros unidos se hallan dentro de circulos'.

Algo parecido, aunque no exactamente igual al dibujo de la franja exterior del tapiz que se ajus-
ta al hemiciclo de la cdmara absidial de Puente de la Olmilla, estd atestiguado en un fragmento de
opus tessellatum de la Dehesa de Murga (Céstulo, Jaén). En €l se alternan triangulos de dos colores,
cuya anchura va descendiendo conforme se acercan al centro geométrico™. Le faltan las ojivas ins-
critas que figuran en el de Albaladejo. Fue un elemento generalizado en todo el mundo romano,
como puede verse en un mosaico de Badalona y en otro de Matard™ y fuera de Hispania en
Heraclea Lynkestis, muy tardio, ya que es de la segunda década del siglo VI'*. En Emerita se han

%2 Para mayor informacion sobre el tema de la de-
coracidn vegetal remitimos al estudio de J. Lancha, op.
cit.,, n. 52. Motivos florales semejantes a este emblema
los encontramos en las laminas CLIV, 5, n.© 257 y CL-
VIIL 5, n. 348, 7.

% J.M. Blazquez y T. Ortego, op. cit, n. 13, figs.
10,12, 14 y 17.

% JM. Blazquez et alii, op. cit,, n. 12, fig. 15.

% J.M. Blazquez, op. cit, n. 15, fig. 8.

9% V. Scrinari, Mosaici antichi in Italia. Regione
Prima. Antium, Roma, 1975, pp. 51y ss.; 1am. VID. Para
los rectangulos de las esquinas un paralelo se conoce
en Ostia en la Isola delle Muse (G. Becatti, op. cit., IV,
pp. 189y ss., n. 359, lam. XX-VIID), pero es ya de fecha
posterior, También en un mosaico de la Casa de los
Trabajos de Hércules en Volubilis, cf. R. Thouvenot,
Volubilis, Paris, 1949, pp. 53 y ss., lam. VI.

7 A. Blanco, op. c¢it,, n. 25, p. 25, lams. 50-51.

% L. Foucher, op. cit, n. 75, pp. 41 y ss., lam. IX e,

» S. de los Santos, Excavaciones en la villa roma-
na de Balazote, Albacete», Segovia y la arqueologia ro-
mana, pp. 369 v ss., lam. I11D.

w T, Ortego, op. cit., n. 13, lam. IV.

v 7M. Blazquez, op. cit., n. 15, 1am. 58.

w2 X Barral, Les mosaiques romaines et médiévales
de la regio laietana (Barcelone et ses environs), p. 83,
lam. XLVII; pp. 105 y ss., lams. LXII 2-LXIT 3; p. 112,
lam. LXXT 1.

v G.C. Tomasevic, Mosaiques paléochrétiennes
récemment découvertes 4 Héraclea Lynkestis». Za mo-
saique gréco romaine, 11, p. 393, lam. XLXXXVII 2.
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descubierto cinco pavimentos distintos con este tema, uno de ellos es del siglo IV y el otro de fines
del siglo III o principios del IV'*. Una fila de ovas relacionable con la de Albaladejo, pero de traza-
do rectangular, rodea un mosaico de la villa de Santervas del Burgo', otro feston de arquerias oji-
vales encuadra una escena figurada en el mosaico con los Trabajos de Hércules de una villa de Liria
(Valencia)™. Se puede comparar, asimismo, con la orla de un mosaico de Cuevas de Soria'”. A los
ejemplos aducidos cabe afadir otro de Thysdrus'®. Este motivo, muy extendido en el norte de Africa
——aunque de primitivo origen italico probablemente—'*, viene a sumarse a algunos otros que vin-
culan el ciclo de mosaicos de Puente de la Olmilla con los africanos™. El paralelo mds cercano al
nuestro es otro mosaico de Thysdrus, con un arco de imbricaciones que tiene en el interior una re-
presentacion de plumas de pavo real'™. Ademas de los casos citados, podemos traer a colacion la
orla de ojivas del mosaico de circulos intersecantes de la villa de Barrugat (Bitem, Tarragona)**. El
de Albaladejo es un fiel exponente del horror vacui caracteristico de tantos mosaicos de baja épo-
ca, en los que se evitan los espacios sin decorar. En funcion de las consideraciones expuestas, re-
Jativas a este esquema compositivo, el mosaico puede adscribirse a una fecha tardia (siglo TV).

Segtn referencias orales de varias personas que presenciaron su descubrimiento, habia otro mo-
saico figurativo con una escena de los Cuatro Vientos en la habitacién n.e 4 (4,70 x 4,30 m.), conti-
gua por la izquierda con la sefialada en el plano con el n.> 2 (fig. 2). No se ha conservado, ya que,
por razones que desconocemos, se destruyo y, al no existir fotografias ni dibujos, no tenemos mas
informacion al respecto'™.

La tematica de los mosaicos es una manifestacion de la tradicion cultural, reflejo de las modas
artisticas vigentes, los recursos econdmicos y las tendencias estéticas de mayor aceptacion entre los
grandes seniores latifundistas que constitufan la demanda de estas costosas creaciones suntuarias. El
analisis de estas composiciones, unido al de las monedas y a la tipologia ceramica, coinciden en
precisar la cronologia de la villa: segunda mitad del siglo IV d.C. El examen estilistico se ve aqui ra-
tificado por la documentacion estratigrafica.

Cuatro de los seis pavimentos estudiados recubren, pues, las amplias galerias de circulacion que
circunscriben el patio, convertido, a modo de atrio, en eje que estructura buena parte de la vivien-
da y constituye la principal fuente de iluminacion de la misma. Este conjunto formado por una cé-
lula rectangular y cuatro ambulacros se articula como una unidad de espacio cerrado.

i Véase A. Blanco, op. cit., n. 7, lam. 22 s., 23, m L. Foucher, op. cit, n. 33, p. 50, ldm. XXXIX a,

lam. 24, 27, 1am. 1; p. 34, ldm. 26 B; p. 42, lams. 64 B- C.

65 A; p. 46, 1am. 81 A; p. 48 lam. 86. En general sobre
esta decoracion, cf. A. Ovadiah, op. cit., n. 24, p. 144,
figs. 3-4, 82.

w M. Blazquez y T. Ortego, op. cit,, n. 13, lam.
21, n.° 46.

wo M, Blazquez et alii, op. cit, n. 4, lams. 25, n.*
26 y 42, n.o 26.

w T M. Blazquez y T. Ortego, op. cit., n. 13, p. 96,
fig. 6, n.° 55.

ws 1, Foucher, op. cit, n. 75, p. 20, lam. VII b;
idem, 1961, p. 16, lam. XIX a.

w R Hidalgo Prieto, op. cit,, n. 22, p. 348.

0 Sobre el africanismo de los mosaicos hispanos,
remitimos a J.M. Blazquez, op. cit, n. 5; idem, Mosaicos
romanos de Sevilla, Granada, Cadiz y Murcia; idem,
Mosaicos romanos de la Real Academia de la Historia,
Ciudad Real, Toledo, Madrid y Cuenca.

uz R, Jarrega Dominguez, <El mosaico policromo
con decoracién geométrica de circulos intersecantes de
la villa romana de Barrugat (Bitem, Tarragona), ALSpA
66, 1993, pp. 275 v ss. Este autor recoge otros paralelos
respecto a la greca de ojivas.

15 Representaciones de vientos no son muy fre-
cuentes en los mosaicos hispanos, pero se pueden
mencionar algunos ejemplos, como los de algunos pa-
vimentos de Balazote, Itdlica, Villacarrillo, un mosaico
baquico de Cordoba o el mosaico cosmogonico de
Mérida. Cf. al respecto J.M. Bldzquez, op. cit., n. 5, p.
42, con toda la bibliografia parcial. También aparece
esta iconografia en otro mosaico emeritense de la calle
Masona. Véase A. Blanco, op. cit, n. 7, pp. 45 ¥ ss,,
lams. 102-103; cf., asimismo, J.M. Blazquez et alii, op.
cit., n. 39, pp. 45-46, donde se recogen los mosaicos
hispanos con personificaciones de los vientos.
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En sintesis, es una casa solariega bajoimperial con un ntcleo central ajardinado y un peristilo al
que se llega a través de un pasillo de entrada situado al noroeste. Fue construida de nueva planta
en el siglo IV con una planificacién previa que incluy6 una infraestructura hidraulica para garanti-
zar el suministro de agua y determino la disposicion regular de los diferentes recintos. En algin mo-
mento impreciso se acometieron diversas reestructuraciones. Estas pequefias reformas consistieron
en varias puertas tapiadas y otras abiertas, sin mds alteraciones apreciables del plano original. En
cuanto a la técnica edilicia, en la construccion de los muros se emplearon piedras locales de me-
diano tamafio, bastante irregulares y mal careadas, trabadas con argamasa. En todo el conjunto ar-
quitectonico son escasos los muros de tapial.

Una operacion posterior a la colocacion de los pavimientos de mosaico fue enlucir de yeso las
paredes, que se decoraron con pinturas. La mayoria de estas superficies de estuco policromo apa-
recieron caidas o muy deterioradas, sin embargo, se han conservado i situ fragmentos de zécalo
con molduras estucadas y restos de paneles parietales, por lo que sabemos se trataba de imitacio-
nes de piedras y de paramentos de marmol o “falso marmol”, simulaciones de crustae marméreas
y diversos motivos geomeétricos™.

Ademds de los mosaicos se han documentado pisos de opus caementicium, opus Signinumy, en
una sala con columnas, un opus spicatum. Los restantes suelos son de tierra apisonada.

En todas las habitaciones hay un estrato de grandes tegulae e imbrices procedentes del derrum-
be de la techumbre; mezclados con ellas hemos encontrado todo tipo de elementos constructivos
(columnas, ladrillos con marcas...). Dejamos el estudio del variado material arqueolégico (numisma-
tico, vajillas de mesa, objetos de metal...) para una proxima ocasion, aunque hemos de mencionar
por su significacion la aparicién de algunas ceramicas del siglo T d.C. y principios del II' al excavar
el nivel inferior bajo el piso de mosaico (una vez arrancado éste), lo que demuestra la existencia de
un primer y mas antiguo establecimiento altoimperial que precedi6 a la villa del siglo IV.

Todos los testimonios arqueologicos evidencian que la villa fue abandonada, pero no arrasada
violentamente'. Se detecta un progresivo proceso de decadencia. Buena prueba de ello es la tos-
ca restauracion en su lugar de origen de los mosaicos deteriorados por el desgaste cotidiano, que
revela una incapacidad del artesanado popular para imitar la calidad artistica de los talleres musi-
varios del pasado.

Los trabajos llevados a cabo sobre el terreno han puesto al descubierto la parte noble de la vi-
vienda. Esto es lo mds habitual en la mayorfa de las villas hispano-romanas conocidas; en muy po-
cos casos se ha hallado las dependencias relacionadas con la explotacién agropecuaria', pero en
futuras campafias podriamos localizar las instalaciones funcionales que la villa de Puente de la
Olmilla debia de tener'. La investigacion sistemdtica del lugar parece indicar que las construccio-

" Cf. M.* R. Puig Ochoa, «Pintura romana en la que nos informa sobre estos espacios accesorios ane-

Albaladejos, XV CNA, Zaragoza 1979, pp. 923 v ss.

' Informe de la camparia de 1975, depositado en
la Subdireccién General de Arqueclogia.

"6 No se constatan arqueoldgicamente sefiales de
devastacion ni de incendio.

WA proposito de este tema, véase M.* C.
Ferndndez Castro, op. cit, n. 6, 61-148, pp. 217-221 y A.
Aguilar Sdenz, Dependencias con funcionalidad agri-
cola en las villas romanas de la Peninsula Ibérican,
Gerion, Anejos 111, Madrid 1991, pp. 261-279.

"8 Debemos hacer constar que es la documenta-
cion escrita (fuentes cldsicas), mas que la arqueologica,

xos destinados a la produccién econdmica. Asi,
Columela, 1, 6,1; Caton, 111, 2; Varrén 1, 8,1; I, 7,25 9,2,
10,1; 11,1 y Vitrubio, VI, 5,2. Respecto a los diferentes
sectores (urbano, rstico y fructuario) que constitufan
las villaetardoimperiales y los cambios experimentados
por la villa a partir del siglo TII d.C., véase G.Bravo
Castafeda: «La otra cara de la crisis: el cambio social»,
Ciudad y comunidad civica en Hispania (siglos 1T y Il
d.C), Casa de Veldzquez y CSIC, Madrid, 1993, pp. 157-
158; idem, <De Columela a Paladio: los rustici y la re-
organizacion de la economia de la villas, Symposio so-
bre LIM. Columella (Cadiz, 1988), en prensa.
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nes subsidiarias probablemente ocupaban un area independiente, tal vez incluidas en su mismo pe-
rimetro mediante una sucesion de patios, corredores, etc., que las unificaban en una edificacion co-
ordinada. Tanto al norte como al oeste del sector doméstico o residencial hemos encontrado, al
prospectar los alrededores, vestigios de estructuras, ladrillos, escombros, tégulas..., que podrian co-
rresponder a las estancias utilitarias. Asimismo, tenemos indicios del posible emplazamiento de las
termas v de la necropolis —no muy distantes—, pero es preciso confirmarlo mediante nuevos son-
deos arqueoldgicos.

.

Hay, ademis, varios asentamientos romanos (y de otras fases culturales) en la comarca': otra vi-
lla romana en Terrinches (a 2 km. de la de Puente de la Olmilla), Casica Paterna, el Sumidero, las
Canadillas, el Puente de Carramolon, etc. Estan ubicados cerca del Camino Real de Andalucia a la
Mancha™, ruta medieval que tal vez se sobrepuso al trazado de algln itinerario mds antiguo.(cal-
zada romana...). Son yacimientos practicamente inéditos que atestiguan el rico patrimonio arqueo-
Jogico del Campo de Montiel y su incorporacion al proceso romanizador.

La villa tardoimperial de Albaladejo, perteneciente al Conventus Carthaginiensis, estaba situada
cerca de la Via Augusta, entre Mariana (Puebla del Principe) y Libisosa (Lezuza, Albacete). No fue
edificada junto a la misma via, por lo tanto, algin tramo secundario de enlace debia subsanar este
problema, aunque todavia no ha sido localizado.

Ciudad Real era una provincia de paso obligado por su emplazamiento geogrifico entre la
Lusitania, la Bética y la Tarraconense. Eso condiciond que los romanos la incluyeran en su sistema
de comunicaciones, para facilitar sus planes militares o estratégicos y favorecer su economia™. Las
fuentes literarias apenas nos aportan informacion al respecto. No obstante, las Gltimas investigacio-
nes arqueoldgicas han puesto de manifiesto la profunda romanizacion de estas tierras castellano-
manchegas', que estarian, como toda la Meseta, marcadas por el sello de la produccion agricola.
Esa vocacion rural se acentud especialmente en el Bajo Imperio, periodo al que corresponden va-
rias villae de la region (identificadas a través de prospecciones en los términos municipales de
Villanueva de los Infantes, Terrinches, Albaladejo, etc.), cuya existencia confirma que ésta se halla-
ba plenamente integrada en el modo de produccion tardorromano. En Puente de la Olmilla han apa-
recido abundantes fragmentos de dnforas para almacenar vino y aceite, vidrios, cerdmicas finas de

u R, Montanya Maluquer, «Contribucién a la carta Valle del Duero y Castilla La Nueva, 2, Madrid 1917; G.

arqueologica de Ciudad Real. Prospecciones en
Albaladejo y sus alrededores», XIV CNA, TI (Vitoria,
1975), Zaragoza 1977, pp. 1133-1142.

™ Para mayor informacién remitimos al trabajo de
J. Bldnquez Pérez, 4a Via Heraklea y el camino de
Anibal. Nuevas interpretaciones de su trazado en las
tierras del interior, Simposio sobre la red viaria en la
Hispania romana, Zaragoza 1990, p. 69, donde defien-
de la equivalencia entre dicho Camino Real y el Camino
de Anibal, relacionandolo ademas con el topénimo «Via
Romana» con que se denomina al pasar a la provincia
de Albacete. Cf., asimismo, P. Silliéres, «El Camino de
Anibals, MCV, X111, 1977, 62 y fig. 2, que opta por un
trazado diferente; idem, «A propos d’'un nouveau mi-
lliaire de la Via Augusta, une Via Militaris en Bétique»,
Revue des Etudes Anciennes 83, 1981, pp. 256-272.

2t Cf | entre otros, A. Blazquez, das vias romanas
al NE. de Mérida», BRAH 60, 1912; idem, «Vias romanas
de la Beturia de los Turdulos», BRAH 61, 1912; A.
Blazquez y C. Sanchez Albornoz, Vias romanas del

Carrasco Serrano, «Introduccion al estudio de las vias
romanas de la provincia de Ciudad Real; fuentes anti-
guas itinerarias», Simposio sobre la red viaria en la
Hispania romand, Zaragoza 1990, pp. 85-93; idem,
JLos itinerarios y la red de comunicaciones romanas de
la provincia de Ciudad Reals, Cuadernos de Estudios
Manchegos, 17, C.Real 1987, pp. 27 y ss.; F. Coello,
«Vias romanas enire Toledo y Mérida», BRAH 15, 1889;
M. Corchado, Estudio sobre vias romanas entre el Tajo
y el Guadalquivie, AEspA 42, Madrid 1969, pp. 124-
158; idem, «Pasos naturales y antiguos caminos entre
Jaén y La Mancha», BIEG 38, 1963; P. Sillieres, op. cit,
n. 11.

12 G, Carrasco Serrano, «Contribucion al estudio
del poblamiento romano en el 4mbito de la Sub-Meseta
Sur: la provincia de Ciudad Reals, Caesaraugusta 66-67,
Zaragoza 1989-90, pp. 167-178; C. Fernindez Ochoa y
A. Caballero Klink, La historia de la provincia de
Ciudad Real, 11, Biblioteca de Autores Manchegos, C.
Real 1986, pp. 35-64.
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importacion, etc., lo que demuestra la persistencia de algunos contactos comerciales en esta época.
Diversos articulos agricolas e industriales basicos circularian por estos canales que interrelaciona-
ban la villa con los mercados vecinos. Al hacendado possessor que la habitaba debia interesarle su
inclusién en la red viaria, que servia de cauce para el intercambio mercantil de los productos de
consumo de primera necesidad.

Fn definitiva, la villa de Puente de la Olmilla es de una significacidon excepcional para conocer
el grado de implantacion del patron de vida rural romano en este drea de la actual provincia de
Ciudad Real®, ya que, hasta no hace mucho tiempo, ha existido un vacio en la investigacién mo-
derna sobre el tema en esta zona, contrastando con ofras proximas como Jaén, Cordoba e incluso
la Meseta superior, donde se estan excavando varias villas bajoimperiales.

Es, por tanto, una valiosa fuente de informacion sobre la etapa de transicion entre la Antigiiedad
tardia y la Alta Edad Media en esta region, puesto que el momento de apogeo de esta villa corres-
ponde a la segunda mitad del siglo IV d.C. Como es sabido, este tipo de villae es exponente de un
determinado sistema de organizacion socioeconomica que giraba en torno a los grandes potentio-
res instalados en sus fundi, donde construyeron confortables residencias risticas, convertidas en
centros de explotacion de sus vastas propiedades agricolas, desde donde estos terratenientes podi-
an administrar sus fincas, controlando el cultivo extensivo (cerealistico....) de sus campos mediante
contingentes de trabajadores libres y esclavos. En este contexto se fraguaron unas estructuras de re-
lacion entre los dominiy los colonos a los que éstos acogian bajo su proteccion en el marco del co-
nocido régimen de patrocinio tardorromano.

Directora de la excavacion CARMEN GARCIA BUENO
Museo Provincial de Ciudad Real

123 C, Garcia Bueno, Aproximacion a la villa ro-
mana de Puente de la Olmilla (Albaladejo, C. Real),
Estaribel, C. Real, 1987.




