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CARACTERIZACION «TEXTUAL»

FRENTE A CARACTERIZACION «VISUAL»

EN LA COMEDIA DE MENANDRO:

LA DEFINICION DE LA ENTIDAD DRAMATICA
DE LOS PERSONAJES FEMENINOS

EN PERIKEIROMENE Y EPITREPONTES

I. A pesar de la infinidad de estudios que se han hecho sobre los personajes menandreos, y a
pesar también de la diversidad de perspectivas desde las que han sido éstos contemplados, apenas
existen publicaciones donde se analicen su conducta y su entidad dramatica en cuanto tales, esto
es, con independencia de ulteriores consideraciones genéricas o historicas. Pero, incluso los inves-
tigadores que han optado por una perspectiva de estudio sincronico, han preferido limitarse a
analizar el comportamiento «textualy de estos personajes, evitando definir su configuracion fisica,
por considerarla —a causa de su misma contingencia, y siguiendo una tradicion que remonta al
propio Aristoteles (Potica, 1450 a 15-25)— un aspecto poco relevante de su caracterizacion.

Sin embargo, las modernas corrientes de estudio del teatro han venido a demostrar que los
* personajes dramaticos no pueden ser analizados con los mismos métodos que las figuras pertene-
cientes a otros géneros literarios, porque estan concebidos, en ultima instancia, para que un actor
les confiera vida escénica’.

Aceptar la validez de esta hipotesis no significa tampoco admitir la absoluta prioridad de la re-
presentacion sobre el texto, y la consiguiente necesidad de articular cualquier analisis de dramatis
personae sobre su caracterizacion fisica®; y esto es asi porque, al encontrarnos —como ocutre con
la obra de Menandro— ante una comedia de tipos, no tenemos que cuestionar la preexistencia
«literaria» de las figuras que analizaremos, o someter a revisiébn la concepcion tradicional de las
mismas como entidades auténomas, independientes de la trama, y poseedoras de una «personali-
dad» susceptible de ser descrita con el vocabulario que se utiliza para definir a los hombres
reales”. Constatar la importancia que, también en la comedia de Menandro, tiene la configuracion
«visualy de los personajes, significa anicamente admitir, como han puesto en evidencia los recien-
tes trabajos de McCary' y Wiles®, que no se pueden obtener conclusiones coherentes y completas

1 Véase Tordera Saez: «Teotria y técnica del analisis

4 «Menader’s Old Men», TAPA, 102, 1971,
teatraly, en Talens-Tordera, Elewentos para una semidtica

pp. 303-325; «Menander’s Characters: Their Names,

del texto artistico, Madrid, 1983, p. 171.

2 Véanse Urrutia: «De la posible imposibilidad de la
critica teatral v de la reivindicacion del texto literarion,
en Pricto-Balbuena (eds.), Semislogia del teatro, Barcelona,
1975, p. 291; y Bobes, Sewisiogia de la obra dramdfica, Ma-
drid, 1987, p. 21.

> Véase Chatmman: Historia y disourso. La estructura
narrativa en la novela y en el cine, Madrid, 1990, pp. 125-148.
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Roles and Masks», TAPA4, 101, 1970, pp. 277-290;
«Menander” Soldiers: Their Names, Roles and Masksy,
AJPh., 1972, pp. 279-298; y «Menander’ Slaves: Their
Names, Roles and Masks», AP~A., 100, 1969, pp. 277-
294,

5 The Masks of Menander, Cambridge, 1991.
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acerca de la paturaleza de las figuras menandreas, sin abordar el estudio de su apariencia externa
(es decir, de la naturaleza de sus mascaras).

Para demostrar esta tesis, abordaremos aqui el analisis de tres de las figuras femeninas mas
significativas de las obras conservadas de este autor —Glicera, Habrétono y Panfila, personajes
principales de Perikeiromene y Epitrepontes —, tratando de determinar el tipo de afinidades y oposi-
ciones que esablecen entre su descripcion en el texto teatral, y su caracterizacion extraverbal.
Nuestro proposito consiste, por tanto, en averiguar —pardendo de la descripcion de mascaras de
la Néa que hace Polux en su Onomasticon (IV, 143-154), y suponiendo que los rasgos fisicos que
las caracterizan son, segun las creencias de la época, indicio de la indole psicologica de sus porta-
dores®—que aporta al conocimiento de dichas figuras el esclarecimiento del significado etologico
y funcional de las mascaras que, supuestamente, les asignd6 Menandro; y la confrontacion entre
aquél y el mensaje transmitido al respecto por el discurso dramatico.

Puesto que los procedimientos de caracterizacion «textualy son multiples y de muy variada na-
turaleza, y la presente exposicion no debe sobrepasar unos limites de extension razonables, anali-
zaremos Unicamente aquéllos que se revelan, en estas dos comedias menandreas, como mas pro-
ductivos desde dicho punto de vista: en consecuencia, dejaremos de lado el estudio del estilo
lingiistico peculiar de tales personajes’, limitandonos a consignar la informacion que transmite al
respecto ¢l contenido explicito del texto teatral, y que sistematizaremos de acuerdo con los dos
criterios primordiales de distincion propuestos por Pfister en su monografia sobre el drama®: asi,
separaremos, en primer lugar, los patlamentos de «autocaracterizaciony (cuyo predominio suele ir
acompafiado de la contemplacion unilateral del sujeto informante) de los de «heterocaracteriza-
cibny (cuya presencia permite la contemplacion del personaje objeto de la misma desde perspecti-
vas confrontadas); y constataremos si el discurso esta articulado monologica o dialbégicamente, y
ello en virtud del diferente grado de «credibilidad» que corresponde a estos dos modos de expre-
sion’.

Por lo que respecta a las mascaras —nica técnica de caracterizacion extraverbal de la co-
media menandrea sobre la que poseemos datos que nos permiten ir mas alla de la mera conje-
tura—, hay que decir que estan tan tipificadas como los personajes que las ostentan —a los
cuales representan en su faceta de figuras ya codificadas—, y tienen una existencia previa a la
concrecion de la entidad de aquéllos en ¢l transcurso del acontecer escénico'”. Por otra parte,

¢ JLas investigaciones de la medicina hipocratica y haustivo— unas particularidades psicologicas que, ade-
de Aristoteles (Investigacion sobre los animales, Partes de los mas, en esta forma de teatro, estin, como enseguida
animales, y Problemas fisicos, fundamentalmente), habian veremos, explicita y visualmente preestablecidas por
llevado 2 la conclusidn, en tiempos de Menandro, de medio de las mascaras.

§ Das Drama, Miinchen, 1977, pp. 251-264.

que el hombre era una entidad psicosomatica integral,
? Una descripcion mas detallada del método de

cuyo éthes podia deducirse a partir del analisis de su as-

pecto fisico. Este saber aparece sistematizado en la Phy- analisis que hemos aplicado al estudio de los personajes
siggnomica, tratado etologico de la escuela aristotélica. menandreos, asi como una rigurosa justificacion del

7 Todos los estudiosos de Menandro, desde la An- mismo, puede encontrarse en nuestro articulo «Teécnicas
tigiiedad a nuestros dias, han insistido en la idea de que de caracterizacién en Menandro: algunos ejemplos del
el poeta acomoda el estilo de los personajes a su sexo, Dyscoloss, Veleia, 8-9, 1991-1992, pp. 331-336.
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su atribucién t?sté, en el teatro de Menandro, indisociablemente unida a la de los nombres pro-
pios, y dcternnx?fida por las mismas convenciones: en cfecto, los nombres de las figuras merl:l)az—
‘dreas son tambxen, €n su mayoria, de caricter tradicional y recurrente, conforman un repertorio
1gualrg_ente h@tado, y definen a su portadores en idéntico sentido que las mascaras I;st
permitiendo identificarlos por la edad, el stztus social, el papel escénico, y algunos ras’ (IJJ'e?’
cos de «personalidad» o conducta!!, Ambos elementos funcionan, pues ,cornogzn codi ey
Sido entre el autor y la audiencia, a través del cual ésta podia c;ptar éiertos aspectosggcflz;‘lr:;
el caracte’r de las dramatis personae, sin necesidad de que el poeta los expusiera textualmente
Por tal razén abordaremos el estudio de los nombres propios de los citados personajes (a pesal.'

. A . -
de uc no constitu €n, €n sent (0] St to un recurso (i( (:ala(:ie”za( 10N «visu » u O con el

II1.1. Gricera

Pseudohetera de Perikeiromene, aparece contemplada desde una doble perspectiva, a cada una
de las cuglr_:s corresponde una informacion de sentido opuesto, que se ajusta, en ].ine’as eneral
ala oposmlc’)n.sexual que escinde el universo dramitico menandreo. ’ S

El personaje aparecia en la escena previa al prologo de Agnoia'?, que esth en su mayor part
dedicado avla explicacion de las causas que motivaron la exposicion ’de Glicera y Mos u?én Pafi:
l?' suerte dwe_rsa‘ que, a pattir de este momento, va a determinar el caricter de amb?)s ct;gvﬁ—
tiendolos en 1gchv1du05 radicalmente diferentes: Mosquién, adoptado por una acaudalacia mujer,
se ha convertido en un joven crapula (v. 142 s). Glicera, por el contrario, tiene un orv] fe
poco seguro, a cuya incertidumbre contribuye en gran medida su propia bell,eza (vv. 145 s)'emt
el momento en que transcurre la accion dramatica, cohabita con el soldado al que n.wo u- .
tregarla su madre adoptiva como consecuencia de la penuria econémica en qufa1 se encogtrt;ben—
(vv. 124 ss)). Pese a las circunstancias hostiles en que ha vivido hasta el presente, Glicera po ce
un natural desmtﬁ:relsado y altruista, que le impide desvelar a su hermano el pare’ntesco IEE T::):
:lni: prcﬁet§ rep;xmr sus sentimientos filiales antes que causar trastornos a Mosquion, crgéndole
ok (()ffr&n;l:g_)_ € tener que compartir su buena suerte con una hermana tan inoportuna y po-

.La ignorancia y la inconsciencia de Mosquitn justifican el acoso al que somete a Glicera, del
mismo modo que la sensatez y el caracter bondadoso de ésta explican su poco recatada re ccion
ante la 1r‘npet.u’osidad del joven (vv. 151 ss.). Este camulo de coincidencias han puesto a la Ell';(?on
€N una situacion mas que delicada: no quiere verse privada del afecto de su hermano, pero o
aun desvelar la razon de su actitud tolerante (vv. 160 ss.). Consecuencia inmediata ’dg su 3;‘:;‘:

edad, status social y éthos; pero, al mismo tempo, tam-
bién todos han destacado el hecho de que Menandro
consigue dicha «ndividualizaciony sin acentuar exagera-
damente las peculiaridades estilisticas de cada una de
sus figuras. La sutileza y el realismo del autor en este
punto, complica extraordinariamente la tarea de buscar
—a traves de un estudio lingiiistico necesariamente ex-

1 De todos modos, siguiendo las teorias de Wiles
(op. i, pp. 77-80), hemos interpretado el catilogo de
mascaras de Polux, no como una enumeracion exhaus-
tiva de todas las opciones con que contaban los autores
del género para caracterizar externamente a SUS Perso-
najes, sino, simplemente, como una cuidadosa y sofisti-
cada clasificacién de las mismas.

cion, es el doble malentendido que mueve los resortes de trama, y que afecta a los dos jovenes

" Con excepcion de Brown (Masks, Names and Cha-
racters in New Comedy, 1984, pp. 181-202), todos los es-
tudiosos de Menandro admiten actualmente la validez
general de esta teoria.

2 Veéanse Webster: Studier in Menander, London,
1951, p. 5; Gomme-Sandbach, Menander: A Commentary,
London, 1973, p. 468; v Blanchard, Essai sur iz congposi-
ton des comédies de Ménandre, Paris, 1983, p. 352.
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—Mosquion y Polemén— que compiten respectivamente por obtener y conservar los favores de
la bella'?.

El primer personaje que nos ofrece informacion acerca de Glicera es su esclava Doride
(vv. 185 ss., monologicos), quien, en la escena siguiente al prologo, reprueba la crueldad de Pole-
mon, y lamenta la suerte de su desdichada ama, vinculada a un hombre que tan injustamente se
comporta con ella.

Sin embargo, ¢l punto de vista al respecto que se impone a lo largo de todo el acto segundo
no es precisamente éste, porque la mayor parte de las figuras que opinan aqui sobre Glicera, ig-
noran que sus actos obedecen a su profundo respeto por los lazos familiares, y los interpretan, en
cambio, como propios de la infidelidad y la inconstancia que caracterizan a todas las heteras.

En efecto, en los vv. 300 ss. (monologicos), Mosquion recuerda la carifiosa respuesta de la
muchacha a sus requerimientos, y la atribuye a su irresistible encanto personal. No le extrafia,
pues, que Glicera haya sido capaz de acudir en busca de sus favores hasta la casa materna.

También Daos malinterpreta la virtud de la joven: cree que se encuentra ante la tipica prosti-
tuta indigna de confianza, y que su apatente recato no deja de ser una invitacion sexual (vv. 305
y 306 ss., dialogicos). En idéntico sentido habtia que tomar la observacion de su amo en los
vv. 311 s. (monoldgicos), donde se regocija pensando en del gesto de fingido pudor con que, por
putra coqueteria, reaccionara Glicera al vetlo () pév aloyuveit émedav elolwper dnhadn // mapa-
kahtpleTal T, €o]s yap T[o]oT[o]"). Tan arraigada esta en ellos la idea de que una hetera no puede
tenet otra aspiracion que la de vender su afecto al mejor postor, que no sospechan sino momen-
taneamente (vv. 325 ss.) de la hostilidad y el recelo con que Mirrina observa el merodeo del es-
clavo alrededor de la casa (vv. 319 ss.). Y a Daos lo anico que se le ocurre para explicar ese inso-
lito remilgo es plantear la posibilidad de que Glicera posea una astucia nada despreciable y esté
buscando en Mosquion una rentabilidad que no aportan las relaciones esporadicas (vv. 336 ss.,
dialogicos). ¢Por queé, si no, iba a abandonar la casa de su amante? (cf. vv. 341 ss.). Ni que decir
tiene que Mosquion alberga esta misma esperanza, al menos hasta el final del acto tercero (cf.
vv. 547 ss. de su monologo).

Sosias, el esclavo de Polemon, piensa también que Glicera ha dejado a su amo para lanzarse a
la bisqueda de los favores de este nuevo amante (vv. 369 ss., monologicos). Por eso contesta iro-
nicamente a Déride (vv. 401 s.) cuando ésta trata de explicar el verdadero motivo de la huida de
Glicera (vv. 400 s., 402 s. y 405), y le reprocha su complicidad con la hetera (vv. 404 y 406)™.

Sin embargo, a partir del acto tercero, la figura de Glicera va a ser contemplada desde un pun-
to de vista mas humano y menos negativo por los otros dos personajes masculinos de la come-
dia: Pateco, su amigo de confianza (pues tal es la relacion que liga a ambos personajes hasta que
tiene lugar la dvayvdpiots, cf. vv. 508 s., ownns Noba yap kal ToAAdKLs // NeNdhnkas abri] mpéTe-
pov), hace reflexionar a Polemon sobre la inexistencia de vinculos legales que obliguen a Glicera a
convivir con €l (vv. 486 s.); sus relaciones con el soldado nunca estuvieron motivadas por la ne-

13 Glicera es el personaje fundamental de la come- Menander’s Courtesans and the Greek Comic Tradition,
dia, como lo demuestra el hecho de que sea clla quien, Frankfurt, 1985, p. 77).
merecidamente, da titulo a la obra; la intriga comica 4 Como puede observarse, los juicios que todos
esta generada por los dos rasgos mas importantes de su estos personajes cmiten sobre la conducta de Glicera,

personalidad dramitica: la capacidad de resistencia ante tienen siempre un mismo signo, con independencia
las circunstancias adversas, y el seatido de la lealtad ha- de que aquéllos sean expuestos monologica o dialogi-
cia su hermano: «This all feeds Moschion’s ardor, pro- camente: el reparto entre ambas formas de expresion
longs Polemon’s anguish, and gives rise to entertaining no responde a distinciones en el contenido del dis-
clashes between the rival households’ slaves» (Henry, curso.
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cesidad jama ic iCic jer Ii
o Cua}, pue:;t}o que jamas perdié su condicién de mujer libre (v. 496, éavtiis eoT' Zkeivm Kupla)!s
ki, dcs;gmh cac'l que el amor es lo Gnico que, hasta el momento, ha retenido a la joven y que la
ot Su huida no puede ser otra que el desamor, tal vez ocasionado por un trato injusto por
p ¢ su amante (vv. 490 ss.). El viejo descarga, asi, a Glicera, de la responsabilidad del fr
de su romance con Polemon. o
El sol
s daldoIil por su patte, asume su fracaso (vv. 512 $s.), y exculpa a la joven de las acusacio-
1\? sedeb anlnpputado POr su supuesta relacion con Mosquion (vv. 499 s.)
p ' . ! 3
i SZ Se ie gdvfgr,d sLtC11 embargo, que ni Pateco ni Polemén confian en ella y que, al dar
u infidelidad, demuestran tener ] i juici jas
ooy . 0s mismos prejuicios que Daos, Sosias y Mos-
t ? siguiente .mformacmn concerniente a Glicera procede de ella misma: es radicalmente opues
aalatr i incipi . .
st ana;:sgzicii p(or h;% Sﬁgugas:i mlasculmas y aparece al principio del acto cuarto, donde se de-
\AZ $s.) de las acusaciones de que ha sid j :

: 0 objeto, apelando no sélo a 1
sensatez y i i ié ; "
e my, al s;tmdo del pudor propios, sino también a los de su supuesto amante. Pero lo que le

4s Indignante es que el mismo Pateco, su mej i .
mejor amigo, haya llegado a id 1

g ! 3 ) o considerar la cer-
< a_les' acl::llsacmnes (vv. 718 5.), y se haya prestado a actuar como intermediario de Pole-

S', cuyo; Insultos y sospechas le han causado tanto dafio (vv. 722 5.

in i iti ili i "
o Moem 4180, 10 q\;u;c:tf(:i l?jcmunrse la debilidad de explicar el verdadero motivo de su actitud

Squion: ante todo debe preservar el bienestar d

_ e su hermano (cf. vv. 147

le cueste la pérdida de 1 S b g
a confianza o el abandono de sus A 1

: otros dos seres mas queridos. Ti
plena fe en la rectitud de su decision (v. 749, &y ' g qgm st
ple 5 €ywda Ty dploTa), y conserva la dignidad h
Gltimo momento: de la casa de P s : , . s

: olemon se va como llego, con los obj

‘ _ ; objetos con que fue e
en su infancia, aunque sabemos B alti ¢ o b
que €l le ha hecho multiples y cost 1
PR ER | . y 0sos regalos que, como tales
ideztidaze:len (Ci V. 516).1Y tampoco llegara nunca a desvelar, fiel a su promesa (VV: 789 ss.) 1::
€ su hermano: la secreta presencia de Mosquid . g
. uion (vv. 774 ss.) en |
dre e hija se reconoce i i - Qe e
0, por fin, como tales, evita a Glicera el
. e mal trago de tener que negar a
progm giadre la posibilidad de reencontrarse con su otro Vvastago. ¢ s "
n i6 i
el cha esc;na, é\dosqmon y PaFeco constatan la veracidad de la interpretacion femenina de
o gigui:;thuet 9_1(1 a;lgslu%a.r Ea la intriga cémica, como Polemoén lo hace en la primera escena
s e acto (vv. §.). En este momento, adema i i i
_ S, s€ equipara la informacién de los d
canales —externo e interno— de | jcacibn s 2 s
4 comunicacion dramatica, y el retrato de la f:
s 10~ % i 0 de la falsa hetera queda
o Gl];::c:ac:n el rc;or;ocmruento por parte de Pateco (vv. 1006 ss.) de la generosidad sin ]itilnites
» qUE NO duda en aceptar las excusas de Polemd
a : on por su conducta pasada i
tud conciliadora culmina con la disposicic i 4 &
: sposicion de los preparativ ic i
B e prep 0s para la celebracion de un martri-
Al igual ita ] isti i i
el agdus qufi ogurrlradenl [::}zlbztrqpam‘ef, asistimos aqui a la idealizacién de las virtudes femeninas
as en la figura de la hetera, y contrastadas ¢
: on la falta de nobleza de al j
masculinos y con los prejuicios de t i Pl
odos ellos, que consideran a Gli i i
1 _ cera desleal e interesada. S
- llos, ; resada. Sin
S go(,i s;sddelclsiones dignas, sensatas e independientes, ponen paulatinamente al descubierto la
nezquindad de los esclavos ¥y de Mosquién, y la falta de coraje de Polemén —que vive una rela-

15 Sobre la situacion social de las heteras en la vid
: .- ) 50C : a Nueva», ECis. 19 : iz:
ieal, véase Gﬁ. «Comedia atica y sociedad ateniense, TIT: muger y el amai en ,11;&:;12; wB?S’ Plp. DL e
os profesionales del amor en la Comedia Media y 134. RN e 2
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Como conclusion, podemos afirmar que la conducta de Glicera responde a la configuracion
tradicional de uno de los dos tipos de hetera que la Comedia Nueva hereda de la Media (la de la
duTws ETaipa), a partir del cual Menandro desarrolla como novedad el subtipo de la falsa hetera'®.
Ahora bien, su entidad dramatica (y los recursos 2 través de los cuales se desarrolla ésta) en nada
difiere, como enseguida veremos, de la de Habrétono, verdadera hetera en Epz’trq)arzte:”: como
ella, constituye el instrumento de progresion de la intriga, que se inicia con una alteracion o rup-
cura del orden social establecido —causada por la conducta innoble de alguno de los individuos
que lo integran—, y se resuelve con Su restauracion —conseguida en virtud del ejemplar compot-
tamiento de la cortesana que, paraddjicamente, no forma parte del olkos, y que es difamada pot
aquéllos. Estas paradojas resultan de la ambivalencia con que la comedia habia concebido tradi-
cionalmente al tipo de la hetera, y que Menandro lleva en Perikeiromene a sus ultimas consecuen-
cias: en efecto, lo unico que separa 2 Glicera —como falsa hetera— de Habrotono, es el futuro,
pues, mientras ella queda redimida con la obtencion del status de ciudadana, esta ultima permane-
ce en una situacién parecida a la que tenian al principio de la obra. Pero es que no solo puede
una hetera comportarse noblemente (como lo hara Habtotono); a veces ocutre, cOmMo ¢n el caso
de Glicera, que una mujer decente, una ciudadana, es confundida con una hetera.

Finalmente, desde un punto de vista técnico, el interés que suscita en Menandtro este persona-
je se manifiesta, tal y como anticipabamos, en su descripcion desde una doble perspectiva (negati-
va y positiva), cuya unificacion no se produce hasta el quinto acto, de manera que mantiene, asi,
focalizada la atencion de la audiencia hasta el final mismo de la representacion.

11.2. HABROTONO

Verdadera hetera de Epitrepontes, también aparece contemplada desde una doble perspectiva
—1Ja de los personajes masculinos, expuesta a ¢raves de los comentarios de Esmicrines, Onésimo
y Catisio, y la propia—, 2 cada una de las cuales corresponde una informacion de sentido opues-
to (negativa en el caso de la heterocaractetizacion, y positiva en el de la autocaractetizacion).

Durante los dos primeros actos, ¢l punto de vista que se impone al respecto es el de Esmicri-
nes, quien seguramente describia a Habrotono de acuerdo con los rasgos negativos (avaricia,
egoismo, falta de escrapulos, etc.) asignados al tipo por la tradicion comica'®. En cambio, el acto
tercero esta integramente dedicado al despliegue de la personalidad dramatica de la hetera, cuya
conducta pone en tela de juicio la opinion que de ella tiene el senex, aunque solo desde el punto
de vista del espectador: en el canal de comunicacién interno, ambas perspectivas conviven hasta
el final del acto cuarto; y, como en el caso de Glicera, es precisamente esta manipulacion de la
informacién (ironia externa) la que permite al autor explotar uno de los procedimientos mas tra-
dicionales y efectivos de la caracterizacion de figuras: el del contraste explicito.

Las intervenciones verbales de Habrotono nos permiten constatar la coherencia y el realismo
con que ha sido concebido el personaje, cuyo éthos se presenta como resultado de una verosimil
conjuncibén entre dos rasgos aparentemente contradictorios: la ingenuidad —que justifica su fe en
el projimo, y su tendencia a solidarizarse espontaneamente con los que sufren—, y la inteligencia.

16 Cf. Gil: 1975, p. 68. 18 Véase Henry: op. ait, pp. 2-3 y 43-51.
17 De hecho, Glicera es considerada durante toda la
obra una verdadera hetera (aunque al espectador se le

anticipe su verdadera entidad), y como tal se comporta.
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La hetera empieza a suscitar la simpatia del espectador/lector cuando, a pesar del desprecio
con que la trata Carisio, confiesa el suftimiento que le causan su iﬂfe]_ici,dad y sus iﬂneccrs)sario
dispendios (vv. 431 y 436 b ss.). Con estos mondlogos, Habrotono demuestra que siente un sin?
cero afecto por el joven, y que no actia —como podtia esperarse de una mujer de su condicion
y como seguramente ha afirmado Esmicrines— movida por la codicia; ademas, pone en evidenci:;
su generosidad y su instinto protectot, haciendo que la postura que adopta po,steriormente frent
al desarrollo del drama conyugal resulte, asi, plenamente convincente. o

Esta faceta de su caracter se manifiesta también en la ternura con que trata al nifio (vv. 464
468-470, 853 s., y vv. 856 s.) y a Panfila (vv. 860, vv. 865 s., vv. 867 ss., y vv. 873 s.), asi ;:om(;
en su candorosa evocacion de los tiempos —atn muy recientes— en que desconoci;; ,el sordid
fururo que su profesion iba a depararle (vv. 476b ss.)". ’

Sin em_bargo, el plan que concibe para descubrir la identidad de los padres del bebé ex-
puesto deja bien claro que Habrotono no tiene un pelo de tonta: la cautela con que intentara
poner a prueba a Carisio (vv. 516 ss.), su precaucion de no crear vanas esperanzas (vv. 499 ss
y vv. 536 .ss.), la astucia y el oportunismo con que abordara al supuesto padre 51:1 a ﬁtu(.i,
para nff;ne]ar Iosr resortes de la piedad y la conmiseracion (vv. 520 ss., vv. 526 ss.: Zv. SZgb ss
Zrn Z;l; z_'il;:se.)n:1 as;ilr(;pueden ser fruto de una inteligencia practica fuera de lo comun, y de una

T_odo ello contrasta sucesivamente con la torpeza y la mezquindad de Onésimo, con la i
rancia y el egoismo del serex (ya manifiesta en el acto primero), y con la falsa hones’tidad de gzz:
sio: el csclavo- cataloga a la hetera segiin los modulos de su propia conducta; siempre atento a s
mt‘ercsers particulares, desconfia de las intenciones de la muchacha (v. 53,5 mavolpyws Kal mi
konBuws, ' ABpéTovov; vv. 538-540, 550-553, y 557-560, —éstos dltimos monolt')’gicosH) a esarﬁl
que le (?frcce pruebas evidentes de su honradez?’. Esmicrines, por su parte, continta ,reﬁiéndose
a Hab_rotono en cl-mismo tono despectivo que utilizaba durante el primcr, acto, segln podemo§
deducir de sus alusiones en los vv. 589 (faktplas), 600 (PdiTiav), 621 (tbcmrpi.as)’ 682 (S5etv' éxe
y 69?) (neTa Ts kakfs ywawkos flv émeiodyel), pésimamente conservados. ’ X
) Sin embargo, es Carisio el personaje que juzga a Habrotono mas despiadadamente (vv. 890
«wlav raBov // _yuvatx' 6 pékeos MTuxnkan). De un siervo cobarde y de un viejo avaro n;) odi:-’
mos esperar sutiles matizaciones; pero no deja de sorprender semejante actitud en un 'overI: u_
afirma poseer la capacidad de discernir el bien del mal, en un monologo colocado siJ 'ﬁcaﬁq :

mente entre las dos escenas en que la hetera resuelve de manera definitiva el arduo rogbrtem et
el mismo ha creado con sus errores sucesivos. Tal vez Menandro otorgo a Carisio lf 0 ortuil]igug
de rf:cuficar sus puntos de vista al respecto en las escenas finales de la comedia ()II’J des ;

perdidas; de todos modos, las consecuencias del contraste son ya irreparables, y d:iﬁpcilmc:nt%rzccli

carse ].a Ueflta' a i (1 l],ll (o Eial)“l[l)i[!) & ontaclio (@} cste Per_

1 Es muy caractetistico del tratamiento menandreo
] (como se deduce de su comportami if
idor:s 1;5 ;gcl:;a d}: ;?dhetgra, el sz.tar poner el énfasis en mévil primordial de su act[:zf’c?én-ﬂj&n;sazzzte}t;mnﬂi
: s sordidos de su oficio (vease Rossich: «Per- Habrot slave | B i

igg;)es ge;)ncnmos de Menandron», Convivium, 19-20, her goggozlle:d? abect l\ilit?jgcil;‘: E:Et };;rc aism;ot?zaf:é
> %mq;m s 4 e, P i e with great favr;r. She transcends the other chmactzrs’
. - - expectations of her nature by displayi &
;-E)szm }?f Megnat{depg Class. Weekdy, 19‘, n.° 24, pp. 198 pathy and courage» (Henry: Zp :}) ﬂgm égO)ca?dojl,msgntl
) han subrayado la razonable y legitima blsqueda de Gomme-Sandbach: gp. o, p. 334 ;r Goldb.ergu The ﬂnlafi

la libertad por parte de Habrotono, ello no constituye king of Menander's Comedy, London, 1980, p. 64.
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En definitiva, podemos decir que su conducta responde, como la de Glicera en Perikeiromene, a
la configuracion tradicional del tipo de la cortesana verdadera; y se convierte, como en tal caso,
en el instrumento de progresion de la intriga, que culmina, una vez mas, con la restauracion de la
unidad familiar. Sin embargo, hay un rasgo que distingue a Habrotono de Glicera; y es que la
ambigiiedad consustancial a la entidad dramatica de este personaje, no se manifiesta aqui tanto en
el tipo de recompensa que el autor otorga a Habrétono (cuyo sfatus mejora, pero no se modifica,
como ocurte en el caso de la falsa hetera)®!, cuanto en su caricter: creo que, en efecto, el plan
que concibe Habrotono para poner a prueba a Carisio y, sobre todo, la habilidad y la astucia con
que lo ejecuta —segln se deduce de sus rapidos e inmejorables resultados—, ponen al descubier-
to una faceta del caracter de Habrotono de dudosa calificacion moral: su capacidad para tejer y
simular engafios no deja de ser una clara manifestacion de las «malas artes» tradicionalmente atri-
buidas a las mujeres de su profesion??, aunque en este caso estén puestas al servicio de un fin no-

ble y generoso.

I1.3. PANFILA

Recién casada de Epitrepontes, es el prototipo de mujer fiel, dispuesta a sacrificar la dote para
permanecer junto a su marido. Nos consta su aparicion en las dos primeras escenas del acto
cuarto: en la primera de ellas (bastante mutilada) acusa a Esmicrines de tratarla como a una escla-
va, puesto que recibe de €l la orden —no el consejo avalado por razones convincentes— de
abandonar la casa conyugal (vv. 714 s.). En la escena siguiente (vv. 853-874), sostiene un breve
dialogo con Habrotono, que permite al autor contrastar a ambas mujeres por su aspecto y por el
modo en que se tratan mutuamente; sin embargo, las palabras de Panfila no aportan nada nuevo
a su configuracion.

La laguna existente entre los vv. 758 y 853 nos ha privado de dos parlamentos de Panfila fun-
damentales desde el punto de vista de la autocaractetizacion: su réplica a los argumentos expues-
tos pot Esmicrines para justificar la conveniencia de su separacion matrimonial definitiva®, y el
monologo que seguia a la partida del senex (del que sélo conservamos un fragmento: é€eTidny
pev obv // khatous 8lws), paralelo al pronunciado por Carisio en este mismo acto, y de contenido
previsiblemente amoroso®. La pérdida resulta mucho mas lamentable, si se tiene en cuenta que el
uso de los procedimientos de autocaracterizacion textual es, en este caso, bastante insolito: en las
obras de Menandro, la descripcion de la entidad dramatica de las mujeres que poseen el status so-
cial y juridico de Panfila esta exclusivamente a cargo de los otros personajes (generalmente de los
masculinos), y suele limitarse a la mencion de uno o dos rasgos significativos, habitualmente
puestos al servicio de las necesidades inmediatas de la trama®.

% Las razones que esgrimia Panfila para negarse 2
romper su matrimonio con Carisio debian ser de natu-
raleza excepcional, como lo prueba la profunda conmo-
cién que experimenta éste (v. 888, «b ¢lukutdTny 8¢
«rdv Aoywyr olous Aéyewsw), al escucharlas casual e invo-
luntariamente.

2 Vease Gomme-Sandbach: gp. a#, pp. 357 y 363.

% Veéase Ruiz: op. sit, p. 141.

2t Las escenas finales de Epifrepontes se han perdido,
pero la mayoria de los criticos coincide en afirmar que
Habrotono obtendria como recompensa la libertad. Sin
embargo, sigue permaneciendo excluida del orden so-
cial establecido; en él solo se integra Glicera, en su cali-
dad de falsa hetera.

2 Véase Amott: «Time, Plot and Character in Me-
nandem, en Cairns (ed.): Papers of the Liverpool Latin Se-
minar, 1979, pp. 353-355.
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Conserv. i i
S anté)s,_ sin embargo, los comentarios de Habrétono (vv. 483 ss. y 486 ss., todos ellos
- i v y laﬁfjﬁ) (vv. 914 ss., de caracter monolégico) referentes a Panfila. Los primeros ha
on ' i ; p
o alcumma a belleza de la joven y a la tiqueza de sus ornamentos —la cual permite deducir su
o Sz?l;ej 1guahne;:1te, ;]c-:s vv. 487 ss.)—; y asumen simultaneamente dos funciones: la
cticamente al pablico el aspecto fisi ' .
co de este person ( i
o gy p aje, que aun no ha apareci-
Scena, y la de prepatar el futuro reconocimiento?. T o) isi
0. Los de Carisio compl 1
esta perfecta casada, al poner el i as incluso & conts oo
’ acento en sus cualidades morales, m i i
. a, antenidas incluso a co
la r;{.naf-lde 513 avaricioso padre (vv. 914 ss., 919 ss., y 929 ss.). ’ e de
anfila r i i
" eun(;,l pules,' todas las facetas —belleza fisica, virtudes morales, buen linaje y bienes de
— que, al aglutinarse, determinan al hér '
. ! oc en general y a los protagonist: dr
particular. Todas, excepto la de pert S 1 - geafib 2, te
enecer al género masculino. No 0
pant _ _ : menos extrafio resulta que
atgr:]dose cie una mujer casada, aparezca como objeto amoroso de la comedia?’ e
conclu i a :
i ps;c;rll, podzhr.ndosd decir q:lc Pinfila es, tanto por el papel que adopta en la accién ¢
! 4§ cualidades que determinan su co i A
mportamiento, y por el modo e .
e _ q _ , n que &stas
perfiladas, 10 personaje atipico dentro del universo dramatico menandreo: situada e(t:]l el cen

nex y su hija, qu iali
oy SC]aI; q E se materializaba en la escena de debate del acto cuarto, donde la joven supues-
o ;ga ;1' a aéep_ta'r las razones que esgrimia el padre para justificar la conveniencia de
- -ambien Larisio compara, en su primera i i6 abli
. intervencion ante el pablico, Ia h '
y la coherencia de Panfila con sus prejuici i : ncide con ol
ejuicios y su falta de rigor moral: inci
ero no coincide 11
en escena hasta que no se resuel i i ,P Sy
ve el conflicto, de manera M
ooyl et ’ . : que Menandro parece haber potencia-
posicion —mas sutil— entre los e i i

. . -y
paralelismos y contrastes que presiden sus respectivof {;SOSJ Ly cie s

. : rocesos de caracterizacion: fi
e g . | sus respe _ : en efecto, sus
pap €N una importancia cuantitativa similar, pero, mientras Panfila entra en escena )para

- s
S

% Véase Magistrini: e descrizioni fisiche dei
Ve : e dei per- 7 da i ili
o s | - de . S €sposas, ciertamente, por su est juri-
1973%? B i:{x(’;l;dm, Plauto e Terenzio», Disniso, 44, dica, por la funcién que les habiaiescrvaiisoa}:xmsii?cziﬁ
por su escasa participacidn en las preocupaciones y en
Ias’ aficiones de sus maridos, no se prestaban a ser he-
roinas de historias de amom (Gil: 1975, p. 64).
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matismo e intensidad a la expresién de sus sentimientos, ¢ mondlogo de Carisio es demorado
hasta el momento en que éste adquiere plena conciencia de su error (de ahi la amarga ironia con
que el personaje se contempla a st mismo), v la salvacion del matrimonio estd ya garantizada (de
ahi, también, la obligada distancia con que lo contempla el espectador/lector).

En mi opinién, estos hechos implican —ademas de una evidente manipulacion de la perspec-
tiva del plblico, a quien se invita a simpatizar con Panfila— un cuestionamiento de la validez
~literaria y social— del tradicional reparto de papeles entre los dos sexos, cuyas funciones en-
contramos aqui felizmente invertidas: ya no es la hetera el Gnico personaje femenino que, por su
ambiguo status, tiene la facultad de cambiar el incierto destino del héroe y de la joven ciudadana:
por el contratio, es ésta quien, con su conducta, decide finalmente el futuro de ambos.

Fn consecuencia, no me parece desatinado afirmar que Bpitrepontes es una comedia de heroi-
nas, no de héroes, y que representa una posible reivindicacion de los modos femeninos de ver el

munde.

ITT. Las mascaras femeninas correspondientes a jovenes libres que aparccen catalogadas en el
Onomasticon (IV, 151-154) som: la parlanchina Qexmkty), la de pelo tizado (o), la virgen (kopn), a
pseudovitgen {Pevdokopn), la segunda pseudovirgen (Etépa devdokdpn), la parlanchina entrecana
(oTrapTomoAes AexkTikh), la concubina (madaxt), la cumplida cortesana (ETalpikov Tédewov), la cor-
tesana en sazon (ETaplSiov wpalow), la cortesana dorada (Budypuoes €talpa), la cortesana con toca
(uaptrpos éTalpa), v la antorchita (apmdsiov).

A diferencia de lo que ocurre con las mascaras masculinas, éstas no se distinguen por sus ras-
gos faciales —sobre los que apenas se dan detalles?®— o por el color de su pelo, sino unicamente
por el tipo de peinado, que, obviamente, no da indicios acerca del caracter de estos personajes:
solo ofrece informacién sobre el séatus social y juridico de los mismos®; lo cual significa, en opi-
nidén de la mayoria de los estudiosos™, que éste es el Unico aspecto interesante de dichas figuras,
puesto que sus mascaras no patecen pretender caracterizarlos psicologicamente. En efecto, la dis-
posicion del cabello denota exclusivamente el grado de «espetabilidad» de cada tipo de fémina:
las mujeres que se consideran «respetablesy llevan el pelo cepillado y recogido sin artificios; en
cambio, las que no pertenecen a dicha categoria, lo exhiben como simbolo de sus habilidades
sexuales.

Pasemos, no obstante, a analizar el significado peculiar del tipo de mascaras (y de nombres
propios) que asignd Menandro a Glicera, Habrotono y Panfila en estas dos comedias.

II1.1. Tanto el nombre como la mascara de Glicera se caracterizan por la ambigiiedad de sus
connotaciones, indicio del también ambiguo stafus juridico de la joven: Glicera es, en efecto, una
YievBokdpn potque, desconociendo la identidad de sus progenitores, ignora su condicion de ciuda-

Ia batba ¢, incluso, de las orejas. Bstas distinciones

% La mayor parte de las mascaras femeninas tdenen
constituyen una sintesis de signos fislogndmicos que

los ojos y la boca mas cerrados que los de las mascaras

mascualinas, potque, a diferencia de lo que ocurre con apatecens analizados en la Physiognomica, cuyo autor atd-
los hombres, la funcion de las mujetes en la sociedad buye (807 2 35-808 b 14, y 810 a 16- 814 b 10} un sig-
menandrea no es vet y hablar, sino escuchar y ser vis- nificado psicologico (a veces bastante ambiguo, v, en
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dana y, al mi i ivi
: ¥, al mismo nempo, ha estado conviviendo en unidn ilegitima con el hombre que, tras la

: ina los adorn i
los d , s : 112 os propios de la doncella con
s de la recién casada (4 8¢ WeuBorkdpn Aevkotépa Ty xpoudv, kal mepl TO Bpéyna BéSetar Tabs

Tpixas, kal foike veovd b8 ETé : ;
et (;yauug.”n 8 &tépa Pevdorépon BlaywdokeTal pouy TH dbadpiTte Ths Kouns)
rrespondient § ambas 2 jovenes cuyo verdadero statur (fisico y/o juridico) se rnahtiene ocultc;
o . o
al de comunicacion interno-— hasta el final de la comedia®. Esto significa que la apa

riencia fisica i
ehck no dc_eﬁne a Glicera como hetera (0 como Taiaxy, ya que tiene con el soldado
relacion estable), sino como falsa hetera, y que i sear

d P [ CONocimt nto flI] =
; 3 CCtO
mo c accion CC)IIL[CH.) or l re C cC al de Su con

lin COIlSGCUEliCia ( y CIl Ccont taste on 1o CJIJ Of15tata O [ A 1 1 lp O t 11
de este !36 rsonaje. qlle CSU.] al}ﬂ. Sty e‘aIl ¢, tat (8] IHI 1 i CO )] 1l P 0 B
a la de IIabIOtDIIO)j la CaraCtCElZacl()n ((Vlsuﬂb) dC thﬁra e5ta -—COIno

df: uc, a4 vece —
5 1 a 145 C T C
C()IIIPOItaISE nOblCl‘nCIltC‘, S11:0 dé (}b]lgaﬂ() a C q >
pr senciar COmao una mueI ue adCIIIaS de S¢r
dﬁceﬂtﬁ, 10 pa.ICCE, es C()ﬂﬁmd_lda ;‘ tratada cCOmo una hetﬁra

Por otra parte ié a
‘ ' parte, debemos también suponer que la mascara de Glicera estuviera adaptada a las

» pero, al estar excepcionalmente privada

tel : elevante acerca de las figuras femeninas (el s '
Ot : : fal -
tidico}, obligaba al pablico 2 examinar los rasgos de la cara para identificar al person:j e

secuencia, 2 extraer conclusiones sobre su caractez, lo que constituye un indici d

configuracién étca de Glicera en Perikeiromene. ’ o el
Con la informacién precedente coincide la

es un nombre recurrente en la obra menandre

€y, en con-
a cxcepcional

proporctonada por el nombre propio de la joven:

precior con segutidod plens. pocs & Defo cuyas connotaciones literarias no podemos
: , e reaparece Unicamente en t

extos fragmentados®, E
uier caso, este no i igni ; gnsacion o
;ersonaje e . ?blre _fazlrorece,' con su ambiguo significado socio-historico. la configuracién del
s de la in i0 i ,
cterminacion de su szagns, pues en la vida real fue Hlevado (al igual que

°* En opinidn de Navarre (Ze Théde i
1925, pp. 236-237), Glicera Heva(ria, en conci}fof’ iﬂ?:f
gunda mascara de psendovirgen, que debid de rc];)rcsen-
tar —a diferencia de fo que ocurre con la ptimera, per-
feneciente a jbvenes que han sido violadas, pcr(; que

plantearse como ctitetio de distincién el sasms social de
su pottadora: en efecto, no sélo son falsas doncellas las
muchachas ciudadanas que han tenido un nifio antes
del mattimonic (como ocurre con Panfiz en Epitrepon-
75, sino también —y éste es el caso de Glicera—

tas.
2 Tas méascaras masculinas —especialmente las co-

rrespondientes a hombres libres— se diferencian pot el
color y la calidad del cabelio y de la piel; y por la for-
ma de la frente, de las cejas, de la patiz, de la boca, de

ocasiones, contradictorio: véase Caro Baroja: Historia de
la Fisiogndmica. El rosire y el cardeter, Madrid, 1988,
pp. 29-35) a diferentes tipos de rasgos fisicos.

M Véase, especialmente, Wiles: op. o, pp. 156 v
183-184.

apatecen casadas desde el inicio de lz comedia — 2 mu.
chachas que permanccen solteras hasta el momento en
que se resuelve la intriga cdmica, Sin embargo, se igno-
ra la verdadera causa de que existieran dos ’méscaras
para ideatificar a un mismo tipo, y también podtia

aquéllas que, pot desconocer su condicion de tales han

estado conviviendo con un hombre en unicn jleg)itima

(cf. Webster: Greek Theater Praduction, London, 1956

p- 86,y Wiles: p. a, p. 182) o
* Véase Gomme-Sandbach: gp.cit, p. 466,
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el de Panfila) tanto por heteras como por respetables esposas®. Finalmente, su etimologia hace
alusion (una vez mas, como en el caso de Panfila) al caricter —y también al aspecto fisico—

grato de su portadora (yAukepds), indicando asi su protagonismo en la intriga amorosa de la co-

media.

IIL2. Webster asigna a Panfila la mascara de la obAn, que representa, en su opinion, a la espo-
sa silenciosa y reservada de la Comedia Nueva®. Aungue es cierto que esta mascara se acomoda-
tia a) caricter de la recién casada de Epitrepontes, destacando como rasgo fuadamental del perso-
naje la discrecion —virtud ésta (segin los griegos) poco comun entre las féminas, y cuya
posesién convertiria a Panfila en prototipo de la perfecta casada—, parece més razonable pensar,
con otros estudiosos®, que apareciera en escena, como Glicera, con una de las dos mascaras de
PeuBordpr, puesto que ambas presentan la ventaja, frente a'la propuesta por Webster, de informar
al espectador acerca del ambiguo sizfus de Panfila, y de potenciar, ademas, su contraste con Ha-
brétono.

Por otra parte, esta ambigiiedad se encuentra también favorecida pot las connotaciones del
nombre propio del personaje: puesto que reaparece en las adaptaciones latinas de los dos Adehdol,
KéhaE y Elwvobyos, podemos deducir que Pinfila fue un nombre de joven recurrente en Menan-
dro. Su etimologia hace alusién al caricter —y también al aspecto— amable de su pottadora®, y
sc adecua bien a los dos requisitos que debe reunir cualquier mujer que aspire a convertirse en
objeto amoroso de la comedia (juventud y belleza); sin embargo, no especifica, en sentido estric-
to, el statws juridico de esta figura. En efecto, en los Adephoe y cl Emnuchos (vv. 440 ss.) de Teren-
cio, Panfila es una joven soltera; en cambio, en el Sthus plautino aparece como recién casada. A
las imprecisas connotaciones dramaticas de este nombre, hay que afladir sus equivocas connota-
ciones sociales: historicamente, el nombre de Panfila fue llevado tanto por mujeres respetables
como pot heteras (cf. nota 32). Posiblemente la audiencia del momento, familiarizada con un cé6-
digo nominal dramatico mucho mas rigido, no petcibia la ambigiiedad en tal sentido, pero es in-
dudable que todas estas sugerencias contribuian a destacar el comprometido stazus del petsonaje

en la obrta.

II1.3. McCary®’ asigna a Habtotono la mascara de la étawpidiov dpalov, que representa a
una mujer joven que no usa cosméticos, y lleva el pelo sin artificios, recogido con una cinta (10
& ETaupiBlor drabdmoTor EoTL, Tawdly THY kedokiy TepeadLypEror).

Como ya se ha dicho, el criterio de distincion primordial entre las mascaras correspondientes a
mujeres jovenes es el tipo de peinado, que nos permite reconocer el grado de «respetabilidad» del
personaje: las mujeres que se consideran wespetablesy llevan el pelo cepillado v recogido sin arti-
ficios; en cambio, las que no pettenecen a dicha categoria lo exhiben como simbole de sus habili-
dades sexuales. Sin embargo, entre ambos extremos existen estadios que podriamos calificar de
intermedios: dentro del primer grupo, éstos estan representados por las dos psendovirgenes (mas-
caras que hemos atribuido a Glicera en Perikeiromene y a Panfila en esta misma obra); y dentro del
segundo, por la méscara que hemos asignado a Habrotono. En efecto, su peinado es todavia na-

3 Cf, McCary: 1970, p. 289; y Robert: D Masken
der Neworen Attischen Komoedie, Halle, 1911, p. 74.

3 Veéase Harsh: A Handbook of Classical Drama,
Stanford, 1948, p. 324.

371970, p. 289.

33 Véanse Webster: An Tntroduction to Menander, Man-
chester, 19742, p. 95; v Gatzerr: De nova comoedia quaes-

tiones snomatologicas, Glessen, 1913, p. 65.
# Webster: 1956, pp. 87-88.
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no depende, en Gltima instancia, de factores objetivos, sino del tipo de relacion que une a aqué-
llas con el mundo masculino.

IV, El analisis precedente nos permite deducit que —aunque no se puede negar la influencia
que gjerce la concepcion jerarquica de la sociedad propia de la Atenas menandrea en la definicion
ética sustancial de estos personajes, los cuales han sido configurados de manera que, trascendien-
do su propia individualidad, puedan convertirse, por encima de todo, en representantes ideales de
esa realidad social— la «calidad dramatican de su caracterizacion no depende, en tGltima instancia,
de su sfatus, sino de la naturaleza del tipo literario al que encarnan y de las posibilidades de apro-
vechamiento v renovacion que, en cada obra, ofrecia éste al autor.

Como prueba irrefutable de dicha tesis, podemos, en efecto, presentar la diversidad de trata-
mientos de que son objeto los distintos tipos de figuras femeninas que hemos estudiado: entre
ellas, la que patece suscitar un mayor interés en Menandro es, sin duda, la de la SuTws Evaiea,
que aparece en dos de sus varlantes mas significativas en las comedias que bemos analizado: la de
la adolescente que acaba de iniciarse en el oficio, en Epifrepontes; v la de la falsa hetera, en Perikei-
romene. Ambas adquieren un mismo grado de protagonismo en la trama, y comparten idéntico pa-
pel y un proceso semejante de caracterizacion textual (las dos estan contempladas desde una do-
ble perspectiva, cuyo signo establece las barreras sexuales de la comedia, y configuradas a partir
de la inversion sistematica de las cualidades mas tradicionales y negativas del tipo). Los unicos
elementos que establecen una distincion sustancial entre la auténtica cortesana y la falsa hetera,
son la mascara y el nombre propio, porque ambos ofrecen claros indicios del verdadero status de
sus portadoras, definiendo a Glicera como $evdokipn, e invirtdendo el significado que, en los
otros casos, adquiere el contraste entre el ser aparente y el ser real del personaje.

Aunque estas constataciones puedan, en principio, inducir a pensar que, en contra de lo que
hasta este momento se ha dicho, las afinidades y contrastes que se observan en la caracterizacion
(textual y visual) de las dos heteras, derivan precisamente de las semejanzas y diferencias que
existen entre sus respectivas condiciones sociales y juridicas, la falsedad de dicho razonamiento
queda puesta en evidencia cuando se compara su tratamiento (especialmente el de Glicera) con el
que recibe la peudovirgen de Epitrepontes. Pues bien, en primer lugar, el hecho de que Panfila, a
pesar de tener un papel dramatico v una configuracion textual sustancialmente distintos a los de
Glicera, comparta con ella un mismo tipo de mascara demuestra que, en efecto, la indefinicion
visual de las figuras femeninas no se debe a la voluntad del dramaturgo, sino a la limitacion de
las posibilidades reales de caracterizacion que ofrecia el catalogo de mascaras del género. Por otra
parte, hay que tener en cuenta que el piblico no descifra los rasgos de las mascaras como si de
una ecuacion se tratase, sino que sus connotaciones varian dependiendo de la situacién concreta
en que se encucntran inmersos los personajes: y asi, el significado de la mascara de Glicera sélo
s¢ comprende cuando se constata que esta privada del elemento que realmente permite distinguir
a las figuras femeninas entre si (el pelo); y €l de la mascara de Panfila, cuando se capta el sutil pa-
recido entre su aspecto v el de Habrotono. En Gltima instancia, lo Gnico que anticipan por si mis-
mas estas mascaras (al igual que ocurre con las connotaciones literarias y etimoldgicas de los
nombres de estos tres personajes) es la ambigiiedad del stagus social y juridico de sus portadoras.

En segundo lugar, y por lo que respecta a la definicion textual de estas tres figuras, hemos
constatado que ¢l proceso descriptivo que afecta a Panfila no estd menos elaborado que el que
corresponde, en la misma obra, a Habrotono, o a Gliceta en Ferikeiromene: Panfila tiene también
la facultad de autocaracterizarse a través del didlogo y del mondlogo, sélo que, a diferencia de las
heteras (verdaderas o supuestas) estd contemplada desde una perspectiva unilateral. Una vez mas,
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