EI, ESPECTACULO EN TRES RELATOS
DE I.A PRIMERA LITERATURA CRISTIANA*

Resumen: El trabajo trata sobre tres relatos pertenecientes a distintas obras relativamente
tempranas dentro de la literatura latina cristiana: el apoctifo Actus Petri cum Simone, la andni-
ma Passio Perpetuae et Felicitatis y la Vita Hilarionis de Jeronimo. El objetivo es el tratamiento
que reciben en cada una los juegos plblicos y los especticulos y como éste afecta 2 la
aceptacion de los relatos por parte de la institucion eclesiastica, cuya actitud oficial hacia
cualquier apaticion de lo ladico era radicalmente negativa.

Summary: The paper focuses on three stories from three different works dating from a
relatively early period in Christian Literature: the apocryphal Actus Petri cum Simone, the
anonymous Passio Perpetnae et Felicitatis, and Hieronymus’Vita Hilarionis. At issue is the
text'treatment of public games and perfomances, and how this afected their acceptance by
the Church, whose attitude toward all manifestations of amusement and metriment was
strongly negative.

El juego es una actividad que no esta ausente de ninguna época ni de ninguna cultura y que
tiene una intima relacién con la estétical. En la Roma clasica el juego ha desempefiado un papel
de sobra conocido tanto en juegos péblicos como privados. En un momento determinado, de la
mano de los poetas preneotéricos, la literatura se imptregna también de este espiritu Iadico en dis-
tintos grados y maneras (Fernandez Corte, 1996). i

Nuestro propésito es plantearnos en qué medida los espectaculos ~_sean del tipo que sean, no
sélo los tradicionales y oficiales patrocinados por las autoridades, sino todos aquellos sucesos que
fueron aprovechados como tales y atrajeron piblico por su excepcionalidad o brillantez— estan
presentes en la literatura de una época y entorno determinados: la literatura latina cristiana desde
sus comienzos hasta el s. IV.

A primera vista el panorama es escasamente «lidico» y la actitud cristiana ante los juegos y es-
pectaculos romanos era negativa®, como se puede juzgar pot los textos cristanos que tocan el
tema: principalmente el De spectaculis de Tertuliano pero también pasajes de obras no monografi-
cas, por ejemplo, en las Confessiones de San Agustin.

Ta actitud institucional estd clara a la sola luz de la monografia de Tertuliano y de las observa-
ciones de Agustin. Los padtes de la Iglesia son enemigos de los juegos y especticulos en general,
tanto de las carreras de caballos, como del teatro o de los combates de gladiadores.

* Este articulo ha sido elaborado como parte del 2 Incluso un poema de Ennodio (carm 2, 133) versa
Proyecto de Investigacion PB 94-1411 financiado pot la sobre los petjuicios de un juego privado, el ostomachion,
DGICYT. parecido al tangram, consistente en formar distintas fi-

1 Bl conocido libro de J. Huizinga (1996), Homo guras con un conjunto de piezas geométricas.

Judens, redactado en 1938, ha establecido las bases fun-
damentales sobre este tema.
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La censura cristiana no es nueva; poseemos testimonios de que existia también una actitud ne-
gativa entre intelectuales paganos hacia la busqueda del placer que llega a su extremo en los es-
pectaculos sangrientos®. Su contemplacién podia enajenar al hombre, por muy firmes que fueran
sus convicciones, como se demuestra en el relato augustiniano de Confessiones V1, 8, 13%, donde
describe el efecto de un combate de gladiadores en Alipio: éste es llevado alli por sus amigos y
esta convencido de que con los ojos cerrados no se verd afectado, pero no puede resistirse a lo
que oye y al final acaba disfrutando confundido con el resto del puablico.

Por supuesto no podemos olvidar que los propios ctistianos en la época de las petsecuciones
fueron las victimas de algunos espectaculos.

Pero es cierto que en el cristianismo ademas de las razones que ya existian se insiste en una
nueva: la intima relacion que los juegos romanos posefan con la religion pagana. Tertuliano preten-
de demostrar el origen religioso pagano de todos los espectaculos en su tratado para convencer a
los ctistianos de que no deben asisitir a ellos. Y basandose en este atgumento rechaza sin ningan
tipo de discriminacién® el teatro, las carreras, los combates y otros espectaculos sangrientos®.

Peto no es nuestro objetivo el analisis de los tratados cristianos —aunque por supuesto los
hemos tenido en cuenta como punto de referencia «tedrico» sobte la cuestion y a ellos recurrire-
mos en ocasiones determinadas—, sino comprobar hasta qué punto la teoria se refleja en los tex-
tos de la prosa narrativa.

Para ello hemos escogido tres relatos: Passio Perpetnae et Felicitatis, un episodio de Vita Hilarionis
de Jeronimo y Actus Petri cum Simone. Los tres incluyen algtin tipo de especticulo y en distinta me-
dida un elemento ladico: la competicion entre dos fuetzas. En la passio el especticulo es tradicio-
nal: los cristianos mueren a manos de las fieras en el anfiteatro; no hay sucesos sobrenaturales y
la- competicion es simbolica, entre el santo y las fuerzas del mal. En el episodio de Jer6nimo una
carrera de cuadrigas en el circo en las Cousualia, también un especticulo romano tradicional, se
convierte en una competicién no entre caballos sino entre la fuerza de Dios y la del idolo Mar-
nas. En el tercer relato no hay ningan espectaculo tradicional sino que una competicion de pode-
res se convierte en un espectaculo organizado.

Queremos comprobar si las diferencias que se descubren en el ¢ratamiento del espectaculo tie-
nen correspondencia en la actitud institucional que merecieron. Recordemos que la literatura cristia-
na estaba sujeta a una instancia supetior, la institucion eclesidstica, que barajaba distintos criterios a
la hora de aceptar o no una obra. Las autoridades eclesiasticas se pronuncian sobte los textos que
debian entrar en el canon de las Sagradas Escrituras (Agustin y Jeronimo, Decretum Gelasianum) y
también sobre la aceptabilidad o no de otro tipo de textos (Decretum Gelasianum).

% Seneca, epist. XV 95, 33: Voluptas ex omni quacritnr...
Homo, sacra res homini, jam per lusum ac iocum occiditur... nn-
dus inermisque producitur satisque spectacnli exc homine mors est.
Cf. Citroni Marchetti (1991: 142-143). Ville (1960: 298)
cita vatios textos de Séneca y de otros autores.

4 Jauss (1986: 165), «A la distancia estético-contem-
plativa se contrapuso la emocién obtenida por la devo-
cién y la edificacion intetior; a la purificacion catirtica,
con la compasion que implica una conducta recta (57); al
placer, sin consecuencias, de lo imaginario, la fuerza
multiplicadora de lo ejemplar; y al placer estético de la
imitacion, el principio apelativo a imitar a Jesuctiston. El
autor cita el pasaje agustiniano para subrayar la diferencia
entre la experiencia catartica pagana y la nueva cristiana.

5 También Agustin en Confessiones 1, 10, 16 habla de
los juegos y espectaculos en genetal.

¢ Tanto el episodio de Alipio y el tratado de Tertu-
liano, como el relato de Jeronimo que analizaremos de-
muestran que asi sucedia. Sobre las tensiones de los
cristianos a este respecto se puede consultar el capitulo
«Secular festivals in Christian times?» del libro de Markus
(1990), basado sobre todo en la actitud de san Agustin.
Ville (1960: 295) atribuye el poco éxito de las recomen-
daciones eclesiasticas a la fuerte raigambre de los espec-
taculos en la cultura y sociedad romanas, prescindiendo
de sus creencias religiosas.
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En cuanto a los textos que en concreto hemos seleccionado, Passio Perpetuae et Felicitatis no
aparece mencionada individualmente en el Decretum Gelasianum, donde se expresan las precaucio-
nes que hay que tomar respecto a las gesta sanciornm martyrum; sin embargo, se trata de una de las
obras emblematicas del género, que ha merecido una detallada investigacion y que ha sido atri-
buida a circulos montanistas, aunque fue muy valorada por los padres de la Iglesia, a los que im-
presiond (Musurillo 1972: XXVI); de hecho, Agustin escribié varios sermones (el 280, p- €.
para conmemorar su anivetsario. Los otros dos textos si figuran en el Decretum Gelasianum: la
obra de Jeronimo entre las obras aceptadas (IV, 4) y Actus Petri cum Simone entre la lista de apo-
crifos (V, 2).

1. No es de extrafiar que entre los espectaculos que desempefiaron un papel mas importante
en la prosa narrativa figuraran aquellos en los que los cristianos fueron victimas: los martirios de
los santos, tanto los que se realizaron en el anfiteatro como las ejecuciones publicas, que son re-
feridos en las actas y pasiones de los martires. Este ha sido el motivo fundamental para analizar
en primer lugar la Passio Perpetnae et Felicitatis. Pero ignalmente importante nos ha parecido el he-
cho de que esta obra es representante de un género en el que el especticulo romano aparece
como el paradigma de la crueldad y de la malignidad. A diferencia de los otros dos relatos aqui el
milagro no tiene ningtn papel; se trata pues de la representacion desnuda y mas conforme a la
teorda cristiana acerca de los espectaculos. Dificilmente podtia considerarse que el anfiteatro para
los cristianos, como para otros condenados a muerte, fuera nada lidico, pues eran conducidos a
la fuerza’ y no contaban con ninguna oportunidad en el combate.

Asl pues, este episodio ofrece un punto de referencia til para apreciar los otros dos casos: el
equilibtio habil que Jeronimo logra mantener en su relato de la participacion del santo en un es-
pectaculo en principio censurado y el exceso de Actus Petri cum Simone que mereci6é la condena
eclesiastica.

Es un hecho extendido y suficientemente conocido que el martirio es presentado en los textos
cristianos como una lucha sostenida por el martir y descrito con vocabulatio propio del juego y la
competicion. Eso es asi sin necesidad de que el martirio se produzca en el anfiteatro, como de-
muestra este pasaje de Vita Cypriani (mediados del s. 1) acerca del camino por el que Cipriano
fue conducido a su ejecucion:

Vita Cypriani 16, 4: Eunti autem interfuit transitus stadii. Bene vere et quasi de industria factum,
ut ¢t locum congruentis certaminis praeterires, qui ad coronam iustitiae consummato agone curvebat.

De hecho, el término agon se generaliz6 para designar los martirios, como podemos compro-
bar en el Decretum Gelasianunr.

IV: nos tamen (...) omnes martyres et gloriosos agones (...) omni devotione veneramur.

En Passio Perpetuae et Felicitatis esta imagen se desarrolla en una de las visiones de Perpetua, clla
lucha en la arena contra un gran egipcio, simbolo del demonio. Se trata de una escena perfecta-
mente detallada: se describe el publico, su transformacién en un hombre, cémo se le frota con

7 Observemos que ése es el caso de la mayoria, la fi-
gura del santo que se presenta como voluntario al marti-
1io es un tanto literatutizada, como Antonio.
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aceite, el lanista, el premio que recibitia si vencia, la lucha, la teaccion de la gente, etc. La intetr-
pretacion que ella misma realiza al despertarse es inequivoca:

Passio SS. Perpetuae et Felicitatis 10, 14: EY intellexc: me non ad bestias, sed contra diabolum pugna-
turamy sed sciebam mibi esse victoriam.

Si éste es el sentido oculto del martirio, el sufrimiento fisico y la muerte del martir deben en-
tenderse como una victoria moral, puesto que reviven la pasion de Cristo. Esta idea justifica el
que Passio Perpetuae, como otras obras del mismo género, abunde en detalles truculentos:

Passio SS. Perpetnae et Felicitatis 20, 2: ... horruit populus, alteram respiciens puellam delicatam, alfe-
ram a partu recentem stillantibus manmis.

Passio SS. Perpetnae et Felicitatis 21, 2-3: (Saturus)... de uno morsu tanto perfusus est sanguine ut
populus reuertenti illi secundi baptismatis testimoninm reclamanerit: «Sabuum lotum! Salunm lotumly Plane
utigue saluns erat qui hoc modo lanerat.

Esta descripcion realista (Auerbach:1969: 63-69) esta justificada precisamente porque forma parte
de la imitatio Christi. (Jauss 1986:157): Cristo en la cruz es también un horrible espectaculo que sin
embargo supuso la salvacion de la humanidad, como Agustin declara en vatios lugares, pot ejemplo:

Serrm XXVII 6: pendebat ergo in cruce deformis, sed deformitas illins pulchritudo nostra erat®.

Asi pues, estos detalles son puestos de relieve para convertirlos en simbolo de la gran glotia
que van a alcanzar. Por otra parte, la descripcién de los aspectos mas espeluznantes del martitio
acentda la distancia entre el mundo sensorial, que no debe tener importancia para un ctistiano, y
el espiritual’.

En resumen, se pretende que el publico, ya que asiste a los espectaculos, perciba en ellos el
sentido espiritual que poseen, y su valor ejemplificante y moral por encima de las apariencias. La
interpretacion cristiana invierte los términos en contra de lo que parece evidente, como podemos
ver en el texto de Cipriano:

Vita Cypriani 15,4: Currebant uﬂdiﬂemmtm omnes ad spectaculum, nobis pro devotione fidei glorio-
sum, gentibus et dolendum.

El panorama que hemos ilustrado mediante el caso de Passio Perpetnae concuerda exactamente
con las palabras de Tertuliano en el tratado De spectaculis para convencer a los cristianos de la
maldad de los espectaculos tradicionales, el teatro, los combates, los espectaculos sangtientos:

XXIX: Si scaenicae doctrinae delectant, satis nobis ltterarum est, satis uersuum est, satis Sententia-
P, Sats etiam canticorum, satis wocum, nec fabulae, sed weritates, nec strophae, sed simplicitates. Vis et
pugilatus et luctatus? praesto sunt, non parua et multa. Aspice impudicitiam deiectam a castitate, perfidiam
caesam a fide, saeuitiam a misericordia contusan, petulantiam a modestia adumbratam, et tales sunt apud
nos agones, in quibus ipsi conoramur. Vis antem et sanguinis aliquid? Habes Christi.

8 Cf Comm Isaias 53, 2. 1986: 172) y sblo se perciba la literalidad concreta, con
9 Pero el realismo tiene el tesgo de que no se reco- lo que seria posible producir el mismo efecto que se de-
nozca el sentido moral y ejemplar que posee (Jauss sea evitar, el desctito por Agustin en el caso de Alipio.
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Puesto que los cristianos en general estaban acostumbrados a los juegos y especticulos tradi-
cionales e imbuidos de esa cultura, el género de las pasiones intenta transformar la experiencia
catartica descrita por Agustin en las Confessiones en un tipo de expetiencia distinta. Es decir, el es-
pectaculo en este caso es ligado a la edificacion ejemplar v a la fuerza de la imitacion de Cristo
anulando la importancia del mundo sensotial en favor del sentido espititual, oculto para muchos.

2. Nuestro segundo caso es un breve capitulo (11, 3-13) de Vita Hilarionis, una obra del s. v
que fue esctita por Jerénimo, uno de los padres de la Iglesia, y por tanto una autoridad que res-
paldaba la canonicidad del texto.

Hilarion es requerido por Italico para que le ayude a que sus caballos venzan en una carrera;
le explica que su adversario, entregado a la veneracion del idolo Marnas, utiliza 2 un mago que
con encantamientos consigue sacar de la pista a los otros caballos. El santo propotciona a Italico
agua en la vasija en la que €l suele beber pata que rocie a animales, carros y conductores; de esta
manera los caballos de Italico vencen y el poder de Marnas es detrotado por el de Cristo.

Como en el caso anterior estamos ante un espectaculo concebido como tal, institucionalizado
y tradicional, las carreras de caballos celebradas con ocasion de las Conmsualia, por cierto, citadas
también por Tertuliano. Pero a diferencia de la Passio, aqui el santo si participa en el juego por
propia voluntad, no forzado. Por otra parte, aqui no estamos sélo ante una competicién espititual
sino también ante una real: es cierto que Hilarion lucha contra el poder maligno de un mago id6-
latra pero este enfrentamiento se manifiesta en la catrera de cuadrigas.

A la vez asistimos también a una competicién de poderes entre Hilarién y un mago, asimilado
como de costumbre al demonio. La participacién del santo hubiera podido pasar desapetcibida
pero el propio adversario se encargd de difundir la noticia'®. El publico esperaba en tensién lo que
iba a suceder, se convierte en juez y declara la victoria no de Italico o de sus caballos sino de Cris-
to: Marnas victns est a Christo (11, 11). El milagro dene la vittud de convertir a muchos. Es mas, el
texto deja entrever que ésta es sOlo una victoria entre muchas que provocaron este efecto: Indubitata
ergo victoria et illis et multis retro circensibus plurimis fidei occasio fuit (11, 13).

La competicion de milagros con el fin de demostrar la superioridad de Dios sobre otras fuet-
zas €s un tema que se remonta al Antiguo Testamento!!, en 3 Reg. 18, 17ss. Elias convoca a los
sacerdotes de Baal en un lugar concreto, el Monte Carmelo, y los desafia estableciendo una prue-
ba que hay que superar ante todo el pueblo: rogar a las divinidades cortespondientes para que en-
ciendan la pira del sacrificio; los sacerdotes fracasan y Elias tiene éxito, el pueblo queda asi con-
vencido de quién es el verdadero Dios. Elias ajusticia a los sacerdotes.

Como vimos antes, el motivo de la competicién es un elemento ladico; aqui es muy claro: hay -
un terreno de juego, hay un desafio y unas reglas del juego, el pueblo funciona a la vez como pu-
blico y juez.

El tema y la estructura de este episodio es aprovechada en el relato apocrifo de Actus cum Petri
et Simone que estudiaremos en ultimo lugar.

También en ViAntoni, obra con la que VHilarionis mantiene una relacién innegable, hay hue-
llas de este tipo de competicién en uno de los enfrentamientos, en principio sélo dialécticos, que
el santo mantiene con filésofos y sabios. Por regla general en estos episodios no se reproducen

1011, 10: Mira unlgi excspectatio; nam et adversarius hoc Egipto: a cada plaga enviada por Dios a través de Moisés
spsum irvidens diffamanerat. los sacerdotes egipcios intentan superatla (Exod. 7-12).

1 El mismo motivo, aunque esta vez no ocupando el
puesto primordial, aparece en el relato de las plagas de
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mas que los argumentos del santo y se omiten los de sus oponentes. Es el caso de Vita Antonii 72,
donde se pone en boca de Antonio un discurso en estilo directo, pero nada se menciona de la
respuesta de los filosofos, de los que soélo se dice que querian engafiatle y se transmite una con-
testacion muy breve en estilo indirecto. En 73 ocurre algo similar: solo se afirma que sus adversa-
rios pretendian refrse de él. En 74-79 se describe un nuevo encuentro: otra vez se reproducen
largos discursos del santo y apenas se dice nada mas de los sabios excepto una mencidén a su ac-
titud. Pero eso si, en este caso la implicita lucha dialéctica desemboca en un desafio: exorcizar a
unos endemoniados.

Vita Antonii 80: Naunc vos collectionibus vestris, et quo vultis malefico carmine deos vestros, quos pu-
tatis, expellite: sin anutern non potestis, victas submittite manus, et ad Christi tropaeca confugite, et statim
Crucifixi credulitaten majestatis potentia prosequetnr.

Pero no se desarrolla el episodio en forma de una escena: de nuevo se omite la reaccién de
los filosofos, el santo realiza el exorcismo y se declara vencida la vana sabiduria de aquellos. La
estructura agonal tanto en el plano dialéctico como en el de la accidén esta muy difuminada.

Asi pues Jeronimo es consciente de que este motivo ha aparecido en textos muy diferentes
desde el punto de vista de su aceptacion institucional: un relato veterotestamentario canodnico, un
apocrifo y una w#ita canonica (Decretum Gelasianum IV, 4).

Y ¢l toma los rasgos esenciales del relato vetero-testamentario: hay un enfrentamiento entre el
intermediatio de Dios y los de un idolo ante un publico que debe juzgar cuil es el verdadero
dios; el enfrentamiento consiste en la superacién de una prueba establecida de antemano con ayu-
da de los podetes correspondientes. Desde el punto de vista narratologico construye una escena,
a diferencia del sumario de Atanasio en su Vita Antoni.

Para comprender mejor este episodio concreto conviene primero advertir algunas catractetist-
cas de la obra en conjunto.

Vita Hilarionis incluye muchos episodios de milagros que desempefian un papel fundamental
en la estructura de la obra, organizada por la repeticién constante de un ciclo: Hilarion realiza un
milagro, su fama aumenta, la gente acude a él dificultandole el retiro del mundo y él se ve obliga-
do a huir hasta que de nuevo realiza otro milagro que le lleva a la misma situacion.

El milagro es de por si un suceso que puede resultar espectacular y en Vi Hilarionis abundan
los milagros de este tipo, lo que resulta logico si pensamos que son el motivo de la fama del san-
to y de que siempre esté rodeado de gente. A titulo de ejemplo podemos citar como el santo lla-
ma y conduce a la pira a una enorme serpiente (draco mirae magnitudinis) que devastaba los campos
en Epidauro. El hecho es extraordinario, como se encargan de hacer notar los términos utilizados
y la estructura escénica del relato:

28.3: Tum itaque cuncta Spectante plebe immanem bestiam concremayit.

Si Hilaridon mata serpientes, exorciza camellos (14, 1), hace llover (22, 5), calma un maremoto
(29, 3), etc., no es extrafio que en cuanto se supiera la noticia de su llegada a una localidad todo
el pueblo estuviera pendiente de si realizaba un nuevo milagto.

Aunque lo habitual era que la actividad del santo diera lugar a espectaculos imprevistos no ot-
ganizados, en el episodio que nos interesa (11, 3-13) Hilarién pretende superar con un milagro el
poder de un mago que actia en el marco de un espectaculo tradicional. Sin embatgo, en este
caso el caracter milagroso de su intervencion no reside precisamente en que se trate de un suceso
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que contradiga las leyes de la naturaleza. Y ésto es asi precisamente potque, al situar el episodio
en un especticulo romano organizado, la prueba que deben supetar los adversatios esta ya prees-
tablecida; el santo no debe lanzar ninglin desafio ni determinar el tipo de prueba, que, por otra
parte, se mantiene dentro de las leyes de la naturaleza: el que unos caballos determinados venzan
en una carrera en lugar de los favoritos no es nada extraordinario. La existencia de una peticion
previa y de una actuacién concreta del santo (datle su vaso a Italico) permite que un suceso ordi-
natio se revista de las caracteristicas de un milagro. Jeronimo es consciente de ello y para que
este hecho tenga validez dentro de la estructura de su obra estos datos no sélo han de ser cono-
cidos por su piiblico sino por el del publico de las carreras. Por ello aclara: mira vulgi exspectatio;
nam et adversarius hoc ipsum irridens diffamaverat. ‘Todos estaban en antecedentes de lo sucedido. Para
completar el efecto ya solo-es preciso que se cumpla lo previsto por el santo y que el pablico re-
conozca en el resultado la naturaleza de lo milagroso. Sin embargo, no es exactamente una afir-
maci6n de lo milagroso lo que Jetonimo pone en boca del péiblico sino el reconocimiento de que
ha existido un enfrentamiento y de que ha vencido Ctisto: Mamas victus est a Christo.

Vatios puntos hay que destacar en esto. Los riesgos inherentes al tratamiento de un motivo

como el de la competicion de poderes —evidentes en el caso de Actus cum Simone, como veremos
a continuacion— estn contrarrestados con la ausencia de espectacularidad del milagro y con el
hecho de que la competicién de podetes se traduzca precisamente en una carrera de cuadrigas:
no es Hilation el que lanza el desafio, como sucedia en el relato del Monte Carmelo, ni el que
sienta las reglas del juego. Por otra parte, el peligro de presentar al santo participando en un es-
pectaculo tal, censurado por los cristianos, esta solventado por el hecho de que él no actia-direc-
tamente, sino que es Itilico el que rocia a los caballos; Hilation ni siquiera esta presente en el de-
senlace de la accidn y tampoco el mago es presentado directamente sino que el enfrentamiento
esta centrado en la carrera propiamente dicha; el ptblico tampoco alude al santo sino. a Cristo,
invalidando asi la voz de los enemigos que pretenden acusar a Hilarién de mago. Todos estos
elementos conttibuyen a preservar el texto dentro de los limites de lo aceptable evitando que el
episodio se reduzca a un enfrentamiento entre dos hombres, subrayando el papel de Hilarién
como intermediario de Cristo y aminorando en lo posible el caracter lidico de la intervencién del
santo. :
A todo ello se afiade que el episodio estd encabezado por una justificacion completa de la in-
tervencion de Hilaribn en un espectaculo tan propiamente tomano. Para empezar, en el texto se
deja perfectamente claro el origen pagano de la carrera'® Hilarion se resiste a realizar tal accion,
que califica de 7ugae, curiosamente un término asociado desde siempre a lo ladico:

Vita Hilarionis 11, 6: Ingptum visum est venerando seni in huinsmodi nugis orationem perdere.

En boca del propio Italico se colocan vatias justificaciones para su peticion. En la primera de-
clara que es su deber publico gastar en esto el dineto, una argumentacion probablemente habitual
en la época, puesto que los cristianos adinerados se encontraban en este dilema: el mantenimiento
de los especticulos tradicionales o la sumision a la doctrina de la Iglesia. En segundo lugar, si un
ctistiano no puede recurrir a la magia ¢qué defensa le queda si no es la de acudir 2 un santo? Y
finalmente, ¢acaso los adoradores de Marnas y los que emplean estos maleficios no son enemigos

211, 4: Hor siguidem in Romanis urbibus iam inde ser-
vatur @ Romulo, ut propter felicem Sabinarnm raptum Conso, -
quasi consiliornm deo, quadrigae septeno currant circumity, ...
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de la Iglesia? En este argumento se percibe lo que puede ser una idea arraigada en la generalidad
de los cristianos: es legitimo defenderse de la magia en su propio terteno.

La argumentaci6n es vatiada y probablemente pretendia tocar a distintos destinatatios.

Sin duda, el hecho de que el autor de esta #i#z sea Jeronimo fue un factor decisivo en la acep-
tacion de la obra, pero hemos podido comprobar que el episodio esta redactado con enorme ha-
bilidad para mantenerse dentro de los limites de lo aceptable institucionalmente a pesar de tocar
elementos situados en un terreno tesbaladizo: la participacion de un santo en un espectaculo tra-
dicional y la competicion de poderes.

3. En nuestro tercer relato nada menos que un apostol entabla con su rival una competicion
real, como en Vita Hilarionis. Pero esta vez no se sitia en una ocasion preestablecida, un juego
tradicional, sino que es la propia competicion de poderes —en la que, 2 diferencia del caso ante-
rior, el santo si participa directamente ante el publico— la que constituye el espectaculo.

En _Actus Petri cum Simone, un apdctifo que data de finales del s. 1 d. C., Simén el Mago, personaje
ya conocido porque aparece en los Evangelios canonicos (Ae: 8, 18 ss.), convoca en Roma al piblico
para que al dia siguiente vean como vuela sobre la ciudad. Ante el efecto pernicioso que este espec-
taculo produce en los fieles cristianos, una vision divina induce a Pedro a acudir alli para intentar so-
lucionar la situacién. Por medio de un mensajero singulat, un perro, desafia a su adversario en un dia
y en un lugar determinados. La manera milagrosa de transmitir su mensaje causa gran efecto a mu-
chos pero todavia algunos le piden otro milagro, y ante esta peticion Pedro resucita una sardina. El
desenmascaramiento de Simén comienza, va a buscar a Pedro, que se sitve de un nuevo intermedia-
rio no menos sorprendente, un bebé de siete meses, para comunicatle el desafio: el sabado en el foro
Julio. Se construye un tablado en el foro, y el plblico expectante acude; actia como moderador el
prefecto de la ciudad y tanto éste como los rivales consideran al pueblo como juez. Ya ante el ptblico
ambos éntablan un debate y a continuacién el prefecto estipula la prueba que cada uno debe superar:
a Simén le encarga que cause la muerte a un esclavo y a Pedro que le resucite. Ambos superan esta
prueba. Ante el éxito de Pedro una madre le lleva a su hijo para que lo resucite también y el ap6stol
aprovecha esta oportunidad para establecer la segunda prueba: desafia a Simén a resucitar al mucha-
cho. Sim6n intenta engafiar al publico realizando una resurreccion «aparente», pero no consigue su
objetivo, asi que es Pedto el que efectuando el milagro vence en la competicién. Posteriormente Si-
mébn intenta tomarse la revancha y anuncia de nuevo que sobtevolara la ciudad de Roma. En efecto,
el dia anunciado lo hace; Pedro, sorprendido y alarmado, suplica a Dios que intervenga si no quiere
que toda su credibilidad se pierda. Finalmente con sus ruegos consigue que Simoén caiga al suelo.

Este episodio abatca desde el capitulo IV hasta el XXXII, esta precedido por el relato de como
la ciudad de Roma queda privada de la tutela de Pablo, que ha partido hacia Hispania. Después de
la derrota’ definitiva de Simon el texto tiene algunas lagunas y concluye con el martirio del apostol
(XXXII-XLI). Se puede decir, por tanto, que el enfrentamiento entre Pedro y Simon constituye
una parte muy importante del conjunto.

La acci6n resulta bastante mas complicada de lo que se deja ver en el resumen pues esta salpica-
da de varias digresiones, milagros secundarios realizados por Pedro, incluso analepsis puestas en su
boca. En general el texto esta compuesto por una setic de escenas, de las cuales la mas desarrollada
es la de la competicion de milagros propiamente dicha.

Fuhtmann (1983) ha incluido este texto en un articulo sobre la relacion de algunos relatos
ctistianos con la realidad. Para él la acumulacion de relatos espectaculares y el tratamiento que te-
ciben pot patte del autor son el indicio claro de que no responde a una intencion setia, edifican-
te, sino 2 la de propotcionar entretenimiento.
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El tratamiento de los sucesos milagrosos es el punto mas llamativo. En el Nuevo Testamento
se declara que los magos y los falsos profetas podian realizar milagros (Mt 24,24, Me 13, 21-22),
que habitualmente son atribuidos al diablo; también en las vidas de santos podemos encontrar
testimonios similares. Las diferencias entre los milagros de Simén y los realizados por Pedro
no siempre aparecen expuestas con claridad. Es cierto que se maneja uno de los criterios mas
cottientes (Cracco Ruggini 1981: 175-178), la duracion del efecto conseguido por el milagro: Pe-
dro resucita una sardina que estaba colgada en una ventana y se dice: #idens antem multitndo natan-
tem piscem, et non tantum ipsa ora fecit, ne diceretur fantasma esse sed diutins fecit eum natare (XIIT). El mis-
mo ctitetio distingue las curaciones de Pedro y Simon en XXXTI: las del mago no duran y las del
apostol si. De hecho, Simén no consigue realizar una resurreccién. Pero, en cambio, su vuelo so-
bre Roma es presentado como real y la victoria de Pedro consiste simplemente en que su poder
€s mayoft. '

En relacién con esto destacan dos hechos que probablemente tienen un papel no desdefiable
en la no-canonicidad del texto:

—El milagro cobra una importancia fundamental por si solo. Es cierto que en muchos textos

cristianos, comenzando por el propio Evangelio y siguiendo por las vidas de santos, los mi-
lagros son utiles desde el punto de vista propagandistico para la difusién de la doctrina,
puesto que inducen a la conversién, pero son siempre signa, no tienen una entidad auté-
noma. Jesuctisto mantiene una actitud muy discreta y rechaza los milagros espectaculares
(M 12, 39; 16, 4; Me 8, 11-12; Le 11, 29).
A este respecto resulta muy chocante la escena en la que Pedro resucita una sardina. Se tra-
ta de un milagro absolutamente gratuito. Lo habitual es que los milagros tengan algan be-
neficiario: resurrecciones, curaciones, incluso hechos mas espectaculates como los que veia-
mos en Vita Hilarionis, eliminar un monstruo o hacer llover para paliar la sequia. De hecho,
la mayor parte de ellos son realizados porque existe la stplica de alguien. Incluso en el rela-
to del apartado anterior, en el que la peticion de Itilico merece la denominacion nugae y el
beneficio aparente resulta un tanto frivolo, sin embargo el milagro se realiza en contra de
una fuerza maligna, la de un mago al servicio de la idolattia y el verdadero beneficiatio es el
plblico que se convierte a la verdadera religién; asi pues, no puede decirse que se trate de
un milagro gratuito. También los milagros que en este mismo texto trealiza Pedro en el
transcurso de su enfrentamiento con el mago tienen una justificacion similar, incluso aquél
en el que Pedro suplica al Sefior que haga fracasar el vuelo de Simén. Pero el que el apostol
resucite a una sardina no beneficia ni perjudica a nadie puesto que es ajeno al enfrentamien-
to postetior con el mago. Su Gnica funcién es la afirmacion personal del apdstol —motivo
poco acorde con el espiritu cristiano— y, por tanto, es absolutamente inatil, aunque si tiene
su razo6n de ser: Pedro era pescador, asi que ahora le cotresponde resucitat un pescado para
afitmar su identidad. En este episodio Pedro es un personaje equiparado al nivel de Simoén,
que realiza también milagros gratuitos, como volar por encima de Roma.

—En virtud de esta autonomia, ¢l éxito o el fracaso del milagro de cada uno tiene el poder
de desmentir o confirmar no sélo la autoridad del adversatio!® —lo que equivale también a

13 De hecho, a éso se reduce el problema de la dro resucita a la sardina: 57 wideritis nund bunc in agna na-
apariciéon de Simon en Roma: el hecho de que realice tantem sicut piscems, credere poteritis in enm quem predico? Il
un milagro priva de autoridad a los apostoles. El presti- anterm unanimes dixcernnt: -Vere credimus tibi. (X1II).

gio debe recuperarse a fuerza de milagros, pot éso Pe-
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la propia afirmacién personal— sino también la existencia real de sus milagros, como se de-
duce de las palabras que Pedro dirige a Dios cuando le pide que intervenga para detener a
Simén que sobrevuela la ciudad: :

Adtus Petri cum A"zmoﬂe XXXIL: S passus _fueris hunc guod conatus est facere, omnes qui cre-
dicerant in te scandalizantur, et quaccumqne dedisti per me signa erunt fincta.

Es decir, el fnilagro se convierte en ctiterio de verdad.

Asi pues, los milagros realizados por Simén son desactivados porque Pedro realiza otros que
los anulan: la muerte del esclavo causada por Simén es contrarrestada por la resurreccién que
realiza Pedro; el vuelo sobre la ciudad porque el apostol consiguié con sus oraciones que cayera.

De nuevo debemos mencionar como antecedente de este relato el episodio veterotestamentatio
de Elias en el monte Carmelo. La estructura del apocrifo es muy patrecida a la de este relato: hay una
convocatoria transmitida a través de un mensajero, se establece un terreno concreto, hay un publico
al que se debe convencer mediante la superacion de una prueba que exige la intervencion divina.

Sin embargo, Actus Petri presenta algunas peculiaridades.

Como el relato biblico, es una escena, pero bastante mas larga. A su mayor extension contri-
buye el desdoblamiento de algunos elementos: hay dos anuncios que convocan a la competicion,
a través del perro y del bebé; también la competicién propiamente dicha posee dos pruebas y no
una. Ademés se afiaden elementos nuevos: episodios de milagros ajenos al matco de la competi-
ci6n, enfrentamiento dialéctico previo, etc. En general el relato es mucho mas detallado puesto
que incluye la exposicion de la situacién de desamparo que produce la partida de Pablo, la des-
cripcion de los efectos que causa el milagro de Simén, la aparicion de Pedro en escena.

En el pasaje concreto de la competicién de milagros (XXV- XXVIII) las intervenciones en es-
tilo directo de los personajes son bastante largas; es mas, las apelaciones de un personaje a otro y
de cada uno de ellos al pablico, que aparecian también en el relato del monte Carmelo, se repiten
vatias veces. Esto, junto al hecho de que sean dos pruebas en vez de una, contribuye a una pre-
sentacién mas dramatica de la accion: se procuta mantener la tension durante mas tiempo. En la
segunda prueba se afiade un nuevo aliciente al juego: no sélo %e trata de convencer al publico
sino que los tivales se juegan la vida, como de hecho sucedia en el texto veterotestamentatio.

Por otra parte, aqui, a diferencia del texto de Jerénimo, los milagros si contradicen las leyes de
la naturaleza. Incluso los intermediatios empleados por Pedro son excepcionales y, por tanto,
constituyen un improvisado espectaculo: un perro y un bebé que hablan.

Al no haber un marco ladico preestablecido que permitiera la insercién de una competicién de
podetes, como en el caso anterior, ésta aparece sin tapujos y ademas revestida con todos los atti-
butos de un verdadero espectécqu ‘existe una convocatotia (XV: ueniente sabbato die alter to adducet
in Iulio foro, ut adprobetur in te qualis 5is) que es difundida por el propio santo (XVIIL: in sabbato enim
equidem nolentem adducet eum dominus noster in Iulio foro), la poblacién esta expectante, se construye un
estrado (XXIL: Ecce enim venientes invenes mei, nuntiantes uidisse se in foro anabatras configi et tirba dicen-
tinm: «Hic crastina die luce horta certari habent duo Tudaei de conlocutione Dei), el pubhco paga (XXIII:
Connenerunt autem et fratres et quzmmgue Romace emm‘ ocupantes /om smgulz: aureis. concurrerunt antem et se-
natores et pragfecti et oficia.), €l prefecto de la ciudad actia como una especie de conductor del es-
pectaculo (XXIV: 87 pracfectus permiserit, <non minimum prestare nobis agonem>'%), el publico es el juez

4 De hecho, el prefécto es el que sefiala la primera resucitarle; a su vez, €l mismo ordena al pueblo que
prueba: uno debe matar a un esclavo y el otro, Pedro, adopte el papel de juez. :
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(XXIIL: Petrus dixit: Viri Romani, uos nobis weri indices estote), el.episodio es visto por el propio Pedro
como un espectaculo (XXVIIL: nunc ergo qui conuenistis ad spectaculum,..).

El milagro contemplado en razén de su espectacularidad y como procedimiento de afirmacién
personal y el hecho de que un apostol participe de un espectaculo con plena conciencia y libre-
mente —no porque haya sido apresado y conducido al martitio, ni siquiera porque se le ha supli-
cado que lo haga, como en Vita Hilarionis— son factores que se afiaden a los antes mencionados
pata la exclusion del escrito del canon, especialmente si tenemos en cuenta la actitud cristiana ge-
netal hacia los juegos y la tendencia dominante en el resto de la literatura®®.

Ahora bien, de este esctito podemos extraer ademas una setie de conclusiones. En primer lu-
gar, que en la época existia este tipo de atracciones a las que acudirian también los cristianos. En
segundo lugar, que un sector de los cristianos, probablemente de un nivel cultural bajo, podia te-
ner esta idea acerca de los milagros. Por tltimo, no se sabe hasta qué punto Fuhrmann tiene ra-
z60n al reducir el escrito a la intencién de entretener; no es posible excluir el tono edificante hi
tampoco quiza el deseo de insertar la tradicion cristiana en un determinado ambiente en el que
quizd al autor le gustatia ver a los enviados de Jesucristo venciendo en su propio terreno y con
sus propias armas a los farsantes y convirtiéndose ellos en el polo de atraccion de las masas. Re-
cordemos que lo habitual era el espectaculo de los martires vencidos por las fieras, pero quiza
existia un sector de cristianos que hubieran preferido que la victoria metaférica de los martires en
el circo se convirtiera en una victoria real,

4. En la presentacion de este analisis hemos buscado que se petciba claramente una gradacion
en la aparicién del elemento ladico. Hemos tomado el relato de la passio como punto de referen-
cia para la interpretacion de los otros dos: el especticulo tradicional o es un elemento ladico,
que solo aparece teducido al empleo de una imagen espiritual. Es un relato que responde casi
exactamente a la reflexion cristiana sobre el particular. Los otros dos introducen elementos ladi-
cos, que en el caso de Actus Petri cum Simone llegan al extremo de presentar la competicion de po-
deres como un espectaculo perfectamente organizado. - :

Sin embargo, es pertinente tener en cuenta que Actus Petri cum Simone data de finales del s. 1,
momento en el que ya habia pasiones y actas de martires, y que presenta una situacién absoluta-
mente opuesta a ellas: la competicion es real, no una imagen situada en la esfera espiritual, y al
enemigo se le vence con sus propias armas. »

Por otra parte, el apocrifo y el relato de Jeronimo poseen muchos contactos: el motivo de la com-
peticién de poderes, cuyo.antecedente esta en el relato de Elias, los poderes traducidos en hechos so-
brenaturales, la presencia de un especticulo, el deseo de vencer a los magos en su propio terreno.

La saplica de Italico recuerda a la realizada por Pedro cuando asombrado ve a Simén volar:

Actus Petri cum Simone XXXIL: sed non peto ut moriatur, sed aliguid in membris suis nexetur.
Vita Hilarionis 11, 5...., et non tam adversarium laedi quam se defendi obsecravit.

Sin embargo, Jerénimo introduce una serie de modificaciones que permiten adaptar el motivo
en el tetreno de lo candnico: el especticulo esta previamente fijado y no es la competicion la que
alimenta el espectaculo; el santo actia por peticién, no por designio divino.

15 Fuhrmann (1983) piensa que el hecho de ser una demos dejar de pensar que es un factor que contribuye
competicibn de poderes transcendentes no esta relacio- a ello.
nado con su exclusién del canon pero nosotros no po-
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Asi pues, creemos que estd justificada la consideracion de la presencia de lo ladico como un
factor que influye en la inclusion o exclusion de un texto en el canon.
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