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MITOS GRIEGOS EN LAS
«AHMOTIKA TPAI'OYAIA»

No es nuestra intencién profundizar en el tema del Mito tan insistentemente estudiado ya.
La propia definicién..del concepto de mito ha suscitado prolongadas controversias en el intento
de delimitar su campo, deslindindolo del concepto de religién, ritual, historia, leyenda, cuento,
ete. Por otra parte, la interpretacidn de los mitos ha sido larga y profundamente elaborada desde
las primeras alegorias homéricas de las que tenemos noticia ya con Tedgenes de Regio en el siglo
VI a. de C.

En los altimos afios, los nuevos estudios iniciados por Frazer, la aportacién de antropélogos
como Malinowsky y Boass y otras cotrientes como el psicoanilisis, el estructuralismo, o el compa-
rativismo, aplicados a la investigacién de los mitos han dado como resultado una riquisima gama
de opiniones reflejadas en las teorfas de Jung, Kerényi, Mircea Eliade, Levy Straus, Mutray, Ha-
rrison, Cook, Cornford, Kitk, etc., etc.!,

Hay sin embatgo un aspecto concreto del Mito que nos interesa en este trabajo: es su relacién
con los cuentos que los pueblos han mantenido vivos por transmisién oral. La relacién entre mito
y cuento popular ha sido también objeto de atencién por parte de antropdlogos y folkloristas pa-
ra los cuales la lined de separacion entre ambos conceptos parece que es de diffcil fijacién?.

Ya a comienzos de siglo, ¢l etndlogo norteamericano Boas afirmaba que el contenido de los
mitos y de los cuentos populates es ¢l mismo en términos generales, y que hay un continuo fluir
del material de los unos a los otros®. Ruth Benedict, discipula de aquél, dice también que la mi-
tologia no puede divorciarse del folklore a efectos de estudio y el conocido folklorista Stith
Thompson, asi como E. W. Count consideran igualmente indisolubles los conceptos de mito y
cuento popular. Cada uno de ellos plantea sin embargo diferentes matices en su diferenciacién;
aquélla establece la linea de separacién entre ambos tipos de narracién en lo que tienen de so-
brenatural los mitos, considerando a éstos como narraciones religiosas relacionadas con los ritos®.
El segundo encuentra artificial tal distincién y afirma que el mito es una rama del cuento popu-
lar que se refiere a leyendas de creacién y origenes’. E. W, Count piensa en cambio que, mis
que a diferentes propdsitos o circunstancias, debe attibuirse cada uno de ellos a diferentes clases
sociales, afirmando que el concepto de cuento popular y también su nombre fue una invencidn
ochocentista®.

! Sobtre las nuevas aportaciones al estudio del mito > F. Boas, Tsimshian Mythology. Washingron 1916,
en el siglo XX, of. Carlos Garcfa Gual, Le Mitologia. In-  p. 880.
terpretacion del pensamiento mitico. Barcelona 1987, 4 R. Benedict, «Miths, The Encyclopaedia of the So-
cap. VL ctal Sciences. 1933, vol. XI, p. 179,

2 La difieultad en fijat la relacidn entre mito y cuen- 5 Stith Thompson. op. ¢ff. en n. 2, s.u : Folktale,
to queda expuesta en los diferentes puntos de vista que 5 B W. Count, «Mith as World Views, Culture in

aparecen en el Standard Dictionary of Folklore, Mitho-  History, Nueva York, 1960, pig. 596 y ss.
logy and Legend. Nueva York 1949-1950.
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Con referencia concreta a Grecia, Kitk trata de explicar las sutiles diferencias entre ambos
conceptos afirmando que una gran parte del material que aparece en la Mitologia griega, es
cuento popular antes que mito en sentido estricto, y que algunos de sus motivos son temas recu-
rrentes que proceden también de otro tipo de folklore. En su opinién, «los mitos tienen con fre-
cuencia algiin serio propésito fundamental ademis del de contar una historia; los cuentos popu-
lares en cambio, tienden a reflejar simples situaciones sociales; se valen de temores y deseos co-
munes asi como de la predileccién del hombre por las soluciones claras e ingeniosas, y presentan
temas fantésticos, mis para ampliar el alcance de la aventura y el ingenio, que por necesidades
introspectivas. Ambos géneros estan, en mayor o menor grado, controlados por las leyes de la na-
rracion de historias, las cuales obran mas intensamente, de un modo mis patente quizas, en los
cuentos populares que en los mitos» 7.

En esta linea de identificacion entre mito y cuento popular, estid planteado este trabajo, con-
cretamente referido a las «paralogués», uno de los tipos de «8npotwed Tpayotdias, canciones po-
pulares neohelénicas, que tienen su correspondencia en las baladas de la Europa occidental. En
ellas hemos constatado ciertos motivos o mitologuemas (éste es otto concepto de dificil defini-
cidn), cuyas raices pueden encontrarse ya en la mitologia griega antigua, y que se nos han trans-
mitido a través de los testimonios de Higinio, Apolodoro, Diodoro o Pausanias, quienes los reco-
gen a su vez de otros autotes anteriores. _

Ciertos motivos primitivos que vienen expresados en las formas mas antiguas de estas cancio-
nes griegas deben ser consideradas como indicios de un origen muy lejano. El tema de las orda-
lias, pruebas de valor o resistencia cuya victoria serié premiada con la mano de la hija del rey y
cuya derrota lleva aparejada la muerte; el tema de los «agilmata», objetos de valor como anillos
o0 copas de oro que son arrojados al agua como simbolos de poder y riqueza, los sacrificios huma-
nos como base de cimentacidon o las muestras de canibalismo son algunos de los motivos de la
antigua leyenda griega que encontramos también reflejados en las «naparoyéer. Junto a ellos
aparecen asi mismo, otras figuras recurrentes frecuentes en aquella mitologia, monstruos o setres

_nefastos como las lamias, o animales con una clara simbologia como las serpientes. Por otro lado,

gran parte de estos temas podemos encontratlos también en cuentos populates de otras pattes de
Europa, muchos de los cuales fueron recopilados y estudiados por los hermanos Grimm.

Las «dnpotind tpoyotdies son el medio vivo en el que han quedado impresas las tradiciones
ligadas 2 la historia del pueblo griego. En ellas han quedado expresados en forma poética sus de-
scOs, SUS temotes, sus creencias y sus supersticiones, sus leyendas y aventuras historicas. Muchas
de ellas son anteriores a la primera obra de la literatura nechelénica y sus temas van muy atris
hasta hundirse en la tradicion mitica mis antigua. La propia palabra «tpayotdi», que puede en-
tenderse como <poema» o «cancibne, tiene claras resonancias que la retraen a una época tardia
del teatro clisico griego en la que letra y mfsica se separaron (tenemos constancia de la palabra
«rpayoldi» con significado de cancién desde el siglo I a. de C.); muchas de ellas se acompafiaban
de danza «cuptd», vy, tenemos también testimonios de este término en una inscripcion de Beocia
del siglo I d.C. 2.

La lengua de las canciones estd repleta de formas arcaicas que hablan de sus lejanos origenes;
y alin se cantan en las fiestas tradicionales de ciertos pueblos griegos algunas claramente identifi-

7 G. 8. Kitk. B/ Mito, Su significado y funciones en 8 v 16V quptdv mdtpov Spxnoty Beocefdg Erere-
las distintas culturas, Madrid, 1969, pag. 57. Del mismo  iéoev» 1. G, VII-2712,
autor cf. La maturaleza de los miios griegos, Barcelona,
1984, pp. 25-3L.
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cables en su forma y en sus temas con otras del mundo griego antiguo como aquella que, segin
se nos ha transmitido por Teognis, se cantaba en la isla de Rodas al comienzo de la primavera, y
que empieza con las mismas palabras «jAfe fA0e xehddvs. Canciones artesanales como la de la
molienda siguen con ¢l mismo estribillo desde la antigiiedad «d)lebe, polo, drede». Las «uopodrd-
yu», canciones de duelo, hunden sus taices en ¢l llanto de las mujeres que asisten al funeral de
Hector o en los trenos de las mujeres carias y en algunas de las «<raparoyécs descubrimos temas
fundamentales ligados a mitos prehelénicos de otros pueblos indoeuropeos, como «la cancién del
hermano muertos» en la que puede rastreatse la leyenda de Adonis y en cuyo fondo subyacen ri-
tos ligados al ciclo de la vegetacion.

En estas «dnpotind Tpayotdios, en las que se encarnan la vida y las costumbres ancestrales de
los griegos, y que recogen la lengua hablada por el pueblo, se han nutrido escritores de diferen-
tes generaciones buscando en ellas sus raices; podemos decir, por tanto, que constituyen una ca-
dena de transmisién que une la literatura griega antigua y moderna.

Es en uno de los tipos de estas canciones, las «paralogués» a las que antes hemos hecho men-
cidn, y que pueden considerarse las mds cercanas a los cuentos populares, en las que centraremos
este trabajo. Nuestra intencién no es otra que dejar constancia de la existencia en la tradicion
oral neohelénica de ciertos motivos que pueden hacernos buscar sus raices en la mitologia griega
antigua, tratando de deslindar v comentar en cada una de ellas la pervivencia de antiguos mitos,
aunque sin pretender profundizar en el estudio de su simbolismo, lo que nos haria entrar en
problemas de dificil fundamentacién.

Expondremos en primer lugar tres baladas que, por tener claras coincidencias entre ellas, po-
drian considerarse versiones de un mismo tema, una prucba de valor dentro del agua; a cont-
nuacion, otra cuyo tema central serfa el sacrificio humano como base de cimentacién de un edifi-
cio. En la traduccion de las canciones, hemos tratado de conjugar la mixima literalidad con un
intento de reflejar el arcaismo de su forma poética, recogiendo al mismo tiempo el ritmo y la ca-
dencia marcados por la cesura que divide cada uno de los versos en dos hemistiquios casi
iguales?. ' '

?  La traduccion de las canciones corresponde a la re-
copilacién de N. G. Politis en su obra Exhoyal andé to
Tpayotidie Tov EAlnvixod Aaov, Atenas, 1914.
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E/ Nadador (1)

Constantino y los sefiores en compafia con el rey
estin comiendo y bebiendo y se congratulan;
mientras comian, bebfan, v se congratulaban,
Constantino hizo jactancia delante de los sefiores.
Vosotros joven me véis, ¥ per joven me tendis,

yo, que ¢l mar tenebroso puedo vencer y cruzars.

Y el rey cuando le oy6 a Constantino le dice:

<81 lo cruzas, Constantino, cufiado- o yerno te haté

si quieres a mmi hermana mayor, si quietes a la segunda
si quieres a mi hija, que en buen hora fue nacida
cuando florecid la Pascua y relumbrd el mundo enteros.
Cuande le oyd Constantino, de buen grado lo aceptd,
desnuddse ropa y armas y dentro del mar se arroja.
Doce millas avanzé entte tisas y canclones

y otras doce avanzaba en tristes lamentaciones.

«Oh mar cruel, mar cruel y procelosa

tantas veces te crucé entre tisas ¥ canciones

y ahora por una apuesta tienes decidido ahogarmes.
Y elias las olas del mar solamente le decfan:

«T0, joven, ti te entedaste, til, joven, enloquecistes.
«Por una joven ardi en deseos, por la hija del sefior.
Y donde se ahogd Constantino, un palacio levantose
de cristales v de petlas v de piedritas preciosas

y et €l estaba una joven, rubia y de negtos ojos

que contra el mar se quejaba y le echaba maldiciones.

B/ Nadador (2)

¢Qué buscas, morena en el baile, qué buscas, fea, en ¢l coro?
«Por mi, la morena y fea muchos mozos se marchitan,
muchos mozos lozanos, muchos de pelo rizo, muchos mozos sin igual.
Pero al hijo de la viuda no lo puedo marchitar

que sabe muchos remedios y la magias no le tocan

a no ser que lo destruya el monstruo que estd en el lagos.
Retumbé en lo alto un trueno vy se abrieron los ciclos

y ¢l monsttuo lo escuchd que estaba dentro del lago.
Ropa de mujer vistié y mujeriles chinelas,

en forma de mujer sali6 vy sentdse en el camino.

Pasan las mozas, saludan; pasan los mozos, le hablan,
pasd también el mocito que estaba bajo el hechizo.

sMe alegro de verte, hermosa, me alegro de verte, nifias.
«Vaya bien el chalanero, vaya bien el brave mozo»

«Larga vida a la hermosa; dime, ¢de dénde procedes?s.
De la mano lo coge y la montafia le muestra.

«Ves aquella montafia, aquel lago tan grande?

Se me ha caldo el anillo en lo profundo del lago,

y /quién bajard, quién saldrd, quién me lo sacard?»

«Yo bajaré, yo saldré, yo te lo sacars.

Fueror camine adelante por un hermoso sendero

y el camino les llevd hasta aquel lago muy grande,

una vez se zambulld, y sacé una cabeza de hombre,

la segunda vez lo hizo, y el joven desaparecié.

257




258 OLGA OMATOS

r

Byel wépe i’ Gvtinepa, "¢ T8 yudiwvo anyddio,
otouxed Eepavepdinxe, mol tpdel tobg AVTPEWDLLEVOLG.
Tobg Eouys, tobg Eowmos, xuvelg S&v eiye usivy,
6 yidvg tfic yipag Euewey & Lovag dvipeunpévo.

s Tlaipver xovrdpt #oi oxobl kol wder vie xovnyfion.
Hépuce payog ol Pouvd, pdyog nol noppofodvia,
woviiyl Stv EméTuye, Hoviyt 8kv ebpfiue,

w’ adtol ‘g 1o vépuo tol Yol xovid vé Paciadym,
Bplower widt ®opn poidwh, Eovih ol pLoupopdTa,

10 pE i peAdd g EémAeya, ¢ T Sdxpy OOPTOULEVT.
Tréuel xol ) Qopaivetel, otéxel xol TH POTAEL
«Koépr pou, mowe ¢ Eyévvnos, Ti pavwa o Exel HAUT;

—K &pfva pdvve ' Exape, pdvva ody 0 dxn cou.

—Ti &yelc, n6pn, xol 8rhifecal, i &xemg w0’ dvaotevalels;

15 BAfnelwg &xeivn thv ind, Ty doTparoxauEvn,
ondyer dvthpo ‘¢ THy xopef xol xatouwid "¢ T péon;
Byel Anye v mdd vepd, vi md xol vi yiopooso.

To Bovrkarfipl pdneoe, v Gpo wov duyTLMSL,
s’ dmowee Bpedi voi xetefd, vie to Bpn, vé o Prdaq,

20 abtdy B 1oV otepavob®, dvipo Bevi Tov TAp®.

—Eyé va und, % &yd vi Byd, #opn p', vit cod 1o Pydim.»
Egvtotn 6 vide, EeCdinxe xal "¢ 10 mnydd Eunfixe.
Xorelber £8G, yorever &xel ol tinoteg div Pplaxel.
BAEnEL Th @i otaupota pd tolg oxels mheyuéva.

25 «PREE pov, x6pn, T& poiiid, vi Mmoo vé pTm drdve.
BSG v’ 1é gl otavpotd uE toig oyl nAevEve.

—Abtol oY pafixesg, viovtowxe, niow 8& petafyaivelc.»

et i IRERE L

10

13

20

25

MITOS GRIEGOS EN LAS <AHMOTIKA TPAT'OYAIA» 259

Ei Nadador (3)

Alli a lo lejos, muy lejos, en el pozo ctistalino

un monstruo ha aparecido que devorz a los valientes;

a unos comid, a otros matd, nadie se quedd vivo,

s6lo el hijo de la vinda quedd, el dnico valiente,

Coge la lanza y la espada y a datle caza se va;

pasd pot cumbres y montes, por cumbres y por picachos,

a la presa no atrapd, a la presa no enconttd.

Y alli al atardecer, cerca de ponerse el sol,

encuentra a una joven rosada, rubia y de negros ojos,
destrenzados los cabellos v de lagrimas cubierta;

se queda quicto y la admira, se queda quieto y pregunta:
«Niffa, ¢quién te ha engendrado, y qué madre te ha paride?»
«A mi me parié mi madre, madre como la tuya»

«¢Qué tienes, nifia, que loras, qué tienes que asi suspiras?»
¢Aciertas a ver aquel sauce, aquel que un rayo ha partido,
donde hay tormenta en la cumbre y neblina en la ladera?
Alf fuj a beber agua, a beber y satisfacerme

y se me cayd el anillo, mi preciosa sortija,

v el que Iz busque, €l que baje, el que la encuentre y la saque,
con &se me casaté, por marido lo tomarés.

«Yo bajaré, yo saldté, yo, nifia, te lo sacatés.

Se quité la ropa el joven y en ¢l pozo se metié.

Busca aqui, busca alli, v nada puede encontrar.

Ve las serpientes cruzadas con las viboras irenzadas.
«Tirame, nifia, tu pelo, que me agarre y suba arriba,

aqui estin las serpientes cruzadas con las viboras trenzadass
«De alli donde entraste, joven, no puedes volver atrdss,
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El comiin denominador de las tres versiones podriamos decit que es la existencia de una
prueba de valor dentro del agua con la esperanza de obtener como recompensa cl matrimonio,
prueba que termina de un modo trigico para el protagonista. En las dos tiltimas, aparece ademds
otro tema: la biisqueda de una sortija.

Todos estos mitologuemas unidos pueden rastreatse ya, tal como sefiala Politis ', en un pasa-
je de la historia de Tesco atestiguado en Baquilides (Dititambo XVII), transmitido por Higinio
(Astr. 2,5) y por Pausanias (I, 17, 3), y que pasan por alto otros autores como Plutarco o Apolo-
doro. Se trata de la prueba que sufre aquel héroe en su viaje a Creta en el que le acompafia el
tey Minos. A consecuencia de un enfrentamiento entte ambos, éste Gltimo arroja al mar un ani-
llo que Teseo debe encontrar para demostrar su ilustre linaje como hijo de Posciddn. La icono-
grafia ha dejado plasmado este pasaje de la mitologia en un conocido vaso, obra de Eufronio,
conservado en el Museo del Estado en Berlin, en el que se ve a la nereida Anfitrite en el fondo
del mar, entregando a Tesco una sortija, un collar, y un peplo, elemento &ste Gltimo muy fre-
cuente como regalo junto con objetos de oro.

El tema de la prueba de valor, ya sea en su faceta hetoica o religiosa, es muy frecuente en las
leyendas antiguas; pruebas a las que se envia al héroe a una supuesta muerte, luchando con un
monstruo, o a la bisqueda de un calismin y la superacion de dificultades para cumplic upa mi-
sién que, en muchos casos, conlleva el matrimonio, son elementos de los que cstd plagada tam-
bién la mitologia griega, con los casos mis conocidos de Heracles, Belerofonte o Jason, enviado
por Pelias en busca del vellocino de oro.

En otros casos, la prueba se presenta bajo la forma de concursos. El espiritu agonistico es
constantc cn la tradicién griega, ya sea en concutsos musicales como el que se celebrd entre Mar-
sias y Apolo, o de tiro al arco entre aquel mismo dios y Euristeo, o concursos literarios como
aquel entre Homero y Hesfodo. Los juegos parecen ser desde muy antiguo un clemento esencial
del culto y mantienen viva la idea de las ordalias, en las que a veces las pruebas habilitan al ven-
cedor para ocupar el trono gracias a un matrimonio, que es concretamente ¢l premio del certa-
men. Ese es el sistema de transmision de la realeza en casos muy conocidos como el de Pélope y
Enémao. Triunfo en la prucba, matrimonio, y realeza, van asociados también en la histotia de
Edipo, el vencedor de la esfinge, que logra el reino de Tebas por su matrimonio con Yocasta,
premio de la prueba.

De un modo general, los intentos de deshacerse del héroe, asignidndole empresas peligrosas o
imposibles, en cumplimiento de una misién o bisqueda de un objeto inaccesible para lo cual
hay que matar a un monstruo, son motivos que encontramos condensados en el mas grande de
los héroes, Heracles.

Por otro lado, el medio en el que se lleva a cabo la prueba en las baladas que estudiamos, es
el agua bajo tres formas distintas: ¢l mar, un lago, y un pozo, vatiantes que también se dan en
los mitologuemas antiguos. No hace falta decir que las aguas son un elemento de fecundo sim-
bolismo en la mitologia griega: las aguas como fuente de vida, como centro de regencracion o
putificacion estdn en estrecha relacién con las divinidades ctdnicas, y junto a las orillas de las
aguas tienen lugar misterios y titos lustrales.

El mundo subterrineo, ya sea tierra o agua, estd ligado al «mis alli»; la laguna Estigia, el
Cocito o el Aqueronte, son aguas relacionadas con ¢l mundo de los muertos. El bajar al fondo
de las aguas, motivo que encontramos en auestras canciones, representarfa el viaje al mundo de
los muertos, que es un «leit-motif> en las creencias religiosas de todos los pueblos. De las anti-

1t N. G. Politis, op. i, p. 132.
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guas civilizaciones se conocen leyendas de descenso al otro mundo, como la de Istar en Mesopo-
tamia, la de Rhampsinit en Fgipto o Gilgamés en la India. En Grecia encontramos ya en Home-
ro ¢l descenso de Odiseo en el canto XI. Estas creencias estaban frecuentemente ligadas al culto
de la vegetacion y constitufan el centro de corrientes mistéricas como la de Deméter y Perséfone
en Grecia.

La muerte acecha al nadador en el agua. En la primera version, el mar le hari pagar el peca-
do de «hybtis» que comete el protagonista desafidgndolo y cteyendo dominarlo; nuestro joven pe-
recerd cruzando el mar con la esperanza de lograr el amor como recompensa, al igual que Lean-
dro muri6 atravesando el Helesponto en busca de su amada Hero, después de haberlo cruzado
con éxito en numerosas ocasiones.

En las otras dos versiones, la muerte estd representada por los monstruos que habitan en sus
profundidades. Los seres funestos unidos al mundo de las aguas, tienen afin en nuestros dias su
version europea en la famosa leyenda del lago Ness en Inglaterra.

En la mitologia antigua constatamos también la existencia de monstruos ligados al agua. El
origen de los juegos Nemeos estd en aquellos primeros que se celebraron en el funeral del nifio
Ofelees a quien habia matado un dragdn que habitaba junto a una fuente, y al que dieron
muerte los Siete que iban contra Tebas. Asi mismo, Cadmo, necesitando agua para el sacrificio
en el acto de fundacién de la futura Tebas, tuvo que martar al dragdn que custodiaba la fuente.
El mito de la prueba de valor consistente en el descenso al «mundo de abajo» para enfrentarse a
un monstruo se encuentra bien representado en el Gltimo de los trabajos del héroe Heracles: su
descenso al Hades para luchar con Cerbero, el perro de tres cabezas.

El monstruo marino mis frecuente en la mitologia griega tiene forma de sctpiente, como la
hidra de Lerna, precisamente otro de los seres extraordinarios con los que tuvo que luchar aquel
héroe. La serpiente es un animal claramente relacionado con el mundo subterrineo desde las pri-
meras concepciones de la religibn minoica. Al mismo tiempo que es un simbolo sexual en cone-
xién con las deidades femeninas como lo vemos en las estatuillas cretenses, estd también relacio-
nada con el mundo de los muettos y asi aparecen como presagio funesto en la Gltima balada en
la que se las ve amenazantes ante el joven como premonitcidon de su muerte.

En estas canciones aparecen también otros seres funestos relacionados de algiin modo con los
monstruos que tienen su hibitat junto a las aguas y que estin personificados en ésa joven rubia
que atrae al protagonista hacia su muerte: son las lamias, deidades nefastas del folklore europeo
de las que ya encontramos cita en Estrabon (I, 19), y cuyo origen hay que buscarlo en la mitolo-
gia griega en la historia de la bella y desgraciada reina Lamia, amada por Zeus, cuyos hijos fue-
ron matados por la celosa Hera por lo que, enloquecida de dolor, perseguia a todos los nifios pa-
ra devorarlos. También en la mitologia vasca existen las lamias personificadas a veces en jovenes
bellas con la mitad inferior de su cuerpo en forma de pez, quienes peinan sus largos cabellos ru-
bios junto a las aguas y que causan la perdicion del que se las encuentra y se siente atraido por
ellas ™.

El tercer elemento que es comiin a las dos tltimas vetsiones es el del anillo. El tema de los
«orydipozos como signo de poder, como talismdn u objeto de regalo es muy frecuente en la mi-
tologfa griega, ya sean anillos u otros tesoros de metal. El poder de los Pelopidas estd ligado al
anillo de oro que Tiestes logra obtener seduciendo a la mujer de Atreo. El vellocino de oro de
Jas6n, o la doble hacha, talismidn que Heracles conquistd a la reina de las Amazonas, o el anillo

W Cf. ], Caro Baroja, Mitos vascos y Mitos sobre Jos
pascos, San Sebastin, 1985.
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de Giges como instrumento para conquistat un reino, son diferentes ejemplos de objetos pre-
ciosos que, a veces, tienen poderes maléficos sobre el que los recibe; es cl caso del collar de
Harmonia, o la corona que, junto a un peplo, le ofrece Medea como regalo a la hija del rey de
Corinto.

En la balada existe ademids una diferencia de matiz interesante en cuanto al anillo que se tira
al agua; una de las variantes habla de «SoyTuAidi» sortija, sin mis, mientras que en la otra dice
PovrTtipw, sello; curiosamente, entre las versiones que sobre el pasaje de Teseo nos han trans-
mitido Higinio y Pausanias, existe la misma variante con respecto al objeto que el rey Minos
arroja al mar; Pausanias también habla de «c@payics, con lo cual es mis simbélico atin el valor
ligado al poder y la realeza. El anillo engastado en una piedra grabada es en Grecia un objeto de

importancia desde los tiempos micénicos y es uno de los elementos que el rey se lleva consigo a

la tumba: un sello supone una testificacién de propiedad ligada a una virtualidad primitivamen-
te magica.

El tema del objcto valioso, de metal frecuentemente, que es arrojado al agua para una prue-
ba de valor, apatece también en ottos pasajes ademis del de Teseo. Los cuentos milesios hablan
de la historia de Fobio y Cleobea; ésta lanza una copa de oro a una fuente para que aquél mue-
fa al ir a buscarla; en esta histotia se mezclan otros elementos del folklore antiguo que aparecen
rambién en la hiscoria de la mujer de Putifar en el Antiguo Testamento, o en la de Fedra de la
tradicion griega.

El cardcter ritual de lanzar un objeto precioso al agua, ya se trate de anillos, copas o tripodes,

todo lo que representa signo de tiqueza, estd recogido en numerosos testimonios; por un pasaje
de Pausanias (VIII, 7, 2), tenemos incluso constancia de caballos que se arrojan al mar como
ofrenda a Poscidén. Unas veces se trata del cumplimiento de un ordculo, como en el caso de He-
Jena cuando atroja al mar el uipode transmitido por la familia de los Pelopidas y que encontra-
mos en la leyenda de los siete sabios. En ocasiones la ofrenda no es aceptada como le ocurtié a
Policrates, quien, por temot a suscitar Ja envidia de los dioses, arrojé al mar un anillo, su bien
mds valioso, como simbolo de su riqueza, pero le fue devuelto por las olas, y el rechazo del don
significarfa la muerte del tirano.

Otras veces, el lanzamiento forma parte de cultos sacrificiales de accion de gracias; asi aparece
en la historia de Alcjandro, quien, segin el testimonio de Arriano (VI 19, 5), al llegar a la de-
sembocadura del tio Indo, afrojd al mar una copa de oro en la que habia realizado libaciones a
los dioses junto con otras crateras también de oro. El mismo rito le atribuye Herddoto (VIL, 5 4),
a Jetjes con ocasidn de la travesia del Helesponto.

Ademis de los motivos centrales que hemos analizado, se obscrvan en las baladas otros ele-
mentos que también patecen ligados a antiguas creencias: metamotfosis, magia, poder maléfico
de ciertas palabras, etc., y aparece asi mismo, otro motivo en estrecha relacién con antiguos ri-
cuales: nos referimos a los Gltimos versos de la primera variante, la construccién de un palacio
alli donde se shogd el joven. El tema del sactificio de un ser vivo, como base de cimentacién de
un edificio es muy frecuente en las tradiciones de muchos pueblos y es el motivo central de la
cancién «El puente de Arta» que analizaremos después.

S6lo nos queda llamar la atencién sobre algunos detalles cuya explicacion habria que buscat
también en lejanos otigenes: en dos de las versiones, el protagonista es «el hijo de la viuda», ca-
racteristica que se encuentra con mucha frecuencia asignada al héroc en las canciones populares
neogtiegas, quizd como signo de calidad y de poder del que es cabeza de la casa y duefic del pa-
trimonio familiar.
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Otra cuﬁosa observacion se refiere al ideal de belleza que aparece repetido en la primera y
tercera versitn: en ambas, la joven es «avld xon pavpoudtar «tubia v de ojos negross. Este ideal
de belleza, de extrafia combinacion genética, que por otro lado, resulta una férmula métrica
muy coémoda como segundo hemistiquio de un verso, y que se encuentra casi de modo exclusivo
en las descripciones de jovenes bellas, nos hace tecordar a la serrana de la Vera de nuestro cancio-
nero, aquella joven «blanca, rubia, ojimorena»!?.

Y, para terminar el andlisis de nuestras canciones, haremos constar que, junto za otras versio-
nes que aparecen en el folklore europeo, muy conocidas en Sicilia algunas de ellas, existe un
poema del roméntico alemin Schiller, titulado también «Der Taucher». Contiene todos los moti-
vos de la ordalfa que hemos descubierto en nuestra cancidén: una doble prueba de valor propues-
ta por ¢l rey con la promesa de conceder la mano de su hija al que recobre una copa de oro pri-
mero, y un anillo después, objetos que aquél tira al mar, terminando el poema como los otros
en un final tragico para el protagonista. En el poema de Schiller se identifica claramente la baja-
da al fondo del mar con la bajada al mundo del Hades, gracias a una prolija descripcidn de los
abismos v de seres monstruosos que los habitan. Es &ste un caso cercano a nosotros de la pervi-
-vencia de mitos lejanos que, conservados a través de la tradicidn oral, son utilizados y conserva-
dos, mis o menos encubiertos, a lo largo de los siglos.

o= Cf. Menéndez Pidal, For nueva de Romances vie-
Jo5.
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El Puente de Arta

Cuarenta y cinco maesttos y otros sesenta aprendices
estaban conscruyendo un puente sobre el rfo de Arta.

De dia lo levantaban y por la noche se hundia.

Se duelen los maesttos de obras y lloran los aprendices,
«Qué pena de nuestro esfuerzo, ldstima nuestro trabajo,
de dia lo levantamos y por la noche se hunde».

Un pajarillo pasd y se posd frente al tio,

no cantaba como pijaro, ni como una golondrina,

8ino cantaba y decia con humanales patabras:

«3i no cimentdis con un hombre, el puente no se sostiene;
¥ no sea cimiento un huétfano, ni extranjefo o caminante,
a no ser la hermosa mujer del capataz de la obra,

que viene a la maffana tarde, pero ptonto a la comidas.
El capataz lo escuchd v se le viene la muerte.

Quiere avisar a la hermosz con el canto de la alondra:
«Tarde se vista, tarde se cambie, tarde vaya a la comida,
tarde vaya v atraviese por el puente de Artan.

El pdjaro no entendié bien, se fue y hablé de otre meodo:
Deptisa te vistas, deprisa te cambies, deprisa vayas a la comida,
deprisa vayas y atravieses por el puente de Arcas.

Hela aquf que apatecid por la blanca carretera,

la divisd el capataz, su corazén sc desgarra.

Desde lejos les saluda y desde cerca les dice:

«Me alegia veros, maestros, y a vosotios, aprendices,

mas, jqué tiene el capataz, que estd catiacontecido?

<El anillo se le cayd en la primera arcada del puente

y, ¢quién bajard, quién saldrd para el znillo buscar?s

«No ce aflijas, capataz, que yo a traértelo iré,

yo bajaré, yo saldié, yo el anillo encontrarés.

No pudo Hegar abajo, ni hasta la mitad llegs,

«Tira, mi amor, de la cuerda, tira de la cadena,

que he buscado en todas partes y nada he encontrados.
Uno tira paletadas y otro tira con la cal,

también coge el capataz y le tira un gran pedrusco.

«Qué mala suerte la nuestra, listima nuestro destino,

tres hermanas que somos v las tres predestinadas,

una cimentd el Danubio v la otra el Eufrates,

y yo, la Gltima de vodas, cimento el puente de Arta.

Tal como tietnbla el nogal, que tiemble también el puente,

y como caen las hojas, que caigan los viandantes».

«Nifia, tus palabras cambia, y otro conjuro pronuncia,

que tienes un solo hermano, no toque en suerte que pases.

Y ella cambid sus palabras y otto conjuro pronuncia:

«8i demblan los montes salvajes, que tiemble también el puente,
si caen las aves salvajes, que caigan los viandantes,

que tengo un hermano fuera, no toque en suerte que pases.
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La cancién <Bl puente de Artas parece tener su ofigen en la regién de Capadocia segin la
opinién del gran estudioso de las canciones populares griegas Baud-Bovy, quien aﬁrmg que goza
de gran difusion en toda Grecia y en la regién balcinica en general bajo nombres d1fcr.ente515;
una prueba de ello podtia ser el verso 37 en el que se habla del puente sobre el Danubio y otto
sobre el Eufrates, cimentados con las hetmanas de la protagonista.

El tema de la construccién de un puente, quizd por el simbolismo que encierra, ha sido muy
cantado cn las leyendas populares. Un puente representa un paso dificil sobre un o, elemento a
su vez fuertemente mitico, que simboliza el mundo subterrineo en algunas creencias antiguas.
In la tradicidn oral griega existe otra cancién, «To yegipt Tng Tplyag», sobre un puente, delgado
como un cabello, que une el mundo de abajo con el de arriba; por €l pasan los muertos en su
viaje al mis alli, y cuando atraviesa un condenado, el puente tiembla y aquél cae al abigmo; to-
do hace suponer que la balada estd de algin modo conectada con el paso de la vida a la
muerte 4,

Desde otro punto de vista, se le ha querido encontrar a la balada un paralelo deatro de l.a. 1(.3-
yenda heroica griega en la historia de Ifigenia en Adilide. Ambas narraciones tratan del sacnﬁap
de una joven para lograt el éxito en una empresa. En ambas también, las victimas son conduci-
das 2 la muerte con engafio aunque luego aceptan la inmolacién, y el engafio es en cierto modo
semejante en las dos; Ifigenia es conducida a Adlide en la creencia de que iba a celebrar sus bo-
das con Aquiles, y la protagonista de la balada baja al rio a buscar el anilio de matrimonio, ob-
jeto que, alin en nuestros dias, tiene un fuerte simbolismo. .

Entrando en el anilisis de la cancién, destaca como motivo central el sacrificio de upa bella
mujer, victima inmolada para lograt la consolidacién de un puente. El tema hay que entroncaslo
con los. ritos de construccién en los que se ofrece un sacrificio a un espiritu sobrenatural, ritos
que petviven en la tradicién oral de muchos pueblos’. Todavia muy recientemente efa costum-
bre familiar, cuando iba a emprenderse una construccién, sactificar un animal y tegar con su san-
gre la piedra maestra del edificio que iba a levantarse. _

El sactificio como don para obtener algo a cambio es constante en la Mitologfa griega. Se
oftecian sacrificios para lograr el buen fin de una empresa cuyo ejemplo mis conocido cs el de
Ifigenia al que antes nos hemos refetido. Segn Apolodoro (ITT, 201), el oriculo de Delfos, con-
sultado por Erecteo, le respondié que debia ofrecer en sacrificio a una de sus hijas para asegurat-
se su victoria sobre Eumolpo.

Otras veces se trataba del pago de un tributo como en el caso de la leyenda del Minotauso;
tenemos también noticia a través de Pausanias (VIL, 19, 2), de que en un santuario de Aftemis
en Patras, se celebraba anualmente el sacrificio de una pareja de jévenes como pago de un tribu-
to a la diosa por un pecado que se habia cometido en aquel templo.

A veces el sacrificio forma parte de los rituales ctonicos a las fuerzas infernales del mar o de
los tios en un intento de alejar sus podetes maléficos y, frecuentemente, los sacrificios humanos
en la tradicién griega estan asociados a fuentes. En este contexto podtiamos situar cl tema de es-
ta balada, como una ofrenda al rfo para aplacatlo por el pecado de hybris que los hombres come-
ten pretendiendo dominar las fuerzas de la naturaleza con la construccién del puente.

13§, Baud-Bauvy. Lz chanson gresgue du Dodesa- 15 Stith - Thompson, Moti-Index of Foik Literature.

nese I, Paris, 19306. Bloomington, 1953-58. Motivo 8 261; y L Saincan, «es.

14 Parg un anilisis intetpretativo del simbolismo que  rites de la construction d” aprés la poésie populaire de
encierra la balada en relacién con antiguas concepciones  'Europe Orientales, Revue de ['histoire des religions 45
cosmogdaicas, cf. T. A, Exaptorig. To Snpotwed Tpayond,  (1902), pp. 359-396.

1, Atenas, 1985, pp. 853-89.
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Pot otro lado, se tiene también noticia en la tradicién griega de sacrificios relacionados con fi-
tos de cimentacién en establecimientos humanos y de la utilizacién de algo valioso como ayuda
en la construccion; la lira de Amfién por ejemplo tuvo el poder de consolidar los cimientos de la
ciudad de Tebas. El rito de fundacidn, segiin Pausanias, iba acompafiado a menudo de un
sactificio 9. Plutarco refiere que Lesbos fue colonizada por sicte reyes los cuales tuvieron que rea-
lizar un sacrificio prescrito pot el ordculo, que mandd que la hija de uno de cllos fuera arrojada
al mar en un punto determinado de la costa’.

Esta prictica podia estar relacionada con la creencia de que los sactificios daban a la tierra so-
lidez y fertilidad, El cuerpo y la sangre de la victima se mezclaban con la tierra en rica amalga-
ma; la tierra recibia a los muertos como a las simientes. En el Atica, en las Tesmoforias, parece
que el rito esencial era echar en las excavaciones llamadas «<mégara» pequefios lechoncillos cuyos
restos se mezclarfan al afio siguiente con las simientes v aseguratian las cosechas®.

También hay que sefialar que en un sacrificio, cuanto mis valiosa era la victima, més posibi-
lidades existian de la aceptacién del don. En gran parte de los casos conocidos en la Mitologia,
las victimas son jovenes y hermosas doncellas y, generalmente hijas de reyes o de gente principal.
También en nuestra cancién queda claramente expresado el poco valor que tendria el sacrificio
de un huérfano, de un extranjero o de un caminante, personas todas ellas desarraigadas de lazos
familiares y sociales. La victima ha de ser una mujer hermosa, y no de uno cualquicra de los nu-
merosos operarios que construyen ¢l puente, sino la esposa del mis importante de ellos, el res-
ponsable de la obra.

La victima ademis, segiin la tradicion, debia oftecerse ella misma a la inmolacién, o dar testi-
monio por su actitud que aceptaba ser utilizada para el sacrificio. Ahf estd en Magnesia la cere-
monia llamada «de designacidons que tenia lugar seis meses antes de las fiestas de la siega; en ella
el toro que habia de ser sacrificado se consagraba €l mismo si comia las ofrendas de harina que se
depositaban sobre el altar. Todavia en nuestros dias, al igual que en la antigiiedad, entre los ti-
tos religiosos que se celebran en Tracia en las fiestas Anastenarias, y que son una clata supervi-
vencia de ritos dionisfacos de omofagia, se celebra el sacrificio de un toro que luego serd reparti-
do en comunion entre los asistentes. Pero, antes de ser inmolado, los fieles prestan gran atencién
para ver si el animal da muestras de oponetse, en cuyo caso, los resultados no serfan todo lo bue-
nos que los suplicantes desean. También la victima de nuestra balada acepta de algtin modo el
sacrificio al ofrecerse a bajar al rio en busca del anillo. :

En un gran nimero de casos, es el ordculo el que ordenaba qué tipo de sacrificio y en qué
condiciones debia hacerse, y ademis designaba también la victima que le cra mis propicia. Se-
glin parece, en la isla de Cos, se presentaban sucesivamente varias victimas a Zeus Polieo hasta
que ¢l dios elegia a su gusto. En la balada que estudiamos, el ordculo estd representado por ese
pajaro que habla con voz humana revelando el precio de la consolidacién del puente y eligiendo
la victima propicia.

Los pijaros aparecen en la Mitologfa griega como heraldos de los dioses y son ya desde Ho-
mero animales relacionados con presagios y ordculos y poseedores de grandes dotes minticas. Pa-
rece que en Platea existian ciettos titos en los que ¢l proceso de adivinacidn se basaba en el com-
portamiento de los cuervos que por alli habitaban, y entre los antiguos griegos se decia también
que el cuclillo anunciaba la luvia con sus gritos. Asi mismo, sc encuentran numerosos casos de

16 Pausanias V. 5 - VI 24, 9-X 34, 6. 2 Pausanias X &, 1.
Y Banguete de fos siete Sabios, 163 B.
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metamotfosis en pdjaros de los cuales, quizi el mis conocido, sea el de la famosa historia de
Procne y Filomela que se convirtieron en ruisefior y golondrina.

En la tradicién oral neohelénica es constante la presencia de los pdjaros como adivinos, ofi-
culos, y mensajetos; hay quien ha afirmado que pueden considerarse los «dei ex machina» de
las canciones populares griegas. La conversacién entte dos pijaros revela el secreto en la famosa
balada «el hermano muerto», y un pijaro con las garras ensangtentadas trae a los familiares no-
ticias de sus muertos en las canciones del «x@tm xdopov». En las canciones tan frecuentes de la-
mentos por la pérdida de ciudades, son ellos los mensajeros habituales; un pijaro negro llora la
pérdida de Parga en manos de los turcos y otro péjaro lleva escrito en el ala el mensaje de la
caida de Constantinopla, en una de las innumerables versiones que se conservan sobre este he-
cho histérico. En nuestra balada el pijaro es también el emisario enviado por el capataz y, al
mismo tiempo, al cambiar su mensaje, es ¢l causante de que se cumpla inexorablemente el des-
tino que aquél pretendia evitar. '

Otro elemento de la balada, al que también pueden enconttirsele lejanos origenes en la
Grecia antigua es el conjuro que aparece en los versos finales. Entre las creencias de los pueblos
primitivos, el efecto mégico de las palabras acompafiaba a los rituales de juramentos, y las prac-
_ticas supersticiosas han constituido el fondo de los cultos populares; conjuros y maldiciones ocu-
pan un lugar importante en ellos. En la mitologia griega, la imprecacién de Altea tiene como
consecuencia la muerte prematura de su hijo Meleagro, segiin cuenta la leyenda de este héroe,
y en «Los Persas» de Esquilo un conjuro hace salir a Darfo de su tumba.

De la época helenistica y, como consecuencia del sincretismo religioso, se han conservado
numerosas tablillas con imprecaciones y una gran coleccién de papitos que han revelado férmu-
las, recetas mdégicas y sottilegios de todo tipo. También tenemos testimonios de la transmisidn
de esas pricticas a través de la época bizantina y el tema central de una de las mis antiguas ba-
ladas de la tradicién oral balcinica, «la cancion del hetmano muerto», es el conjuro de una ma-
dre sobre la tumba de su hijo para que vuelva del «mis allé» a cumplir una promesa que le ha-

bia hecho.

Observamos asi mismo en los dltimos versos de la cancién, otro detalle que parece respon-
der a reminiscencias de antiguas concepciones sobte los lazos familiares; nos referimos a la acti-
tud de la protagonista hacia su finico hermano cuyo recuerdo le empuja a cambiar el sentido de
su conjuro. Ese amor fraterno, por encima del marido, nos evoca el desaffo de Antigona a las
drdenes de Credn, y sus palabtas justificando su accién: un matido o un hijo pueden sustituir-
se, no asi un hermano, que es irremplazable una vez muertos sus padres; su hermano es quien
representa la casa paterna y lo que la une a sus raices. La misma razén dio Ia mujer de Intafre-
nes a Datfo, segin cuenta la tradicién, cuando este rey le concedid la gracia de perdonar a uno
de sus parientes, y ella eligié 2 su hermano antes que a su marido o a sus hijos?.

Habria que lamar la atencion también sobre otro tema recutrente que aparece en la cancidén
entte la amalgama de motivos que conforman las canciones populares: se trata de la biisqueda
del anillo, que provoca el descenso de la joven hacia su muerte; este tema ha quedado ya co-
mentado en el anilisis de las canciones antetiotes en las cuales era uno de los motivos centrales.

Atn podtiamos seguir analizando otros elementos que aparecen en la balada y de los que

sin duda podriamos encontrar antecedentes en la antigiiedad griega, como el uso del ntimero

tres, que junto al siete y al nueve, son los mids representativos de los niimeros con valor mégi-

19 Herddoto IH, 119.
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co. También el tema de la «Egvitid» nos trae evocaciones de la fuerza de lazos que unian ai indi-
viduo con su linaje y con su pattia.

La leyenda de <El Puente de Arta» ha sido elegida frecuentemente como tema de creacion li-
teraria neohelénica. Su estructura dialogada y fuertemente dramitica ha empujado a diferentes
autores a escogetla como argumento en sus obras de teatro. El mids conocido de ellos, quiza por
su proyeccién internacional, es Nikos Kasantsakis una de cuyas primeras creaciones fue precisa-
mente «O Ipwrtopdotopac», basada en esta balada. La obra, escrita en un momento critico de
tensiones politicas, tiene un simbolismo patridtico, que es el que generalmente guarda en la ac-
tualidad esta cancién para los griegos. Grecia es el puente que, a pesar de los continuos embates
de fuetzas que atacan sin cesar al pueblo griego, logra mantenerse en pie gracias al sacrificio de
los muertos que han cimentado con su sangre la construccion de la nacién griega.
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