REFLEJOS DE LA COMEDIA ATICA
EN LA DECLAMACION XXVI DE LIBANIO

ResuMeN: El objetivo que se propone el presente trabajo es poner de manifiesto la influen-
cia de la Comedia Atica en la Declamacién XXVI de Libanio, una de las llamadas «decla-
maciones etopoéticas», que se centran en la descripcién de caracteres. Estos se construyen a
partir de los tipos fijados por la comedia, en el caso de la obra estudiada un Svoxodrog y
una mujer chatlatana, personajes con una amplia tradicién detris de ellos. Por otra parte,
se aborda desde un punto de vista «comico» ¢l tema del mattimonio, sobre el que tratan
también, en un sentido muy diferente, los moralistas y los autores de epitalamios. Aflora
ademis la influencia de la Comedia Atica en el uso de diversos elementos para la caracteri-
zacion de los personajes (hipérboles, riqueza en imégenes y comparaciones), asi como de
ciertos recursos propios del género, principalmente el nviyog.

ABSTRACT: The purpose of this wotk is to highlight the influence of Attic Comedy in
Libanius’ Declamation XXVI, one of the so-called «ethopoetical declamations, centred on
character description. These are set out following the norms laid out in Comedy, in the ca-
se of the work wich is analysed a &Voxohog and a gossipy woman, characters with a long
tradition behind them. The subject of the marriage is also approached from a «comicals
point of view, a topic wich is dealt with from a different angle by moralist and authors of
epitalamii. The influence of Attic Comedy is also visible in the use of various elements in
the roles of the characters (hypetbole, images and comparisons) and certain comical resorts,
mainly the nviyog.

Libanio es el maestro de retbrica mis destacado del siglo IV d.C., enmarcindose dentro del
movimiento cultural que recibi6 el nombre de Segunda Sofistica, que tiene en el aticismo su se-
llo mis caracteristico. Esta tendencia sc manifiesta especialmente como purismo léxico y sinticti-
co, buscando acercarse lo mis posible 2 los admirados modelos de la &poca clisica, aunque ello
supusiera dar la espalda a lengua viva. Su influjo fue decisivo para el anquilosamiento de la vida
lingiifstica y cultural. 1

El autor se encuentra inmerso en esta corriente desde los primeros afios de su formacién, en
la que ocupa un lugar muy importante el estudio de los autores clisicos, dedicando un interés
especial en aprender muchas de sus obras de memoria'. Su amplio conocimiento de las obras
cldsicas le permite utilizar numerosas palabras tomadas de la poesia, la oratoria, la comedia, que
le sitven para dar un toque de arcaismo, pero no son caracteristicas de su lengua y raramente el
uso que hace de ellas es gratuito?.

! Para una informacién més completa sobre la vida 2 Sobre el aticismo de Libanio v€ase ¢l articulo de P.
de Libanio véasc B. Schouler, La rradition hellénigue A. Gainzariin «la lengua de Libanio» (Veleia 4, 1987,
chez Libanios, Paris 1984, pp. 1-24. pp- 229-253) y Schouler, op. ct., pp. 262-5.
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La obra de Libanio, que es muy extensa, esti concebida bisicamente como una produccién
de escuela. Esti compuesta por discursos destinados a circunstancias diversas, declamaciones, ejer-
cicios preparatorios y la mayor coleccién de cartas de la antigiiedad junto con la de Cicerén. Los
discursos y las cartas ofrecen un conocimiento muy importante de la vida de Antioquia en el si-
glo IV; las otras obras, en cambio, tienen un caricter escolar con fines pedagbgicos.

Las declamaciones son modelos de discursos para clase, el paso siguiente a los ejercicios prepa-
fatorios, y sirven para hacer entrar al alumno en la prictica de la oratoria, en particular en cuan-
to a la composicién y la argumentacién®. Por su desarrollo y el uso de los medios estilisticos se
acercan a los discursos. Tradicionalmente* se las clasifica en tres grupos segiin su caricter: mitol6-
gicas, histdricas y éticas o etopoéticas. Estas diltimas reciben su nombre porque pretenden realizar
una descripcion de caracteres, tomados de los tipos de la Comedia. Entre ellas se encuentra la
que lleva ¢l niimero 26 en la edicion de Foerster, que gira en torno a la mujer charlatana y al
Svoxrorog.

La honda formacion cldsica de Libanio se refleja en las declamaciones etopoéticas no solo en
su lengua influida por el aticismo, aunque con un uso muy moderado de palabtas arcaicas y ra-
ras, sino también en el hecho de que se entremezclan dos influencias muy marcadas, la de Lisias
y la de los comedidgrafos. La primera se concreta en la forma de estructurar el discurso y desarro-
llar los diferentes argumentos, asi como en el interés pot individualizar de alguna manera a los
personajes, aun dentro de los estrechos limites que le impone la pertenencia de cada uno de ellos
a un tipo determinado. .

La segunda influencia es la que afecta a las caracteristicas de los protagonistas de la declama-
cién, puesto que Libanio los construye partiendo de los tipos que habia creado la Comedia. Ya
en la obra de Epicarmo hacen su aparicién algunos personajes, como el parisito, el sabio petu-
lante, el soldado fanfartén, el adivino, el borracho, etc., a los que recurririd después la Comedia
Atica. Probablemente estas obras se centraban en la descripcion de un ambiente o la caracteriza-
cién de una forma particular de ser, que en ocasiones da titulo a Ia pieza. El mimo de Herodas
continiia esta linea, aunque en él no se pueda hablar propiamente de tipos. Es la Comedia Atica
la que los desarrolla plenamente y con caracteres definidos, creando una galetia de personajes
que reaparecen en muchas obras. Y es también la que proporciona los rasgos principales con los
que Libanio crea sus personajes.

La huella que ha dejado en el discurso esta segunda influencia es la que me propongo estu-
diar en este articulo®, analizando los rasgos caractetisticos de los tipos que aparecen en &, lo que
podemos considerar <temas comicos» y algunos recursos expresivos propios del género, como el
uso del nvivoc. Los rasgos de la Comedia se combinan con algunos elementos propios de la de-
clamacion, que se reflejan especialmente en la elecciébn de determinados temas, como el del ma-
trimonio o la educacion conyugal, donde lo cdmico radica fundamentalmente en su tratamiento.

3 " Schouler, op. cit., p. 27.

4 W. Schmid - O. Stihlin, Geschichte der griechis-
che Litteratur, VII. 2. 2, Munich 19813, p. 994. B.
Schouler (op. cit.,, pp. 31-4) agrupa las declamaciones
ctopoéticas scglin sus protagonistas: misintropos, parisi-
tos, envidiosos, avaros, ficos y pobres, padres ¢ hijos y di-
versas.

5 Como complemento se afiade al final una traduc-
cién de la obra estudiada. Se ha hecho a partir del texto
de la edicién de R. Forster (vol. VI, pp. 511-544, B. G.

Teubner, Leipzig 1911, reimpr. 1963), a la que se refie-
ren también los nGmeros que acompafian a las citas. Los
pasajes de Menandro estin tomados de la edicién de A.
Kore (Religuiae, vol. 11, B. G. Teubner, Leipzig 1959).
Los restantes fragmentos de poetas comicos, excepto Aris-
tofanes, proceden de las siguientes colecciones: R. Kassel-
C. Austin, Poetae Comici Graect, vol. VI, Berlin 1989, y
A. Mcincke, Fragmenta Comicorum Graecorum, vols. 1l
(Berlin 1840) y IV (ibidem 1841), reimpr. 1970.




REFLEJOS DE LA COMEDIA ATICA EN LA DECLAMACION XXVI DE LIBANIO 267

Al intentar levar a cabo una comparacién de este tipo hay que tener en cuenta un hecho
fundamental: hasta nosotros sélo ha llegado una pequefia parte, y muy fragmentaria, de la obra
de los poetas comicos. Pricticamente no conocemos completas mis que once obras de Aristofanes
y una de Menandro, precisamente el Avoxolos. El resto es un campo de ruinas formado por los
fragmentos que Ateneo intercala en sus Desprosophistae, pertenecientes sobre todo a la Comedia
Media, una setie de aforismos en los Florilegia de Estobeo, principalmente de la Comedia Nue-
va, y algunas referencias menotes en Didgenes Laercio y diversos lexicdgrafos tardios®. A ellos
hay que afiadir los fragmentos que han llegado a nosotros a través de los papiros encontrados en
Egipto, principalmente importantes en lo que se refiere a la obra de Menandro. Este caricter
fragmentario de la Comedia Atica tiene como consecuencia que se hayan perdido algunos ele-
mentos fundamentales para su estudio, como la trama, la técnica o la forma de elaborar los per-
sonajes. Ello hace que en algunos casos no pueda distinguirse con claridad si tal o cual rasgo es
tipico o individual.

Sin embargo contamos con otra fuente, la Comedia Latina. Los modelos de la paliata perte-
necen casi todos a la Comedia Nueva, especialmente a Menandro, Filemén y Difilo, segtin testi-
monian los prdlogos e instrucciones de las piezas conservadas. En las obras de Plauto y Terencio
encontramos reflejos de algunas de las comedias en las que debi6 inspirarse Libanio, por lo que a
lo largo del trabajo iré haciendo referencia a algunos pasajes de ellas, con el cuidado que exige el
que se trate de una fuente indirecta. Hay que tener en cuenta ademis que este autor tuvo acceso
a muchas obras que se nos han perdido para siempre o de las que apenas conservamos mas que
unos pocos restos. Por ello en ocasiones observamos rasgos «comicos» de los que no podemos en-
contrar la fuente y plantean la cuestién de si se¢ deben a un tratamiento original del tipo en Li-
banio o proceden de las obras que maneja.

La declamacién XXVI la pronuncia un hombre que desea la muerte, accediendo a ella por
medios legales. Ello le obliga a presentarse ante el Consejo y exponer detalladamente los motivos
que justifican su decision’. En el caso de este petsonaje todos los argumentos pueden resumirse

§ K. Lever, eMiddle Comedy. Neither Old nor New
but Contemporarys, CJ 49, 1953-4, pp. 167-8 y The Arz
of the Greek Comedy, Londres 1956, pp. 161-2. L. Gil,
«Alexis y Menandro», EC/s XIV: 61, 1970, p. 311, y
«Comedia 4tica y sociedad ateniense I. Consideraciones
generales en torno a la Comedia Media y Nuevas, EClis
XVII: 71, 1974, p. 68.

7 En la Anugitedad, como todavia actualmente, no
se vefa con buenos ojos que una persona acabara con su
vida, como dan prueba las legislaciones de diversas ciuda-
des, que reprimian con duras penas cualquier intento de
suicidio. Existe la conviccién de que el que decide acabar
con su vida pot no querer enfrentarse a las desgracias rea-
liza un acto de cobardia (Aristteles, Ezb. Nic. 1116a y
Eth. Eud. 1229b. Platon Leg. 873c), pero ademis, como
afirma Aristoteles (Eth. Nic. 1138a), se considera que no
actGa de forma injusta contra s mismo, sino que comete
un delito contra la ciudad, por lo que debe recibir un
castigo. En Atenas, la mano defecha del cadaver era cot-
tada por el verdugo, quemada y entctrada separadamente
del cucrpo (Esquines, Cres. HI 244). En Chipre, Demo-
nasa promulgd un decreto por el que los cadéveres de los
suicidas debfan ser arrojados sin sepultura (Dién Ctisésto-
mo, LXIV 4, 592 M). En Tebas, el cuerpo se quemaba en

sefial de infamia, lejos de la familia y sin las ceremonias
de la religién (Aristételes en Zenob. prov. VI, 17), y la
legislacién de Esparta no era menos severa. El Consejo de
Mileto puso fin a una epidemia de suicidios, que afecta-
ba especialmente a las muchachas jévenes, por medio de
una ley que ordenaba que los caddveres de las que se ma-
tasen fueran arrastrados vergonzosamente por las calles de
la ciudad. La severidad de tales medidas se explica pot-
que el suicidio priva a la sociedad de un individuo til,
un contribuyente, un posible miembro del ejército vy,
ademds, un productor de nuevos ciudadanos, con lo que
ello supone. Plutarco (Cleom. 31), al narrar la vida del
rey de Esparta Cledmenes, recoge un pasaje en el que, en
medio de una situacién apurada, uno de sus compaficros
le aconseja el suicidio. A ello responde Cleémenes que
un hombre no puede vivir y morir para si mismo, lo que
cra también la opinién de muchos pensadores sobre este
asunto. Sin embargo, las costumbtes eran menos severas
que las leyes y admitian el suicidio en algunos casos. Asi
se encuentra documentado por lo que respecta a Marsella
y la isla de Ceos (Valerio Miximo, II 6, 7 sq.; Estrabén,
X 5, 6; Eliano, var. hisr. 111, 37). La persona que deseaba
morit s¢ presentaba ante el Consejo o los magistrados y
exponia los motivos de su peticién. Si consideraban
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en uno solo, que es el ndcleo del discurso: se ha casado con una mujer que habla demasiado y
ya no puede soportarlo mis. El protagonista de esta declamacién no tolera ni el més minimo rui-
do y mucho menos afin la charla continua de su mujer. Esta circunstancia y su irritabilidad lo si-
tdan dentro de la tradicién cémica del 8oxorog. A ello hay que afiadir el hecho de que €l mis-
mo reconoce en dos ocasiones que le llaman asi, aunque no le importa®. Por su parte, la esposa
es la personificacién de uno de los incontables defectos que los poetas comicos achacan al sexo
femenino: la charlatanerfa.

En la Comedia Antigua empiezan a aparecer algunos de los tipos que se encuentran con fre-
cuencia posteriormente y que una vez fijados apenas experimentan cambios. Ademis habia
abierto el camino a dos tendencias en lo que sc refiere a la caracterizacion de los personajes,
seglin su pertenencia a un determinado grupo humano, como ¢s el caso de los que ejercen la
misma profesién o los que proceden de un mismo lugar, o atendiendo a sus rasgos morales. Al
parecer fue Crates el primero en presentar un teatro con trama argumental y petsonajes tipicos,
al estilo de lo que habia hecho antes Epicarmo en Sicilia. En las etapas sucesivas de la Comedia
Atica se produce una cierta especializacién en un sentido u otro, de manera que la Méon abonda
en la tipificacién de oficios, mientras que la Néa se fija més en las actitudes morales®. Asf obser-
vamos que tipos como la mujer charlatana y el malhumorado, que se encuentran presentes ya en
la Comedia Antigua, aunque sin caracterizar plenamente, y que también tratan los autores de la
Media, como Alexis o Antifanes, se desarrollan de forma mucho més completa en las obras de la
Nueva, en particular por lo que se tefiere al 86oxoArog. La diferencia mis notable entre los tipos
de la Antigua y de la Nueva estd en que mientras la primera se preocupa mis por la accién y la
situacion, la segunda lo hace por la profundizacién psicolégica'®.

La declamacién de Libanio se sitia dentto de la tradicion comica también por la relacion exis-
tente entre los personajes. La Comedia Nueva y buena parte de la Media presentan conflictos
que tienen lugar en el 4mbito familiar por motivos diversos, enfrentando a padres e hijos, espo-
$0S y esposas, como cn este caso, amos y sictvos'!. Con frecuencia los protagonistas son miem-
bros de una misma familia y generalmente pertenecen a la «clase» media-alta y su entorno inme-
diato.

_ El primer ejemplo del personaje del 86oxolog lo encontramos en la primera mitad del sigloy
V, en el Monotropos de Frinico. Estaba inspirado en un individuo llamado Timén, que vivié ha-
cia la época de la Guerra del Peloponeso y que citan Aristéfanes y Platén el cémico?. Cuando
comprobd la ingratitud de sus amigos decidi6 alejarse de los hombres y solo aceptaba la compa-
fita del joven Alcibiades, «porque sabia que iba a causar mucho dafio a los atenienses» . Al pa-
recer fue éste el modelo sobre el que la Comedia Media y Nueva desarrollaron el personaje del
misintropo. Sus rasgos principales aparecen enumerados en un fragmento de la citada obra de
Frinico: :

que estaba justificada le enuegaban el veneno que guar-
daban con ese fin. Los estoicos conciben el suicidio de
una forma diferente, ya que lo ven como medio licito pa-
ra acabar con las calamidades de la vida y disolverse en la
nada. Para mis informacién sobre otros pasajes donde se
trata este tema, asi como la posicién de las diversas co-
rrientes filostficas, véase Talheim, «Selbstmords, RE, II
Al pp. 1134-5.

8 5y49.

¢ L. Gil, «Alexis y Menandro», p. 317.

10 V. Ehrenberg, The People of Aristaphanes, Ox-
ford 1951, p. 4.

11 L. Gil, «Comedia 4tica y sociedad ateniense II. Ti-
pos del dmbito familiar en la Comedia Media y Nuevas,
EClis XVII: 72, 1974, p. 152. K. Lever, The Art of the
Greek Comedy, pp. 161 y 187.

12 Aristéfanes, Lys. 809-820 y Av. 1548. Platon, fr.
218 Edm.

13 Plutarco, Ant. 70.
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La Comedia presenta al 8boxorog como un individuo itritable, en general tacafio, un tanto
rastico y aficionado al campo, donde busca refugio del bullicio de la ciudad, a la que teme como
a la peste. Esta preferencia por la vida campestre constituye un tdpico literatio, que se empicza a
desarrollar con la poesia helenistica, en la que tiene su méiximo exponente en los Idiios de Te6-
crito. Ms tarde volvemos a encontrarlo en el poeta latino Horacio, que hace un elogio de la vida
campestre en su conocido Epodo 2 y que a su vez servird de inspiracion a Fray Luis de Leon.

El personaje de esta declamacion no es propiamente un misintropo, como el tipo mis exage-
rado de 8voxorog que encontramos en Frinico o en la declamacién XXVII del propio Libanio.
Coincide con €l en parte, especialmente por su ifritabilidad, incluso contra los miembros del
Consejo que juzgan el caso, y por el deseo, si no de soledad, si al menos de tranquilidad y silen-
cio. A pesar de lo que pueda parecer a primera vista, no odia a la gente, ni le importa verla, con
tal de que hable lo menos posible. Por eso vive en la ciudad, entre los hombres, e incluso se
mantiene al tanto de los asuntos piblicos, aunque no participa directamente en ellos. Busca re-
fugio en su casa, no en el campo, donde encuentra multitud de ruidos:

GAA’ &v dypois, Evt xaxel 1@ Avrolvta, oty Batpdywv, olx old’ &ve’ dtov, dvor Bpopdue-
voi, Boéeg puxdpevor, alyeg pnxdlovoar, npéfata BAnydueva. (36).

Tiene vecinos, a los que ha ensefiado a comportarse segiin su particular mania, e incluso ami-
gos, iguales que €, «expertos en la alabanza del silencio» (39). Como afirma Schouler no es
mis que un enfermo, un neurdpata, al que su extremada sensibilidad le hace incapaz de sopor-
tar los ruidos ni las palabras. Es precisamente esta caracteristica de su forma de ser la que le lleva
a tener un comportamiento cercano al del verdadero misintropo. Asi se puede ver en las nume-
rosas ocasiones en que expresa su deseo de no ver a mucha gente, de rehuir el bullicio, o en algo
tan chocante como su rechazo de una costumbre como la del saludo, al que no ve ninguna utili-
dad (7). Ademis evita los talleres de los artesanos por el ruido que producen: hasta los pintores
cantan mientras trabajan, y no puede soportarlo (8).

A lo largo de la declamacién el tema que domina es el rechazo del alboroto y la bitsqueda de
la paz que ha perdido con su boda. Al mismo tiempo se van dejando entrever algunas otras ca-
ractetisticas del personaje, que guardan cierta relacién con el rasgo predominante de su caricter.
El individuo que habla sc autodefine en cierta manera como una persona de orden, siguiendo
con ecllo los sabios consejos de su padre, quien le recomendaba que fuera serio, responsable y
amara por encima de todo la tranquilidad (6). Por otra parte, dispone al parecer de ciertos me-
dios de fortuna, lo que le permite cludir el ajetreo del dgora y vivir en el remanso de paz que
era su casa antes de casarse.

Y Fr. 19 K.-A.: Mi nombre es Monétropo... Vive 5 0p. cir., p. 892.
la vida de Timén, sin boda, sin pareja, amatgado, ina-
bordable, sin risa, sin conversaciones, pensando en mi
mismos.
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Todos sus actos estin determinados por ¢l odio al ruido. Mientras para otras personas los peo-
res males son caer en la ruina, perder la salud o la muerte de algiin hijo, lo mis terrible para él
es oir hablar (31). Esto no dejard de recalcarlo a lo largo de todo su discurso, ya que es la cues-
tion principal. El aspecto mis exagerado de su odio al ruido lo reflejan las palabras que dmgc al
amigo que le anima a casarse:

oloBa ydp, & &raipe, Tov &udv 1pémov, dg obre Péyywv &vBpomog épot gopntov olte
xpeUnTOUEVOS obte Pyl xotexouevog, dAr’ glolunv v Anydc AoPeiv mpdtepov fi tadta
dvaoyéodar, Adlov 3¢ 008 Gv Gvap Evéyxayu. (10).

Un caricter tan extremadamente sensible como el suyo se refleja en la forma de expresarse,
especialmente en su tendencia a la exageracién, de la que tenemos muchos ejemplos a lo largo
del discurso y a la que con frecuencia también recurre la Comedia. Asi, afitma que no tiene ga-
llo para no oitlo cantar (14). Por otra parte, desde el dia de su boda no consigue tener ni un solo
momento de respiro, ya que su mujer no para de hablar de lo que sea. Incluso si no tiene nada
que contar es capaz de inventarse suefios, porque no duerme; si alguna rara vez lo hace, su len-
gua termina la labor (23). Ni siquiera se le ha presentado la posibilidad de una enfermedad que
le impidiera hablar. En su desesperacion el hombre dice:

nai yétp dodxg &véonaev 1 yovn, 1 piv &Ala olg odx dmoxvaier pe vevoonoev, d¢Bui-
pove, yeipag, yaotépa, nédag, f| 8¢ mapd ewvi navidrnaocwy dvocog. (37).

En vista de que el remedio no puede venir por parte de su esposa, trata de conseguirlo recu-
rriendo a los dioses, a los que pide la sordera, o al menos producit mucha cera en los oidos, de
manera que, si su mujer no puede dejar de hablar, tal vez pueda &l dejar de oir o, al menos,
percibir las palabras a medias. Pero es tan desgraciado que ni siquiera los dioses le hacen caso y
le niegan esa escapatoria.

Tampoco ¢l repudio es una solucién vilida para él, porque su mujer y los parientes de ésta
no dejarian de acosarlo (46-8). Asi que lo Gnico que le queda ya es morir para poner fin a sus

males. Pero le surge la duda de que tal vez ni siquiera asi logre el reposo. Recoge al decir esto
una concepcién del mundo infernal cetcana a lo que es el de los vivos, al estilo del que refleja
Luciano en sus Diglogos de los muertos. Tiembla ante la posibilidad de volver 2 encontrarse a su
mujer tras la muerte, porque tendria que oirla hablar toda una eternidad y sin escapatoria posi-
ble. Tal vez ni siquiera exista esa {inica salida, aunque puede intentar aplazar la desgracia
pidiendo que su mujer tenga una larga vida. Con amargura llega después de todas estas conside-
raciones a la conclusién final: en un caso como éste sblo podria haber una solucién, cortarle la
lengua a la charlatana, una medida demasiado extrema para un individuo como el de esta decla-
macién. Por eso desde el primer momento afirma que hubiera hecho mejor muriéndose en vez
de casarse con una desgracia y una Erinis (1, 2, 5 y 11). Plauto en un pasaje de Aw/ularia expresa
algo parecido. Uno de los personajes, Mcgadoro afirma que preﬁcre estar MUEIto antes que ca-
sarse; sOlo acepta la idea de la boda si su mujer muete al dia siguiente '

16 154.7: Uz quidem emoriar prius quam ducam. /  cjemplo, en la poesia yimbica. Recuerdan mucho un
Sed hbis legibus si guam dare vis, ducam: / quae cras ve-  fragmento de Hiponacte (I 68 West): A6’ dpépar yovaunds
niat, perendie foras feraiur. | His legibus quam dare vis  elow fidiotar, / &tav yapfj tig xéxpépm tedvipaiav («Dos
cedo; nuptias adorna. Las palabras de Megadoro son un  dias de una mujer son los més gratos: cuando uno la to-
eco del sentimiento d¢ misoginia que se encuentra, por ma por esposa y cuando la saca muertas).
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Otra caracteristica de la forma de expresién del protagonista de la declamacién, en parte rela-
cionada con la anterior, es un lenguaje particularmente rico en imidgenes, comparaciones, refra-
nes y frases hechas.

La fuerza de la voz de su mujer la refleja sobre todo en las numerosas ocasiones en que com-
para su charla con el agua en sus aspectos mis impetuosos: los torrentes, el granizo, el oleaje del
mar. Como el agua, el efecto que tiene sobre el marido es inundatlo y dejatlo ahogado (45oArso-
xiong PePantiopar [29]; pe dnomviyéuevov [41]) y teme que lo mismo les pueda ocurrir a los
miembros del Tribunal si no se dan prisa en tomar una decisién. Schouler!” sefiala que en caso
de Libanio la presencia de la imagen del agua con empleos metaféricos se debe a una doble in-
fluencia, la literaria y la de la propia vida diaria. Esta Gltima tiene su origen en el papel que en
las grandes ciudades helenisticas tenfan las fuentes, los estanques. La primera de ellas proviene
del uso de términos que evocan la corriente, generalmente asociados con la elocuencia, que se
encuentran desde Homero. Platon *® se refiere a la palabra llamindola «la cotriente que fluye por
la boca», que ¢s «la mejor y mis bella de las fuentess. La influencia més destacada segtin Schou-
ler fue la de Demdstenes, que usaba esta metifora en un pasaje de Sobre /a Corona (136) para
aludir a la elocuencia de Pitén de Bizancio.

Aunque las comparaciones que utiliza Libanio en esta declamacién se basan en diversas mani-
festaciones del agua, en todos los casos se hace referencia a su exceso y su poder devastador. Las
cotrientes se¢ mencionan con cierta frecuencia, especialmente para aludir a la verborrea de la
mujer®; respecto a ella dice que «los rios pararian antes que su bocas: of notapol npérepOV v
otaiev fi 10 tavtng otépa (22). También aparece la imagen del torrente, que emplea cuando
describe la celebracién de su boda: &navra movrayxsev..., cuvépper xatd TodC YEWGPPOLE Baot
cvurintovieg elg GAMilovg EEaioov napéyovrar Sobrov (11). Afiade ademids el hombre que «co-
mo el mar al navio» el oleaje de su mujer, tiig yovadg & ¥A68wv, le sobrepasa (29).

Otra variante de la alusién al agua es la que hace referencia a los fendémenos atmosféricos.
Sobre €l cae un «diluvio de palabrass, érouBpia t@v pnpdrov (19), y su mujer <hace llover con
vehemencias, Bs1 paySaude (22). Su charla le hiere «como granizos, Honep yardln (33), con todo
lo que cuenta. Las nevadas se ven superadas por el espesor de sus palabras (42), imagen en la
que podemos encontrar un eco homérico, de un verso de la I/#zda™ en que se comparan las pa-
labras con la nieve del invierno: xai &nea vipddecoiv dowdta yewepinowv. El voxorog afirma,
en fin, que su casa esti llena de tempestad por obra de la lengua de su mujer: tadty dvéninoé
pot xewudvog | yYA@TTa Tig Yovauxdg (37).

Junto a las metiforas que toman como punto de partida la imagen del agua hay otro grupo
mucho menor que se basa en el fuego, visto como una fuerza devastadora que consume todo lo
que toca. El hurafio considera que replicarle 2 su mujer es encender el fuego de su charla (16).
Cuando trata de amonestatle poniéndole como ejemplo de lo que debe hacer un verso de Séfo-
cles, lo finico que consigue es atizar sus ganas de hablar en lugar de apagarlas (40). El mismo
efecto se produce cuando decide pasar a la obra y le tapa la boca con un paiiuelo, llevando a la
prictica lo que dice el proverbio nbp &ri ndp, «fuego al fuego», equivalente a nuestro «echar lefia
al fuegos.

17 Op. cit., pp. 783-4. navtov vapdrtov (La fuente de las palabras, que fluye
® Homero, O4. 1t 521: i 1e Gupd tpwndou yéot  hacia el exterior y es servidora del espiritu, es la mis bella
nodvnyéa goviv (<Y ella cambidndola a cada momento  y mejor de todas las fuentes»).
vierte una voz de variados soness). Platén, Thz, 206d: ¥ Por cjemplo en 20 y 39.
v & Tob otduatog porv; Time. 75¢: 10 62 Adyav vipa 20 1 222: «Palabras semejantes a las nevadas inverna-
EEw pfov nai Omnpetobv ppovicer xdAMotov xal &piotov  less.
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Otra fuente de metiforas es, como era de esperar, la guetra, que aparece desde el momento
en que describe la celebracion de su boda. El alboroto le hace sufrir terriblemente, pero sin em-
bargo 1o 8¢ v &pa npdg TdV péALovta méAepov elpiivn ovxvi (12). Afirma que ni siquiera cuen-
ta con el respiro de una tregua, a la que pueden acceder los combatientes (37). En esta lucha re-
sulta herido (29) y derrotado por completo (vevixmxé pe xol xatendharce xal o Liv inolépmoev
[32]), por lo que decide buscar aliados, pero también a &stos los pone en fuga «la invencible»
(39). El resultado de la <lucha» con los amigos del marido continua la comparacidén: § 8& xord
Tobg &v Toig dnhoig dpiotedovtag pia moAAovg dtpéneto.

Un grupo importante de comparaciones es ¢l que toma como referencia algin animal, gene-
ralmente por el ruido que produce, aunque no siempre es asi. Esto se puede ver cuando describe
como su mujer incluso habla en suefios, dejando activa la lengua, situacién que es mds molesta
que los mosquitos (23). Las cigarras (41) ocupan una parte destacada en la declamaci6n, ya que
el marido alude 2 ellas como ejemplo de lo que debe hacer su mujer. Sin embargo &sta toma la
imagen en un sentido completamente opucsto. El baxodog afirma que sblo cantan los machos
de las cigarras, mientras que las hembras no pueden hacerlo. Esta idea se encuentra recogida en
Aristoteles y Eliano?', pero es muy probable que Libanio la haya tomado a través de una obra
del autor cémico Jenarco:

elr’ eloiv ol térTiyeg obx ebSApOVES,
v taic yovartlv obd” 6Tobv ewviig Evi;

Lo que fecoge esta comparacion es la imagen ideal de la mujer en Grecia, callada. Sin embar-
go la charlatana interpreta la alusion a las cigarras desde su punto de vista y la relaciona con ol
&€ avBpdnwv téttiyes, ol gflor Taig Movoag. Esta asociacibn tiene que ver con el mito del ori-
gen de estos insectos, que describe Platon en el Fedro (259b-d). Segtn é&ste, eran hombres que
vivian antes del nacimiento de las Musas y que cuando éstas crearon el canto se dedicaron por
entero a €l, sin preocuparse de comer ni beber, por lo que sin darse cuenta sc fueron dejando
motir. Por obra de las Musas, que estaban complacidas con ellos, se convirtieron en cigarras, que
nunca tienen comida en el cuerpo ni tampoco beben. La relacion entre los hombres y estos insec-
tos se encuentra ya en Homero, que utiliza esta comparacién para referirse a los ancianos troya-
nos. De ellos dice el poeta que eran ya demasiado mayores para luchar, pero buenos para aren-
gar, tevtiyesow dowdteg, ol 1€ xad’ OAnv / devdpiw Egeléuevor dna Asipioecoay ieglor 23,

Lo mis frecuente es que Libanio utilice las menciones de animales basindose en el ruido que
producen. Aunque alude a los renacuajos para referitse a los rétores (36) y cita también una va-
riedad de cigarra, la llamada xépxoy #*, los animales preferidos son las aves. Considera que si lle-
ga a tener hijos que fueran como su mujer su casa no se diferenciaria de los campos &v olg té
£6vn v dpvibwv petd xAayyfic nepiintaton (52) B,

2 Arictéeeles, HA 556b, 12-3: elot 5 &ppeveg pév ol cresta y barbillas, el ciervo cuernos, el le6n melena, la ci-

&8ovteg &v appotéporg Toig yéveot, Mieig 8’ of Exspor («En
estas dos especies son los machos los que cantan y las
hembras las otrass). Eliano, NA XI 26: Eowe 8¢ &po xal
tv 1o0ig &AGYOG Omd tfig QUoEmg mpotipdabon TO &ppEV.
Exe yobv & pdv Spaxwv & dppnv tdv Adgov xal td dmivav,
& 8¢ dAextploV xat obtog Tov AGpov xal & xaAlaw, & &
Eragog td xépata, thy xaitnv & Afwv, 6 ETTiE TV POviiv
(«Y parece que también entre los animales por obra de la
naturaleza se prefiere lo masculino. Por ejemplo, el dra-
gdn macho tiene cresta y barba, el gallo también tiene

garta macho vozs).

2 ~ymyoc, fr. 14 K.-A.: ¢No son afortunadas las ci-
gatras, en cuyas hembras no hay ni pizca de voz?».

3 [/ T 151-2: «Semecjantes a cigatras, que, posadas
en un itbol del bosque, dejan oir su dulce vozs.

X Cf. Eliano, NA X 44.

33 En esta frase se puede encontrar un eco homérico,
ya que en I. B 459 aparece la expresion dov’ bp-
vidmv meteqvey £ 6ve o moird (ecomo muchas ban-
dadas de aladas aves»).
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Segiin el sufrido 86oxorog la esposa de la declamacion supera con mucho a las grajillas y los
estorninos (41) y es emis girrula que una térrola, un arrendajo, un ruisefior, una cigarra» (34)2.
Una comparacién con estos mismos animales aparece, con una ligera variacién en el orden, en
uno de los fragmentos conservados de Alexis en el que encontramos una de las fuentes en que se
ha inspirado Libanio. Si ponemos juntos los dos pasajes se observard hasta dénde llega la deuda

del autor de la declamacidn:
Alexis:

Yot & &yd AaMotépav
obndnrot eidov olite xepudnny, yovar,
ob xirtav, obx &ndév’, obre TpuydV’, od
térmya ¥,

Libanio:

tpuydvog Aamotépa, #ittng, Gnddvos, xeprWANG.

Parece bastante claro que Libanio estaba pensando en la obra de Alexis, si no la tenia delan-

te, al hacer estas comparaciones.

En algunos casos la relacién con el mundo animal se establece de forma indirecta, como ocu-
rre cuando describe la charla continua de su mujer como «enjambres de palabrass, opivn Adyev
(21). Destaca especialmente cuando usa verbos que se asocian con voces de animales, haciendo
referencia a su esposa: xpalewv, pBéyyeodar, ypvlewv(45).

% La observacién muestra hasta qué punto son acer-
tadas estas comparaciones. Los grajos destacan por sus
graznidos, que sc oyen de lejos y que incluso les sirven pa-
ra ahuyentar a las aves de presa que amenazan a la colo-
nia. Son numerosos los lugates en los que se hace alusién
al ruido que producen las grajillas, tanto en autotes grie-
gos como latinos. En Filon (de somsn. II 260) se puede
leer xorowdv dxéopovg xai dpetposncic puvdc. San Isido-
to (or. X11, 7, 45) explica los nombres graculus, gragulus,
gracula con un a4 garruittate. Los estorninos se refinen al
atardecer en drboles-dormitorio, formando bandadas en
las que cl canto y el parloteo no se interrumpe en toda la
noche. Las fuentes antiguas sélo destacan su capacidad
para teproducir voces y sonidos, como los loros (Plutarco,
de soll. anim. 972£-973a; Plinio, X 120; Aulo Gelio, XIII
20; Estacio, sép. 11 4, 19). Por lo que respecta a la torto-
Ia, los machos producen mucho ruido en la época de ce-
lo, no dejando de arrullar en todo el dia. Durante el res-
1o del afio es una ave silenciosa y pasa desapercibida. Lo
que ocurre es que en Grecia vive precisamente durante la
€poca del apareamichto, mientras que en invierno emigra
hacia el sur. La aparicién de la térrola en comparaciones
para indicar una charla excesiva se encuentra en diversos
autores. Como recoge Eliano (NA XII 10) se decia que
no sblo hacfa ruido por el pico, sino que incluso hablaba
«por la parte de atrds»: 1pvydvog 82 Aariotepov Eheyov: 4
Yép 101 tprydv xai Sk tod arépartog uiv dradorwg eOsy-
yetau, fidn 82 wai &x hv xatémv uepdv B¢ pacr ndunieic-
to. pépvntan 82 xai tabmg 1iig napowiog év 1@ IMAoxio 6

avtde (Menandro, fr. 346 K.: tpuyévog Aariotepoc). xai
Anpitpog v Tff Zwediq td Spdpat pépviton STt xol T
nuyfl Aadobowv ai Tpuydves. El arrendajo es un ave que se
feune en pequefias bandadas ruidosas y es capaz de re-
producir sonidos y voces. En Eliano (NA VI 19) se en-
cuentra la expfesién xittav Aarév y en Licofron (1319)
v A6AnOpav xicoav. El propio nombre cientifico del ave
trecoge esta caracteristica: Garrulus glandarius. Del ruisc-
fior normalmente se destaca su canto melodioso (Eliano,
NA 1 43), pero esta ave no para ni de dia ni de noche.
En cuanto a las cigarras, cantan activamente en las horas
de sol, aunque también se les puede oir de noche; sin
embargo, en los autores antiguos suele hacerse referencia
a su dulce voz.

Extrafia el hecho de que no se cite también otra de
las aves que se llevan la palma en ruidos como es la cor-
neja, a la que con frecuencia se le da el adjetivo de gi-
rrula. En Hesiodo se encuentra en dos ocasiones la expre-
sion Aaxépula xopdvn (Op. 747 y fr. 121), que también
aparece en Aristéfanes (A». 609). Hesiquio explica ese
adjetivo de la siguiente manera: peyaha xpdlovoa Xopd-
wn. Opiano (Cyz. Il 117) utiliza el adjetivo noavxpwlog
y también se encuentran otros parecidos en autores lati-
nos: logquax (Ovidio, fasz. 11 89); garrula (Ovidio, em.
III 5, 22; Ausonio, 365, 3).

7 @pdowv, I, p. 420 M: «Yo nunca vi a nadie més
parlanchina que tG, mujer, ni saltamontes, ni arrendajo,
ni ruisefior, ni tortola, ni cigarras.
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Como elemento caracteristico de la expresion del dboxodog quedan todavia los refranes y las
frases hechas. Entre los ptimeros ya hemos visto ¢l de ndp &ni np. También aparece la expresion
»avel Tov Gvdyvpov, «mueve el hediondo» (21), que Suidas explica relacionindola con aquéllos
que por no dejar estar las cosas atraen los males hacia si. El hediondo es la Anagyris foetida L.,
una planta leguminosa que sc caracteriza por su mal olor, especialmente en las hojas cuando se
frotan. Esta expresion aparece en otras ocasiones en Libanio, como en la carta 78, donde aconseja
a un amigo que deje tranquilas las cosas durante alglin tiempo: 6pdg, 8T xpetrTov fiv got i
savely TOv avayupov.

También usa una frase hecha para referirse al nulo efecto que producen los consejos y las amo-
nestaciones, afirmando que sembraba en piedras: €lg nétpag Eonepov (39). La expresion es clara,
indicando que se hace algo que no sirve para nada. Antes de Libanio la usan otros autores, como
Platén o Luciano?, aunque en un contexto muy diferente, aludiendo al amor homosexual. El re-
cuerdo de pasajes como éstos para el lector de la declamacion debia resultar pot lo menos chocante.

En la Comedia se recogen ademis algunos topicos para designar una charla incesante de la
mafiana a la noche que también utiliza Libanio. En primer lugar st el hecho de llamar a la
mujer "ApdPog adAntric, oflautista irabes. En Menandro® aparece una expresién parecida:
*ApdPlov &p’ &yd xexiviw’ Gyyehov. Es una variante de una frase hecha, "Apdpiog adintrig, que
en un escolio a este pasaje se explica como: tibetan ¢ éni @V anavoti SaAsyopéveov .

Por otra parte se encuentta la comparacién con el bronce de Dodona, del que de forma muy
breve el malhumorado sélo dice que lo supera. La explicacion del uso de esta imagen puede en-
contrarse también en Menandro:

"Edv 8¢ »wvijon pévov tiiv Muptidnv

tavtv T f| TrbRv xoAf, népag 0V MOl
Aohdic: 1O Aedwvaiov v Tig xaAxiov,

& Aéyovov hEely, Bv mapdyny’ & mopwdv,

mv fuépov SAnv, xaTanabou odtTov i
tavmv Acioboav: vioxta yap npoohapupaver L.

Estos dos topicos que tienen un sentido muy similar en Libanio se entrelazan entre si y se
unen a una de las comparaciones que hemos visto antes, cuando el protagonista del discurso afir-
ma que su mujer es mis charlatana que diversas aves. El autor concentra todos ellos en sélo dos
frases, de modo que el efecto que consigue es mayor:

*ApaBlog adAnTiG f| Yovi, naiiov 88 noi ®opEAALEE, TPLYGVOG AaMoTépa, xittng, (ndo-
VoG, HEPHMMNG. 10 Awdwvaiov OmepPaiver yuAxeiov. (34).

De esta manera los presenta de un modo mucho mis expresivo; asi no se deja lugar a dudas
de que la mujer es miés charlatana que cualquier otra cosa que pueda haber.

En el origen de los males que tienen cercado a este pobre hombre se encuentra la figura del
causante de todo, un amigo. Este tiene un papel muy definido en la declamacién y sirve para in-

2 Platdn, Leg. 838e. Luciano, am. 20. 31 *Apprigopog i adAntpis, fr. 60 K.: <Si alguien solo
» avauBepévn, fr. 30 K.: «Cierramente he excitado  excita a Mirtile o la llama nodriza, no hace nada aparte
a un mensajero drabes. de su charla; el bronce de Dodona, que dicen que resue-
3 ¢Dicese de los que hablan sin pararn. na todo el dia si alguien lo roza al pasat, para antes que

ésta cuando babla; pucs coge también la noches.
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troducir un tema que la Comedia toma con frecuencia como blanco de sus dardos, el del matri-
monio. En general en las declamaciones éste se presenta como el resultado de una negociacién,
en la que tiene una funcién principal la figura de un intermediario neutral que concierta la
boda??. Por ello lo que hace el amigo del malhumorado es describir las caracteristicas de la no-
via, que son en realidad las virtudes tradicionales que deben adotnar a una buena esposa: noble-
za, riqueza, belleza y moderacion, a las que afiade una buena educacién y la destreza en las la-
bores propias de una mujer (9)*. La belleza se aprecia poco en felacién a las otras y se rechaza
como principal defecto femenino el de la prodigalidad, que en realidad no es mis que una for-
ma de la falta de moderacién. Otra variante de esta falta es la charlatanerfa, que caractetiza 2 la
esposa de esta declamacién y que el 8voxolog no puede soportar.

Su forma de ser es la que hace que, cuando se decide a tomar una esposa, se fije primordial-
mente en que no hable, sin preocuparse demasiado de lo que su amigo alaba en la futura no-
via. Sin embargo, pronto descubre su error, en el momento mismo de la boda, y queda confir-
mado esa misma noche. Su mujer es una desgracia y una Erinis y haberse casado con ella es el
fin de la vida placentera que habia llevado hasta entonces (11). El matrimonio resulta ser para el
hombre una fuente de desdichas; y es que, como dice Anaxandrides:

"Oo1ig yapuelv Bovkeder’, ob PovAevetal
oplde, SiéT Povetetar yoltm Yapel.
NOAAGY xax®dv yap Eotv apyh 1@ Bl .

Uno de los temas favoritos de la Comedia es el del matrimonio. Ante un panorama como el de
las maldades femeninas no es extrafio que muy pocas veces se aconseje la boda, mientras que las afir-
maciones en sentido contratio son muy numerosas. El solteto es un hombre feliz, como se proclama
un personaje de Menandro»: x& paxdpiév ga < o>, yovoix’ 0d Aapupave. Filemén * afirma que
quien no se casa lleva una buena vida y quien tiene intencién de hacerlo pronto se arrepentira.

Las quejas de los hombtes casados se repiten numerosas veces. Uno de ellos intenta disuadir a un
futuro marido antes de que sea demasiado tarde, haciéndole ver que se encamina hacia su perdicion:

O youeig, &v vobv &xne,
tobtov xotadsinwov tov Plov: yeyaunxa yap
adtéc Sd 100Té ool mapatvd P Yapueiv.

B. SeSoypévov 10 mplyp’ aveppipduw x0Bog.
A. mépave. cwleing 8 viv GAndivov

elc néhayog adrov.2uPareic yop npoypdtwoy,
ob Auxdy 008’ Alyaiov <oDBE............ >,
od 1@V tprdxovt’ obx drndéiivtar tpia
nhowipa: yipag 8 odde el adomad’ Srwe ¥.

32 Schouler, op. ciz., p. 849.

3 Libanio cnumera estas virtudes en otras obras: Ep.
325, 1y 371, 2; Decl. 46, 9. Cf. Schouler, o0p. cit., pp.
854-5.

3 M, p. 195, 1 M: «Quien decide casarse no decide
correctamente, porque lo decide y asi se casa. Pues es
principio de muchos males en la vidas.

3 +Aseigot, fr. 3 K.: «Feliz me dicen, no tengo mu-
jers.

% IV, p. 62, 106 y 105 M.

37 Menandro, "Appripopoc fi adAntpic, fr. 59 K.: «No
te cases, si tienes scso, abandonando esta vida; yo estoy
casado: por eso te aconsejo que no te cases. B.: Estd de-
terminado el asunto; que se lance el dado. A.: Déalo.
Te podtias salvar; porque ahora te afrojas tfi mismo a un
verdadero mar de dificultades, no ¢l de Libia ni el Egeo
ni..., en el que se salvan tres de cada treinta botes; ca-
sindote no queda a salvo ni uno solo en absolutos.
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Otro, en una obra de Alexis®®, se pregunta: tic 570" dmaivewv vodv 7° Ex@v toAud note /
yapsiv, Suunpatapevog fidov Biov; y afitma que es mucho mejor sufrir la dtyio que tomar espo-
sa. Por eso los pobres maridos maldicen al que inventd el matrimonio y a los que lo siguieron,
haciendo de &l una institucibn:

"EEdAng dndrho® Sotig mote
& npdrog fv yiuag, Ened’ 6 devtepog,
£l6> & tpitog, €10 6 tétaprog, €10’ & petayeviic®.

Con todo se reconoce que, aunque el matrimonio es un mal, es un mal necesario® y, como
afirma Menandro!, el que se casa recibe un bien a cambio de un poco de fastidio. Estas ideas se
repiten con cierta frecuencia, generalmente en obras de muy distinto tipo y en contextos muy di-
versos. Asi las encontramos en Hesiodo*?, que, aunque tiene muy mal concepto de las mujeres,
describe los males de no casarse y afiade que, si se tiene la suerte de tener una esposa sensata y
recatada, lo malo se compensa con lo bueno. Algo parecido se puede ver en un pasaje de Aulo
Gelio® en el que recoge parte del discurso pronunciado por Metelo Numidico durante su censu-
ra, exhortando al matrimonio:

Si sine uxore esse possemus, quirites, omnes ea molestia careremus; sed quoniam 11a natura tradi-
dit, ut nec cum illis satis commode, nec sine ilis ullo modo vivi possit, saluti perpetuae potius
quam brevi voluptati consuluendum™.

Esto entronca con las obras de los moralistas, que, junto con los autotes de epitalamios®, tra-
tan también sobre el matrimonio. Toda esta literatura la retoman las escuelas de retorica, que
plantean la tesis «;Hay que casarse?» como tema de discursos para la prictica de los alumnos*,
lo mismo que hace Libanio en esta declamacion.

Los puntos de la argumentacion son los siguientes: la funcién social del matrimonio, los mé-
ritos de la mujer y los hijos. Los tres se abordan en cierto sentido en la declamacién, pero trata-
dos de una manera completamente diferente a la normal. La importancia social del matrimonio
se hace notar en dos vertientes: desde el punto de vista de la colectividad, la existencia de fami-
lias garantiza el orden social; desde el punto de vista del individuo, permite establecer alianzas,
ademis de aumentar el patrimonio?’. Sin embargo al protagonista de la declamacién ninguna de
estas dos cosas le importa especialmente, ya que vive en cierta forma marginado voluntariamente
de la sociedad y no pretende cambiar su situacién con la boda. Sobre los méritos de la esposa ya
se ha tratado, pero en el caso de la suya el Stoxorog no nombra ninguno, botrados todos por su
aficién a hablar en exceso; lo mis que hace es citar algunos de los vicios propios de las mujeres
que la charlatana no tiene, como gastar demasiado o ser una botracha (32). Finalmente, por lo

¥ I, p. 519, 34 M: «/Quién que esté sano y tenga
buen juicio osatia casarse, poniendo fin a una vida mis
dulce?s.

¥  Menandro, ‘Epmimpapévn, fr. 142 K.: «Ojald hu-
biera muerto aniquilado el primero que se casd, después
el segundo, luego el tercero, luego el cuarto, luego ¢l al-
timos.

4%  Menandro, fr. 578 K.: To yapeiv, v 1ig v &A-
W0ewav oxond, / xaxdv puév Eotv, AL dvayxaiov xaxdv.

4 Fr. 578 K.

2 Th 602-610.

816, 2.

4“4 Si pudi€ramos estar sin esposa, quitites, todos nos
librariamos de esta molestia; pero puesto que asi lo ha
transmitido la naturaleza, que no podamos vivir con ellas
bastante a gusto, y sin ellas de ninguna manera, hay que
atender mis al bienestar duradero que al breve placers.

4 De éstos estd tomada la afirmacién del amigo del
Svoxoroc de que cel Matrimonio es un gran dios y el ma-
yor de los diosess (9).

4 Cf. Schouler, ap. cit., pp. 852-3.

4 Loc. ci.
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que s refiere a los hijos, que se suelen presentar como uno de los fines del matrimonio*, pre-
fiere no tener ninguno antes que arriesgarse a que salgan como su madre (52).

Acerca de este mismo asunto debia tratar una obra de Teofrasto, Sobre el matrimonio, de la que
s6lo tenemos una traduccién de San Jerdnimo® . Esto tiene cierta importancia, puesto que Menan-
dro, uno de los principales representantes de la Comedia Nueva fue discipulo suyo y muchas veces
toca el tema del matrimonio. La obra de Teoftasto plantea la tesis de si debe casarse el sabio, cercana
a la que se trata en las declamaciones, pero limitada a un tipo concreto de individuo. Opina que no
es malo que se case si es rico y de buena salud y la mujer bella, de buen carictery familia respetable.
En cuanto a los hijos, no los considera un bien seguro, porque pueden morifse antes que su padre o
volverse unos malvados y esperar la muerte de éste. Considera preferible tener amigos.

Otro tema que se sucle asociar al de la necesidad o no de casarse es el de la educacién que
recibe la mujer de su marido, para que se comportc segn la forma de ser de &te y sca

sumisa*®. Suele tratarse con cierta frecuencia en las declamaciones y también hay algin reflejo de
él en la comedia. En Libanio este tema aparece en otras dos obras, declamaciones que s¢ ponen
en boca de unos avaros. Uno de ellos se muestra contento porque ha conseguido que su mujer
imite su forma de vida, que, por otra parte, €§ bastante miserable: thv piv odv yuvaixa Erovd
tfig ppioewg fiv ue épnonto fiortoc Té moAAd Swteloboa, 101G neprsippact T@v Gprav da-

Tpepopévy, 0dwp adt e mivovoa,

51 Otro ademis de cambiar la forma de ser de su mujer

también «educas a las criadas: &viyov 5& xai Thv yovoixa mpog 18 TOD YEYOUTNHOTOG... 9. ol Tag
fepanaivag tag adrfig Enaidevov, ai ptv yap tob natpdg On° gueivov Pertiotan Eyeyévmvio 32

En la obra citada mis arriba Teofrasto tiene rambién sus ideas acerca de la educacién conyu-
gal. Se queja de que uno puede examinar un caballo, al mis vil de los esclavos o un objeto que
quiera adquitir, pero no tiene posibilidad de hacer lo mismo cuando se trata de una esposa. Pero
afiade que, por lo menos, si después de la boda el marido ve que su mujer es de mal caricter,
esttipida o de alguna forma que no le guste, siempre le queda el recurso de educarla®.

Uno de los supuestos oyentes de la declamacién le pregunta al sboxorog como no se le ha
ocurrido hacer eso mismo, a lo que el hombre responde que lo ha intentado todo sin &xito, ex-
poniendo los pasos que habia dado en ese sentido. En primer lugar empieza con amonestaciones,
haciendo ver a la charlatana que hasta los vecinos se fien de ella y exhortindole a que le tome

como ejemplo e imite su comportamiento (38).

Como de esta forma no consigue nada decide

probar con unos amigos que le aconsejen, peto ella los pone en fuga a fuerza de hablar (39).
Después recufre 2 un verso de Sofocles®*: yovar, yovarEl xdopov fi o1yl @EpEL. Pero en lugar de
convencerla lo que ocurre es que le da un nuevo motivo de charla (40). Después le recomienda

8 Epn un matrimonio los hijos estaban considerados
como parte de la riqueza de un hombre y no tenetlos po-
dia ser motivo de divorcio (cf. Ehrenberg, op. cit., p.
199). Platén (Leg. 721d) estima tan importante el matri-
monio que considera que en su Estado ideal debe casti-
garse a los que no se casen, porque tenuncian a la forma
de inmortalidad a la que tienen acceso los humanos, 2
wavés de los hijos. En cicrtas ciudades, como Esparta, sc
imponfan penas a los solteros, seghin sefiala Pollux (II1
48). En Atenas no parece que hubiera procesos por cucs-
tiones de estc tipo ni tampoco se ve nada patecido en la
declamaci6én de Libanio.

4 Cf. T. B. L. Webstet, Studies in Menander, Man-
chester 1950, p. 214.

% Este tema se repitc también en obras de otras
épocas. Uno de los ejemplos mis clatos es La fierecilla
domada de Shakespeate.

51 XXIII 10: «Asi yo alabo a mi mujer por la forma
en que me ha imitado, pasando sin alimento las mis de
las veces, alimentindose con sobras de pan, bebiendo
agua ella misma...».

52 XXXI 8y 9: «Y persuadia a mi mujer hacia lo del
marido... 9. Y educaba a sus criadas, pues a las de mi
padre aquél las habia hecho excelentes».

55 Cf. Webstet, op. ci., p- 215.

¥ A7 293.
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que imite a las cigarras, ya que entre ellas canta el macho y no la hembra, con los mismos resul-
tados (41)*. Finalmente decide emplear la fuerza, pero es todavia peor (42). La escena en que
cuenta esto estd narrada con gran viveza, hasta el punto de que casi nos sentimos testigos de los
hechos. Es la cima de la ascensién que ha estado preparando todo lo anterior. Sin embargo, el
descenso es brusco, como el chotro de palabtas que salen de la boca de la mujer cuando se la
destapa. Con ello quedan otra vez frustradas las esperanzas del hombre.

A pesar de sus esfuerzos no consigue que su esposa se comporte como €l desea, sino que hace
su voluntad, justo lo contrario de lo que debe ser. Como afirma un personaje de Filemén*,
ayabfic yovawdg éotv, & Nixootpdtn, / uh xpeitrov’ elvon tdvdpds, GAL’ dmrixoov: / yuvh 8¢
viuide” vBpa xaxdv Eotv péya y segiin Menandro una mujer que se coloca por encima del mari-
do es la perdicién de una casa:

té dedtep’ el thv yuvaixa Sel Aéyew,

v & fyspoviav tdv Shwv tov avdp’ Exewv.
<ovv>outia & év §i <1a> mpdT Exel yuvny,
obx Eotwv floTig ndnot odx dndieto V.

Con todo esto nos vamos haciendo una idea de cdmo es la figura de la esposa, de la que has-
ta este momento solo sabemos que habla mucho, aunque a lo largo de la declamacién acaba por
convertirse en la verdadera protagonista. Es un personaje que entra de lleno en la tradicién anti-
femenina que se atestigua en Grecia desde Hesiodo y la lirica arcaica. Segiin el primero®® Zeus
cred a las mujeres &vSpecor xaxdv Bvnroiot. Otro ejemplo de esta forma de pensar lo encontra-
mos en el Yambo de las mujeres de Seménides de Amorgos, donde las compara con distintos
animales. De las clases de mujeres que presenta sélo una no es mala, la que se parece a la abeja;
y, como tendremos ocasién de ver, no pertenece a este grupo la parlanchina del discutso. Tam-
bién en la tragedia hay ejemplos de la mala opinién acerca del sexo femenino. Jasén se queja de
que hagan falta las mujeres para tener hijos, porque si hubiera otra manera «no habria ningiin
mal para los hombress:

1ofiv yap &AroBév mobev Bpotode
wroidoc texvodoBat, BfiAL &' odx elvau yévog:
yobrag Gv odx fiv obSEv avBpdmnog xaxdv .

55 La alusién al verso de Séfocles y a las cigarras nos
lleva a la ropatpaywsia, €l recurso de la Comedia que
consiste en citar o hacer referencias inditectas a la tragedia,
la épica y otras «obras scriass, colocindolas en una situa-
cion ridicula que provoca la risa. Forster en su edicién
sefiala las fuentes que pucden rastrearse en esta declama-
cién. Como cta de csperar en una obra de este tipo, se re-
curre en muchas ocasiones a la oratotia, especialmente a
Dembstenes. También apatecen diversos pasajes inspirados
en Platén, como la relacién entre los renacuajos y los réto-
res (Thr. 161d), el refrin de «sembrar en piedras» (Leg.
838e), la alusién a las cigatras (Phdr. 259b-d) o a los efec-
tos de la cicuta (PAd. 117ss.). Son frecuentes los ecos ho-
méricos, segiin hemos tenido ocasién de ver, pero en pocos
lugares la fuente es un pasaje de tragedia. El ejemplo mis
claro procede del Prometeo de Esquilo (750-1): xpsiccov
yap elodnat Baveilv / ff Tdg Andoag Huépag ndoysv xaxda;
(«Pues ges mejor morir de una vez o sufric todos los

dias?s), que tiene su reflejo en nétepov frov elg ovppo-
pav, eloana anobavelv f moildxc gyydg iévar Bavdtou;
(33). Mientras la cita de la tragedia se refiere al dguila que
cada dia devora el higado de Prometco, ¢l 5ooxohog 2 su
mujer, que no para de hablar.

% Fr. 120 K.-A.: «Es propio de una buena mujer, Ni-
costrato, no ser supetior al marido, sino sumisa; pues I
mujer que vence 2 su marido es un gran mals.

37 *YnoBompalog § Gypowxog, fr. 418 K.: «Es necesaric
que la mujer diga siempte lo segundo, y que ¢l dominie
de todo lo tenga el marido. El matrimonio en que una
mujer ocupa el primer puesto es imposible que no perez-
cas.

58 Th. 600-602.

% Eutipides, Med., 573-5: «Pues serfa necesario que
los mortales tuvieran hijos de alguna otra manera y que no
existicra el género femenino; asi no habria ningin mal pa-
ra los hombress.
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La Comedia es esencialmente misdgina y encuentra en las mujeres uno de sus blancos preferi-
dos, casi desde sus origenes. Uno de los fragmentos mds antiguos que conservamos empieza con
un xaxdv yovaixec . Ademis de recrearse presentando los incontables defectos que las caracteri-
zan, no se cansa de repetir que son el mal més grande que existe. Difilo$! afirma que no es ficil
encontrar 2 una mujer buena. Plauto, de una forma mis tajante afin sefiala que no la hay y que

son a cual peor:

MEG. Da mibi, optuma femina, manum.
EUN. Ubi ea est? quis ea est nam optuma?

MEG Tu.

EUN. Tune ais?
MEG. St negas, mego.

EUN. Decet et equidem vera proloqut.
Nam optuma nulla potest eligi:

alia alia peior, frater est.

MEG. Idem ego arbitror.

Nec mihi advorsari certum est de istac re umaquam, soror®?.

Un petsonaje de Menandro® afirma que la mujer es peor que todas las fieras del mar y de la
tierra. Segiin Filemén®, cuando una mujer se junta con otra «desentierra un tesoro de grandes
males», porque, como se dice en una obra de Plauto®, dos mujeres son peor que una. Incluso
son capaces de envenenar a sus maridos®. Por eso Menandro piensa que Prometeo recibib el cas-

tigo que merecia por haber creado a la mujer:

Elr’ o0 Sixaing npoonenattalsvpévoy

ypdpovor Tov IMpounBéa npdg taic mETpaig,

%ol yiver” adt Aoumdc, Alo 8 ovdE Bv

dyaBév; & posiv oly’ &ravtag todg Bcovc,

yuvaixag Endecev, @ molvtiuntor Beol,
Eovoc mapév .

Los principales defectos que se les achacan se resumen en el siguiente pasaje de Aristofanes:

{ yap obrog fpdc obx Emouf] Tdv xax@dv;
noD & odyl SwPéPAny’, Snovnep EuPpayv

glotv Beoral xai tpaymdol xai yopol

Ta¢ poyoTponovs, Teg avépepactpiag xoAdVv,

® Es el fragmento 1 K.-A. de Susari6n, al que Tzet-
zes consideraba el primer comedidgrafo.

61 IV, p. 426, 33 M.; Tovamdg dyadiig EmrTuyeiv ob
Hd@dov.

&  Awl, 135-141: MEG.: Dame la mano, excelente
mujet. EUN.: ;Dénde estd? ¢Quién es esa excelente mu-
jer? MEG.: Tt. EUN. ¢"Ta’ dices? MEG.: Si lo niegas, lo
niego. EUN.: Conviene sin duda decir la verdad. Pues no
se puede tomar a ninguna por excelente: una cs peor que
otra, hermano. MEG.: Yo opino lo mismo. Y no te lle-
varé la contraria en ese asunto, hermanas.

6 ‘yYnoPormaiog f| Gypowog, fr. 422 K.

6 IV, p. 57, 716 M.

6 Cure, 591-2: Antiguorum poetam audivi scripsisse
in tragoedia | mulieres duas petores esse quam unam; res
stast. («Of que un poeta antiguo escribiG que dos mujeres
son peor que una; asi es»).

% Cf. Aristéfanes, Th. 561.

67 Fr. 718 K.: «Entonces jesctiben que Prometeo es-
taba encadenado injustamente en las rocas y s¢ hace fue-
go pot él, pero ningin otro bien? Este, al que yo creo
que odian todos los dioses, formé a la mujer, honradisi-
mos dioses, raza malditas.
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ta¢ olvondtidag, 145 npodéTidag, T ¢ AdAovg,
T8 obBev Omég, Tac ey avdpdow xexdv e

Los mismos tSpicos los encontramos en la Comedia Media y Nueva. El catilogo de los defec-
tos femeninos es muy extenso. Siendo como son las mujeres de naturaleza malvada, no es extra-
fio que elijan la opcién que no deben y se mantengan en ella con obstinacién. También les gus-
ta llevar la contraria a sus maridos por sistema, de lo que se queja uno de ellos en Terencio:

Ob perfin mulier esse? Nullamne ego rem umquam in vita mea

volui quin tu in ea re mibi fueris advorsatrix, Sostrata?

At s5i rogem iam quid est quod peccem aut quamobrem hoc facias, nescias,
tn qua re nunc tam confidenter restas, stultal® .

Son crueles, no tienen corazdn y su humor es pésimo, sobre todo si se trata de una mujer rica,
que ejerce su dominio sobre el pobre marido. Uno de ellos afirma que al lado de la célera de su mu-
jer la de los hombres es miel ™. Como dice un personaje de Menandro, pioet yovi) Suvdoiy &oti xai
mukp6év ' . La charla excesiva que caracteriza a la esposa del discurso se sefiala como defecto en muchas
ocasiones. Eunomia, en Aw/ularia (123-6), afirma que no se puede encontrar a una mujer muda:

Quamquam hand falsa sum nos odiosas haberi:
nam multum loguaces mento omnes habemur i
nec mutam profecto repertam ullam esse i
hodie dicunt mulierem ullo in saecwlo™. '

Por otra parte, las mujeres son incapaces de guardar secretos; para un personaje de
Antifanes” serfa lo mismo que contirselo a todos los pregoneros de la plaza. Ademis son gloto-
nas, tienen aficién al vino y son vanidosas, dadas al lujo, la beaterfa y la supersticién. Les gusta
la mentira, porque «la mujer no estd acostumbrada a decir la verdad en una sola cosa» ™. Por ello
no son de fiar, como afirma un petsonaje de Antifanes:

"Eyd yovouxi 8 &v 11 moteve pdvov,
tndv énobdvy ph Pudoscbor wdAry,
1 8 GAL dmiotd nave’ Ewg dv dnobdvy .

Peto, a pesar de todo, Susarién™ considera a la mujer como un mal necesario, en lo que en
absoluto estd de acuerdo el hombre del discurso. Aunque no es muy halagiiefia la forma en que

&  Th., 389-394: «Pues, ¢de qué mal no nos ha acu- 72 «Por otra parte sé perfectamente que se nos tiene

sado &e? ¢yDénde no nos ha calumniado, precisamente
donde hay espectadores, trigicos y coros, como galantes,
apasionadas por los hombtes guapos, bebedoras de vino,
traidoras, charlatanas, que no hacen nada sano, que son
un mal para sus maridos?s.

% Heaut, 1006-9: <jOh! ;Insistes en ser mujer? ;Al-
guna cosa en mi vida he deseado yo sin que tii me hayas
llevado la contraria en ese asunto, Séstrata? Y si te pre-
guntara en qué me equivoco o por qué motivo haces esto
no sabrias decir la causa por la que ahora te mantienes
tan arrogante: jtontals.

0 Alexis, Mdvtew, 111, p. 450 M.

L Fr. 589 K.: «Por naturaleza la mujer es dificil de
dirigir y cruels.

por molestas: pues con justicia se nos tienc a todas por
charlaranas y ctertamente dicen que no se ha encontrado
ni hoy ni en ningfin tiempo a una mujer muda».

3, p. 151, 57 M.

™ Menandro, fr. 591 K.

7 HI, p. 151, 54 M.: «Yo de mi mujer confio sola-
mente en una cosa, que si muere no volverd a vivir de
nuevo; todo lo demds lo pongo en duda hasta que mue-
ra». Hesiodo también comparte esta opinidn, ya que afir-
ma que «el que se fia de una mujer se fia de los ladro-
nes» (Op. 374).

6 En el fragmento citado antes.
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se presenta a la mujer, también se encuentran muchas escenas de amor conyugal. Se la aprecia

como esposa, madre y sefiora de la casa”’.

El personaje de la charlatana estd bien caracterizado desde el primer momento. La primera
vez que se la menciona en el discurso se le da el nombre de Aaovong, lo que no deja lugar a
dudas acerca de c6mo es. Se trata de una mujer que habla sin parar, por cualquier motivo, de la
mafiana a la noche y 2 la que no hay manera de hacer callar, ni con palabras ni con hechos.

Aungque el amigo que la recomienda como esp
10ic AfBoig Aadslv fi i x6pn (10), pronto queda

osa le dice al hombre mpdtepov v dyxoAéomg
bien claro que no hay tal silencio.

La aficién por la charla es su caractetistica mds destacada y llena toda la declamacién, pero a
partir de la exposicion del marido pueden conocerse algunos otros datos de esta mujer. Aunque
en otros aspectos no es muy fiable la descripcién que hace el amigo, parece que podemos creer
su afirmacién de que es una muchacha rica y sabemos con seguridad que procede de una familia
de rancio abolengo, con unos antepasados que se remontan a tiempos inmemoriales’®. Estos son

precisamente cl objeto de una de sus muchas

disertaciones (21). Para el marido esta noble cuna

solo sirve para echirsela en cara si se le ocurre replicarle.

Acompaiia a esta nobleza una cierta cultura, ya que la charlatana tiene algunos conocimien-
tos de literatura, como demuestra en su disertacién sobre los origenes y desarrollo de la tragedia
(22) o sobre el mito de las cigatras, del que trata Platén (41). Ello lleva a recordar las palabras de
un personajc de Menandro sobre la cultura en las mujeres:

Tovaly’ & Sibdonmv Ypappat’ ob xardg TOET,
domidt 8¢ poPepd mpoomopilel eappaxov .

El marido le echa en cara a su esposa no sblo que hable, sino que ademis se interese pof
asuntos impropios de una mujer, como lo que se refiere a los tribunales (15) o la situacion del
ejército y la marina (16). Un reproche similar se encuentra recogido en Menandro:

Tovg tfig yaperiic Spovg dneppaivels, yévan,

S v Aohdy: mépag yap abiog Bvpa

EAevbépq yuvaud vevouot” oixiag ®.

77 Ehrenberg, op. c¢#., pp. 199-200.

78 Probablemente el hecho de estar casada con al-
guien que tiene recursos econdmicos hace que no sca ade-
mis de charlatana un modelo de esposa rica que se com-
porta despéticamente apoyindose cn su dinero. Segn un
personaje de Menandro (fr. 582 K.) el que quiera ser
desgraciado po tiene mis que casarse con una heredera.
Dos cjemplos acabados de este tipo de mujer los oftece
este autor en Avoxorog y MAéwov. En la primera de las
obras aparece la madre de Séstrato, que cs el prototipo
de tica heredera, una mujer desocupada que se dedica a
pricticas teligiosas llenas de supersticién, dura y capricho-
sa. En la segunda es Ctobila Ja esposa rica de la que con
frecuencia se queja su marido, que dice que se ha casado
con una énbxAnpov Admav, duefia de todo (fr. 334 K.).
También Plauto da una descripcién completa de todo lo
que COMPOrta casafse CON una fica (A%/. 475-536); la mu-
jer sin dote queda bajo la autoridad del marido, pero la

fica lo arruina con males y dafios (534-5). Aunque la rea-
lidad no debia llegar a casos tan extremos con demasiada
frecuencia, como deja claro E. Ruiz al tratar sobre el epi-
cerado (La mujer y el amor en Menandro, Barcelona
1981, pp. 167-171), sin embargo parece que hay algo de
cierto en los reflejos de la comedia, por lo que indican
otras fuentes. Aristoteles (E¢h. Nic. 1161a) scfiala que a
veces en las casas gobiernan las herederas, pero no por ser
moralmente superiores al marido, sino por su dinero. Pla-
ton (Leg. 742¢, 7732, d, 774c) defiende la climinacién de
la dote y los matrimonios basados ¢n la igualdad.

™ IV, p. 269, 154 M.: «Quicn cosefia las letras a
una mujer no hace bien y afiade veneno a una serpiente
terribles.

8 Fr. 592 K.: «Mujer, con tu charlataneria traspasas
los limites propios de una esposa. Pues una mujer libre
debe considerar la puerta de fa calle como una fronteras.
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La situacion en la época de Libanio no era muy diferente a la de Menandro. La esposa se en-
carga de dirigir la buena marcha de la casa y de vigilar al servicio doméstico®'. Pasa la mayor
parte del tiempo sin salir, mientras el marido se ocupa de los asuntos del dgora®. La principal
distraccién fuera de casa para una mujer era ir a los bafios®. Todos estos aspectos los encontra-
mos en la declamacién. Como nueva sefiora de la casa al dia siguiente de su boda se pone al tan-
to de la situacién, en lo que se refiere al servicio doméstico y al menaje (14), interrogando a las
sirvientas y preguntando sobre diversos aspectos. Como muchas amas de casa uno de los motivos
de su chatla es como estd el servicio (22). Por otra parte, parece que tiene conciencia de hacer
bien su tarea y le pregunta al marido si tiene algiin motivo de queja por su forma de levar la ca-
sa (21). La estancia en los bafios es también tema de uno de sus mondlogos, que estructura al
modo de un nviyog, con una sucesién de frases cortas, sin pausas, que producen una sensacién
de ahogo. Se dedica a criticar a las mujeres que ha visto alli (a unas porque tienen pecas y arru-
gas, a otras porque se maquillan, a otras por generosas, a otras por tacafias...). Se refleja aqui
otro de los rasgos que caracterizan a la mujer, el querer saberlo todo y criticarlo todo, especial-
mente si se refiere a otras personas. Por eso su marido dice de ella cosas como xai mAsiov vt
Adyog mepi t@v dArotpiwv i TV Auetépwv (17) o énedav 8¢ mdvia avaidon i Pduy Tig
YAGTTNG T4 Nuétepa, mAAv T& OV YeItévov... (23).

Otro defecto que tiene la esposa del 8oxohog es que no hace nada, como la mujer del frag-
mento de Menandro que habla mis que el bronce de Dodona. Las dos gastan todas sus energfas
en hablar y no les queda tiempo para otra cosa, y menos para trabajar. Segiin el protagonista de
la declamacién, su mujer towabra Grra Bararroxonel xal pAvapel xai Epydleton piv g fpaota,
Aadel 8¢ ¢ pdota (18). No sabemos qué pensaba acerca de esto el personaje que habla en la
comedia, pero la opinién del malhumotado es clara: es mejor asi, porque si no sacarfa de ello
otro tema mis del que poder hablar.

Con todo, esta mujer al menos se ve libre de otros defectos que se suelen achacar al sexo fe-
menino: no es derrochadora ni dada al lujo, ni tampoco es tonta. Pero sobre todo no se encuen-
tra en clla uno de los defectos mis tipicos, como es darse a la bebida. La aficién al vino es pro-
pia de las sitvientas, las heteras y, sobre todo, de las viejas, pero tampoco las esposas se libran de
ella. Es un motivo que se repite con frecuencia y la comedia proporciona muchos ejemplos de
ello. Alexis comenta:

Tovangi &' apxel nave’ dav olvog mapi
nively Stapxig .

Antifanes considera felices a los escitas, &xel uévov yap obyi euer’ Gumerog ®.

Sin embargo, lo que otros consideran una desgracia podtia significar para €l un descanso,
porque ¢l vino le harfa dormir y asi se callarfa. Pero esto no sucede con su mujer, asi que no
puede evitar que hable.

Las intervenciones de la charlatana pueden clasificarse en dos tipos: las peroratas y las largas
tiradas de preguntas. Tanto en unas como en otras su modo de expresion se acerca mucho a lo
que es un mviyog en la Comedia, como veremos en seguida.

8t Thes. 1, 17. ¥ Opynotpig, III, p. 459 M.: <A las muojeres les
82 Thes. 1, 14. basta todo con tal de tener vino suficiente para beben.
8 Schouler, op. cit., pp. 857-8. 8 Baxyat, III, p. 32 M.: «...Pucs sélo alli no crece la

vids.
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Dentro del primer apartado podemos sefialar como ejemplo la alabanza del gallo en el capi-
tulo 14:

1 82 e0BVC mpootdnxev Emawvov paxpdv tob dpwvifog xai 80ev elg Spviv petaParor xai &g
fiv otpatidne, "Apsog dnadog xai @¢ unvier 10010 T® AOPW, TOlg Hévipols, T@ Boud.

Los elementos se encadenan entre si por varios xai, sin pausas, de manera que se siguen unos
a otros, sin dar un momento de respiro, mientras que para unir los tres Gltimos sintagmas, dife-
rentes de los anteriores, prescinde de la conjuncién y sélo usa comas. Al colocar tiradas de este
tipo a lo largo de la declamacién, en diversos lugares, pretende dar la impresion de que su vida
matrimonial era también una sucesién ininterrumpida en la que no quedaba tiempo para respi-
rar ni a la que estaba hablando ni tampoco al que tenfa que oira.

Mis adelante toma como motivo de su discurso el campo, con la minuciosidad que revelan
las palabras: «...estuvo tratando en detalle hasta de las matas, de las cebollas y de los cardillos»
(17). Sigue la misma forma de exposicién al hablar de la casa y de su propia familia, donde llega
hasta el antepasado mis lejano y con los minimos pormenores, asi como en su charla sobre los
otigenes y desarrollo de la tragedia.

A veces entremezcla varios temas a la vez, como por ejemplo en el capitulo 18, donde sin
ninguna transicién habla de las vinateras, los vendedores de aceite, los pastores, los panaderos,
los probadores de la plata... Esta mania por hablar de todo la recoge el hombre con las siguien-
tes palabras:

ndoco ydp npépaci Adyav agoppt, &v olxor péve, Gv el dyophv anérbm, Bpaditng
olxet@v, Taxog, onawig, ednopia, pepntd, duepnta, duPpog, aibpia. (22).

La otra forma de las charlas de la mujer son los «interrogatorioss. En lugar de tratar de un te-
ma concreto como si fuera una conferencia, lo que hace es tomarlo como centro de una larga se-
rie de preguntas muy breves que se suceden sin interrupcidn y que se refieten a los aspectos mis
diversos. Asi, al dia siguiente de la boda hace un completo interrogatorio sobre todo lo que tiene
que ver con la casa y los sirvientes. En otra ocasion se centra en el ejército y la marina, lo que
hace que su marido le reproche su interés por asuntos que no son propios de mujeres.
El mismo sufte un riguroso interrogatorio sobre lo que hace o deja de hacer:

néhav Epyopar olxade kol ényrovuny e0BOvac: mob nendpevoar; nébev Gial; 1@ Selie-
Eay; (15).

Son palabras que recuerdan a las de Menecmo I en una comedia de Plauto, probablemente
inspirada en un original de Alexis. Acosado por su mujer, llega a llamarla «jefe de aduanass:

Nam quotiens foras ire volo, me retines, revocas, rogitas
qUO €GO €am, GUAM TeTm GgaAm, qui NEgoll geram,
quid petam, quid feram, quid foris egerim.

Portitorem domum duxi, ita omnem mibi

rem mecesse eloqui est, quicquid egi atque ago®®.

8 Men. 114-118: «Pues cuantas veces quiero salir, He traido contigo a casa a un verdadero aduancro, que
me retiencs, me vuclves a llamar, me preguntas a dénde  de tal modo me obliga a decirle lo que hice y lo que
voy, qué asuntos trato, qué negocio llevo, qué voy 2 bus-  pienso hacers.
car, qué llevo entre manos, qué tengo que hacer fuera.
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Para el marido toda esta charla es inagotable, como refleja en el vocabulario que emplea y en
el hecho de que acude a unas expresiones de enlace entre parrafada y parrafada que dan la im-
presion de que es toda la misma y no tiene fin. Expresiones con esta funcién son, por ¢jemplo,
gvtedfev &’ 8AAo perannd@ (18) o 1| 8¢ pvijun v xopnyiev &ni todg Tpayedods adtiv mapa-
néuner (22).

Ademis de esto estin las numerosas expresiones que utiliza para referirse a la forma de ha-
blar de su mujer: poviic dnavoTov, «Voz que NO cesas; pixXEc GnEelplolg AGYwY, «inmensas ex-
tensiones de palabrass; 1o Smvexic 1dv Adywv, <l sinfin de palabras»; moAdv xai &8pbov 10V
Afipov, «charla enorme e incesantes; opfivn AGyov,«enjambre de palabras»; Adywv cwpdsg, «cimu-
lo de palabras».

A modo de resumen podemos concluir, segiin lo visto, que es clara la influencia de la Come-
dia Atica en la declamacién XXVI de Libanio, lo que se refleja en diversos aspectos, principal-
mente en la eleccidn y caracterizacion de los personajes y los temas que se tratan.

A lo largo del discurso vemos a un 8boxorog que habla ante el tribunal; su mujer, una char-
latana; un amigo del marido que actfia como casamentero y otros que le quieren prestar ayuda;
finalmente, los parientes de la charlatana. Todos ellos entran en lo que es el circulo familiar y su
entorno mis inmediato, que es precisamente el que proporciona los personajes de la Comedia
Media y sobre todo de la Nueva. Los Gnicos bien caracterizados son el 8%oxorog y su mujer,
mientras que los demis son meramente episddicos. El es irritable, poco amigo de las aglomera-
ciones y del bullicio. A ella le encanta hablar de lo que sea; ademis es una ama de casa preocu-
pada por el servicio doméstico y una mujer noble que presume de serlo. En cambio carece de
otros defectos que, segiin la comedia, son propios de su sexo, como la aficién a la bebida, el de-
rroche o ser tonta.

De la Comedia Atica se toma también el tema del matrimonio, concebido como una fuente
de males de la que dificilmente puede escapar uno.

Por dltimo entra en ese género igualmente la forma de expresidn que se asocia a cada uno de
los personajes. Los rasgos principales del marido son el uso de hipérboles, frases hechas y una
gran riqueza de imdgenes y comparaciones, que indican un ruido enotme o un poder devastador.
La expresion de la mujer se caracteriza por lo que podemos llamar «conferencias» ¢ «interrogato-
rioss, generalmente con la forma de un nviyos. El uso de enlaces entre ellos y el recurso a diver-
sas expresiones que recogen la idea de una charla inagotable le dan a toda la declamacién una
sensacién de ahogo, como si toda ella fuera un nviyog en una escala mayor. Formalmente &ste es
el principal recurso que esta obra ha tomado de la Comedia.

Por otra parte, este género aflora en ocasiones de forma més o menos directa, como se ha podi-
do ver en las comparaciones con el bronce de Dodona o el flautista drabe. El autor que aparece re-
flejado con mis frecuencia es Menandro, uno de los principales representantes de la Comedia Nue-
va. En un grado menor se observa ademis la influencia de Filemoén y Difilo, también de la Nueva,
y Alexis, Jenarco y Antifanes, de la Méan. Pot otro lado, es notable el gran ntimero de puntos de
contacto con Plauto y, algo menos, con Terencio, aunque en este caso no podemos hablar de in-
fluencia directa, ya que Libanio conscientemente ignora la literatura latina. Los elementos comunes
estin motivados por una coincidencia en las fuentes, la Comedia Atica Media y Nueva.

Un estudio detallado de la declamacion deja claro que Libanio no tiene presente solamente la
obra de los comedibgrafos, sino toda una amplia tradicién que abarca desde los épicos y yambd-
grafos a autores aticistas, como Luciano, pasando de forma muy especial por la literatura de la
época clésica (principalmente Deméstenes y Platén y, en menor grado, la tragedia), como ha
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puesto de manifiesto Férster en su edicion. La aparente sencillez de la declamacién esconde en
realidad una obra erudita, en la que se manejan numerosas fuentes, la obra de un maestro que
pretende ensefiar a sus alumnos cdmo se debe construir correctamente un discurso y caracterizar a
un personaje (bajo la influencia de Deméstenes y Lisias). Esta caracteristica de produccién para la
escuela se refleja también en el hecho de haber abordado temas como el del matrimonio y la
educacién conyugal, asi como en los modelos que presenta a los alumnos, en ¢l caso de las decla-
maciones etopoéticas principalmente la Comedia Atica, segfin se ha tenido ocasién de ver.

UPV/EHU M.# Jost GARCIA SOLER

XXVI
Comparece ante el tribunal un malhumorado casado
con una mujer charlatana

1. Mis me hubiera valido, sefiores del Consejo, estar muerto antes que haberme casado y oirle parlo-
tear 2 mi mujer tanto como le he oido, o por lo menos, ya que no evité aquello por confiar en mi mala
fortuna, venit justo después de la boda a vosotros a los que me confio ahora. 2. Perjudicado por mi pro-
pia dejadez os pido esto: que, puesto que, demasiado tarde, al fin he prestado atencién a lo que me con-
viene, me ratifiquéis mi propésito hoy. Porque he llegado 2 tal extremo de males que para mi dejar de
existir me resulta més apropiado que estar junto a2 mi mujer. 3. Concededme, sefiotes del Consejo, antes
de la cicuta otra pequefia gracia: sed comprensivos y no me arrojéis a la prolijidad de esos ingeniosos réto-
tes para los que la vida consiste en hablar y replicar. Pues tengo miedo de que, si hay demora en la discu-
sibn, mi mujet, enterindose del asunto, haga caer su lengua sobte nosotros y nos inunde a vosotros y a
mi. Por tanto, para que no suceda esto, sed ripidos en el favor. Si muero mientras ella estd presente y ha-
blando, hari desaparecer el placer de la muerte la charla de mi mujer.

4. 8i el que estableci6 las leyes en la ciudad no hubiera sido una persona excesivamente minuciosa y
desmesurada, no tendtia ahora dificultades intentando persuadiros de que me es necesario morir, sino que
asi, a escondidas, sacando una cuerda del lecho, tras irme a un lugar solitario, me ahorcarfa de cualquier
arbol con tranquilidad, sin ver gente ni ofr a muchos. Peto, ya que el que nos esclavizd en todos los senti-
dos ni siquiera permitié que cada cual fuera sefior de su muerte, sino que incluso eso lo regulé con decre-
tos, le maldigo, pero lo acato y soporto los jaleos del consejo por no aguantar en adelante nada molesto.

5. Pues bien, sé que los que conocen a mi mujer comprenden que ya no puedo vivir, pero creo que
es necesario que los demis sepan con qué desgracia convivo. Asi que prestadme atencién, por Zeus. De
&stos que estin alrededor y se rien y me llaman hurafio me preocupo poco. Pues ¢qué pena podria buscar-
se para cllos mayor que la que ahora suften viviendo asi, corrompidos, apoltronados, perdidos, siempre
burlindose, nunca setios, carcajeindose y diciendo irreflexivamente la tonteria que se les ocurra? 6. A mi
mi padre, sefiores del Consejo, me exhortaba siempre a concentrat la mente y ser sensato, no permitirme
ceder, discernir de las cosas de la vida lo que es necesario y lo que no, tener lo primero y mantenerme ale-
jado de lo segundo, apreciar la tranquilidad y rehuir los desérdenes. Y haciendo esto, sefiores del Consejo,
paso la vida sin participar mucho en las asambleas, no por no preocuparme de lo que conviene al interés
piblico, sino por los gritos de los rétores que no pueden callarse, sin frecuentar la plaza por esos muchos
nombres de las causas privadas: denuncia, prueba, detencién, decisién judicial, proceso, expediente dela-
torio, términos que también les gusta mencionar a los que no tienen nada que ver. «Fulano el de Men-
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gano le puso una denuncia a Zutanos. Y ¢a ti qué te importa eso, si no etes ni acusador ni acusado?
7. Y sin duda también es dificil de eliminar de la plaza aquello, lo del saludo; no sé de dénde viene
lo de saludar a cualquiera. Pues yo, desde luego, por los dioses, no le veo el provecho a la palabra. Pues
para el que las cosas le van de pena, mejor es que no oiga a su paso «Que te vaya biens. 8. De los ta-
lleres, todos los que tienen yunque, martillo y ruidos, los de plateros, los de broncistas y muchos otros,
yo los evito y de las artes me gustan las que estin llenas de silencio. Y eso que también encontr a los
pintores trabajando con cantos. Tan dulce es para muchos hablat, que no son capaces de contenerse a si
mismos.

9. Por eso, mientras vivia solo gozaba de bastante tranquilidad, porque tenia enscfiados a mis vecinos
a no hacer nada que me molestara. Pero como alguna vez me tenian que ir mal las cosas, se me acercd
uno de mis amigos y, hablando mal de la vida solitatia y alabando el matrimonio, me dijo: «No seas ti
solo el que desdefia la Boda, que es un dios y el mayor de los diosess. Y me estuvo hablando de una mu-
chacha de buena familia, radiante en edad, poseedora de muchos talentos, experta en ser modesta, diestra
en las labores del telar, y finalmente afiadi6 que bastaba descarlo y la boda estaba en mis manos.
10. «Deja lo demis», le dije, ¢y dime sdlo, ¢cémo es de lengua la moza? Porque conoces mi modo de
ser, que no puedo soportar a una persona que fonque, ni que tenga hipo, ni que escupa fuerte, ni que
sea presa de la tos, sino que preferiria recibir golpes antes que aguantar eso y no podria tolerar a un char-
latin ni en suefios. Si tuviera que convivir con una de tal clase, ¢cémo crees tfi, c6mo iba a vivir?s «Ten
confianza», dijo, <Ella no ha practicado nada como eso. Antes tildarias a las piedras de parlanchinas que a
la muchacha. De modo que mis temo yo que vayas a tener que acusarle de estar calladas.

11. Yo me dejé persuadir, sefiores del Consejo. ¢Qué no iba a hacer oyendo tan admirable silencio
como dote? Asi que desde aquel dia empecé a prepararme la cicuta. Aquello no era moderado: mucho
ruido, una risa fuerte, una danza indecorosa, una boda impropia de una persona sensata. Cuando ya ha-
bia tomado por esposa a esa Erinis, todo empezo a afluir de todas partes, como los torrentes, cuando al
precipitarse los unos contra los otros producen un fragor desmesurado, de tal modo que arrojando la coro-
na casi hui en mitad de la boda y, calculando el fastidio que habfa en la situacién, por el caricter de la
mujer no resisti dentro de la habitacién, viéndome echado por los alborotos. 12.  Peto eso fue una larga
paz en comparacién con la guerra que iba a tener lugar. Pues antes de que diera la medianoche rezonga
quejandose de algo de la cama. Y el asunto me agitd no poco, porque no me parecia adecuado en una re-
cién casada. Después sc puso a preguntarme si estaba dormido. Eso me disgustd mucho mis. Preguntd
una tercera cosa y una cuarta. Pero yo no le respondia nada, sino que sentia vergiienza por la desvergonza-
da. Y la situacién se invirti: el marido callaba y la mujer patloteaba. 13. Después de esperar a la ma-
drugada, me levanto, voy junto a mi esposa y le pregunto: «;Qué es esto? (Una recién casada suelta tantas
palabras en su primera noche?» «Sis, dice, «csa es una sefial de afecto y al mismo tiempo una demostra-
cion de la voz. Ta eres demasiado hosco, pero no debes ser asis.

14. Me dejo convencer de nuevo, pero con el dia comprendi mejor mi propia desgracia y al siguiente
todavia mas. Rogindome, le parecia conveniente que fuera con ella y estuvicra presente, para enterarme
de cada una de las sirvientas del nombre de sus madres y de sus padres, cuintos nifios tenfa cada una y
cufintos habian muerto. Y se estuvo informando sobre las camas, la marmita, el hacha, la cuchara de palo
y cuéintos gallos crisbamos. «Ninguno», dije, «no tenemos gallo. Porque ni a &l lo soporto cuando canta ni
a ti si no te callass. Pero ella en seguida afiadi6 una extensa alabanza del ave y qué era antes de convertir-
se en pajaro y cémo era un soldado, acompafiante de Ares, y como revela esto por su cresta, sus espolones,
su valor.

15. Dejindola mientras todavia decia su clogio, me topé con el que habia urdido la hermosa boda y
le dije: «Buen hombre, has matado a tu amigo». Y le estuve contando cada cosa en particular, pero €l me
prometié que ella pararia muy pronto y eso ya no sucederfa mis. Voy de nuevo a casa y empiezan a pedir-
me cuentas: «;A dénde has ido? ;De dénde vienes? ¢Con quién has hablado? ¢Qué novedad se ha anun-
ciado? ¢Ha habido contribuciones voluntarias? ¢Se ha inscrito alguna votacién? ¢Alguien ha promulgado
una ley? ;Se han llenado los tribunales? ¢Ha sido denunciado alguno? ¢Alguno ha sido condenado?».
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16. Para mi malo era callarme y peot hablar. Lo primero desacredita y descubre en el silencio incon-
tables motivos de burla, todos los que quedan al descubierto y s encuentran en un tema amplio del que
debe tratar un hombre, pero si entonces hablo, prendo el fuego. Una vez dije que habia vuelto el general
y ella cogiendo rapidamente al general desde el mediodia hasta la tarde no pard de preguntar: «;A cuin-
tos lievaba cuando se fue? ¢A cufintos perdi6? ¢A cudntos mandaba? ;De qué modo mandaba? ¢Quiénes
eran los comandantes de infanteria? ;Quiénes eran los de caballeria? ¢Cudnto fue el botin? ;Como estd la
flota? ;Quiénes eran los capitanes? ¢Quiénes eran los comandantes de marina? jCuintos los marineros?s.
17. Como yo me enfadé y le dije que eso cstaba fuera de lo que debe interesar 2 una mujet, ella me di-
jo de nuevo: «T6, dime, ¢c6mo estd lo de los campos?s. Y después de preguntar estuvo tratando minucio-
samente hasta de las matas, de las cebollas y de los cardillos. Y ella hacia mis caso de lo ajeno que de lo
nuestro. Ademis no carece de fiesgo dar una noticia buena o una mala. Pues de cada cosa nace un cimu-
lo de palabras.

18. De ahi salta a otro tema: «;Cémo han vendido hoy las vinateras? Se cuenta que les ha pasado
una desgracia a los vendedores de aceite. El mejor oficio es el de guardar ovejas. Me temo que les vaya a
faltar lefia a los panaderos. Dicen que se acusa falsamente a los probadores de la plata». Hace cosas tan
inditiles, habla a tontas y a locas y trabaja lo menos posible, pero charla todo lo que puede. Y si empren-
diera alguna tarea, mayor castigo que su propia pereza setia el relato de su trabajo.

19. Si una vez volvia de los bafios, jay, qué diluvio de palabras! jCudnto dice del aljibe, cuinto de
las mujeres!: quién vino; quién no vino; quién sin muchachas; qui€n con sus propias muchachas; quién
tenia manchas en el cuerpo; quién se marché bien rapada; quién tenia arrugas en la piel; quién se empol-
vaba la cara; quién encontrd natrén; quién perdid sindalo; quién echd a perder la ganancia de la bafiera;
la que entregd su Sbolo al chico del bafio, la que mis, la que menos, la que nada y la que por no dar
provocd una rifia.

20. Entonces, como si se hubiera olvidado de lo mis importante, se da en la frente para acordarse y
yo me estremezco viendo que se me viene encima otra riada; me lacera con su palabreria y aguardo el des-
canso de su charla como los que son azotados, lamentindome y maldiciendo mi boda y al primero que
me menciond a mi mujer. 21. Pero si ella se da cuenta de que me quejo, me sacude el hediondo y dice:
«Hay algo de la casa que te parezca mal?» Y luego un catilogo del menaje, hasta el lequito y la cuchara
de cocina. «Todo esti bicns, le digo, «s6lo cillates. Pero ese «cillates trae consigo otros enjambres de pala-
bras: «;Por qué, segn tG, me tengo que callar? jAcaso he nacido de un linaje poco noble?» Y habla de
sus abuelas y sus tias, de sus abuelos y bisabuelos, luego va a parar al vigésimo y al trigésimo antepasado,
afiadiendo las trierarquias y las coregias. 22. El recuerdo de las coregfas la lleva a los poetas trigicos y en-
tonces descarga con vehemencia hablando de los que inventaron la tragedia y los que vinieron a continua-
cién, de qué modo se desarroll6 el género y qué contribucién aportd cada uno. Yo padezco penas mis
terribles que los que sufen castigos en las tragedias. ¢Es que no sabe dejar de hablar esta mujer? Antes
pararian los rios que su boca. Cualquier ocasibn es pretexto para sus palabras: si me quedo en casa, si me
voy al 4gora, la torpeza de los sirvientes, su rapidez, su escasez, su abundancia, sus virtudes, sus defectos,
la lluvia, el buen tiempo.

23. Después de que ha consumido todo lo nuestro con el impetu de su lengua, pasa 2 lo de los veci-
nos y si ya no queda nada, cuenta detalladamente unos suefios, aun inventindoselos, por los dioses, creo
yo. Pues es que no duerme, sino que a menudo la noche la malgasta en una arenga nocturna, y si a su
pesar alguna vez admite algo de sucfio en sus ojos, se le duerme todo excepto la lengua, clla termina su
obra y para mi es mis molesto que los mosquitos.

24. Vedme consumido, sefiotes del Consejo. De dia se me machaca, de noche petezco. Aborrezco la
comida, aborrezco la bebida. Huyo de lo mis dulce de todo, del vivir. Tengo su charla resonindome en
los oidos. Mi alma rebosa de ira. Ayudadme, por Zeus, entregadme el veneno, libradme de una voz que
no cesa.

25. «Y qué?», dice uno, «Tan desgraciado eres que incluso pides morir? (Qué fortuna has perdido?
¢Qué parte de tu cuerpo tienes dafiada? ¢(En qué colmo de desgracias te ves cogido que no soportas vivir?».
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26. Y tii, ¢quién eres para meterte en eso? ¢Qué te importa mi muerte? ;Eres mi padre? ¢Mi hermano
o mi tio? ¢Mi primo? ;O un socio de negocios o labranza? ¢Te irdn peor las cosas con mi muerte? (Te
ha puesto la ley como obsticulo para los que desean morir?

27. {Vaya minuciosidad! En esta ciudad ni siquiera es posible morir sin muchos discursos. Hombre,
sacaso he venido a pedir una manutencién? ¢Una corona? Eso, desde luego, es cosa de vuestros rétores
que se benefician del pueblo. Me molesta vivir, deseo irme. ¢Por qué me lo niegas? Luego me dices que
por qué quiero morit. No por ti. ¢{No os parece, sefiores del Conscjo, que me irrito y desvario con razoén,
yo que me he apresurado a venir al tribunal porque creia que era algo mis tranquilo que mi casa y me
encuentro a los de aqui mis molestos que los de alli?

28. «No tengo gastada mi hacienda», dices. Sin duda crees que eso es el mayor mal. jCudntos han
sufrido confiscaciones a la fuerza y al menos les ha quedado a cambio la esperanza de otra riqueza, repa-
rando la necesidad del momento con la ayuda de los amigos! 29. Mi cuerpo esti sano y salvo. Pero, mi
buen amigo, tengo herida el alma y he sido castigado en lo mejor. Estoy harto de palabras necias. Me
veo hetido por enormes extensiones de palabras. Me ahoga la charlataneria. He soportado mucha charla
sin fin. Como el mar al navio, el oleaje de mi mujer me sobrepasa. No estoy en mi sano juicio. Estoy
trastornado, tengo vértigo. ¢No son estos motivos suficientes para la muerte? 30. Si se me hubiera
muerto un hijo, tendrfa el consuelo de los que han sufrido lo mismo y con los 4nimos que vendrian ce-
derian las penas. Pero este mal es a mi solo al primero que le pasa y no me es posible datle un consuclo
a mi alma mirando hacia un ejemplo. Y es que siempre estd conmigo oponiéndose a todos los placeres,
luchando con todas las dichas y destruyendo y dindole la vuelta a los goces de la Fortuna. Asf pues, si
tengo que vivir triste, prefiero no vivit. Si s necesario que me lamente por sobrevivir, lo mis convenien-
te es que perezca.

31. Cada uno, sefiores del jurado, considera terrible una cosa, uno la pérdida de los bienes, otro la
de los hijos, otro el exilio de la pattia, otro la enfermedad del cuerpo y yo la palabretfa. Por tanto, ¢qué
tiene de admirable que para no soportar lo que més dolor me produce quiera morir? 32. No tengo una
mujer botracha; y eso es terrible. Pues si se emborrachara, se dormirfa y si se dutmiera, tal vez s callara,
Todo eso es para mi menor que la situacién actual, cualquier cosa es mis llevadera que su charla. Habria
soportado a una mujer rematadamente tonta, un mal sin duda, babriz soportado a una derrochadora, Iz
ruina de una casa. Pero este sinfin de palabras me tiene vencido, me derroté y me desafié a muerte.
33. Pues, dime: ¢Qué desgracia es menor: morirse de una vez por todas o acercarse muchas veces a la
muerte? Dirfas que lo primero. Pues bien, yo he sufrido no pocas veces lo mis molesto. Las mis desfalle-
o, por Apolo, herido por sus naderias como por una granizada. A menudo me desmayé, harto de aque-
llas charlas. 34. ¢Creéis que el mal es soportable o semejante a lo que le haya podido pasar a alguien?
No lo es, no lo es. Un flautista drabe es mi mujer, o mejor, incluso lo aventaja, mis girrula que una
tértola, que un arrendajo, que un ruisefior, que una cigarra. Sobrepasa al bronce de Dodona: aquél re-
tumba cuando lo golpea un badajo a causa del aire y, en cambio, cuando hay calma calla; pero nada
puede retener su lengua, ni el invierno ni el verano, ni el viento ni la calma.

35. Por qué es necesario que viva yo, un hombre que se acerca a los dioses para ruegos inauditos?
Los demis, cuando frecuentan los sacrificios, piden tener buena salud a cambio de las vicumas, pero yo
¢acaso hablando podria persuadir a alguien? Echindome a los pies de las estatuas suplicaba alcanzar la
sordera, para escapar solo con eso del fastidio actual, 0, en caso de que esto no les parecicra bien, pedia
ctiar un cerumen espeso en los oidos para que no entraran con claridad todas las palabras. 36. Pero co-
mo los dioses no me concedieron la gracia, sino que, en vez de lo prometido, mi oido se consetvaba in-
tacto, lo que me queda para mi liberacién es morir. Si no, ¢cémo voy a vivir? ;Dénde voy a pasar el
tiempo? ¢En la plaza? Pero si los vendedores de mercancias, alabando lo que ponen en venta y gritando
mis que los pregoneros, como si no fuera suficiente el provecho de atraerse al comprador, me echan de
alli mis que si me hirieran con piedras. ¢O en los campos? Hay también allf cosas que molestan, el croar
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de las ranas, no sé por qué, los burtos rebuznando, las vacas mugiendo, las cabras balando, las ovejas sol-
tando balidos. ¢En los tribunales, acaso? Peotes que los tenacuajos los rétores.

37. Tenia un solo refugio, un solo recurso, un solo puerto, mi casa. Pero también me la llend a rebo-
sar de tempestad la lengua de mi mujer y no puedo encontrar un lugar con paz y tranquilidad. Para los
que luchan en la guerra se ha ideado algfin respiro, pactar en medio una tregua, pero yo de ningin lado
recibo descanso para mi sufrimiento. Incluso las veces que ha enfermado mi mujer, ha sido de todas las
partes con las que no me atormenta, los ojos, las manos, el estémago, los pies, pero la infame voz, total-
mente sana. En una palabra, es mis fuerte que la enfermedad. Su garganta no ha sufrido ronquera algu-
na, ni se ha ulcerado su lengua, ni un ataque de flujo le ha inflamado la campanilla, nada de lo que im-
pide hablar se ha presentado. Por tanto, a quien no le es posible vivir ni dentro ni fuera, ;qué razén, qué
modo de vida le queda? ¢(No es acaso cl de Plutén?

38. «Tfi», dice uno, «etes el propio causante de tus desventuras, porque no ensefiaste a tu mujer a
hacer lo que te agrada y potque no cambiaste su forma de ser seglin tu caricter. Habfa que ensefiatle,
aconsejarle, amonestarles. Y ¢quién es tan necio que no ve que esti a su alcance y lo hace? No dejé pasar
ni un solo dia, ni una hora, ni media. «Ticnes ese defecto, mujers, le decfa yo, «das motivo de risa a los
vecinos. Como un reproche me echan en cara tu charlatanerfa. Dices que etes libre. Entonces no realices
actos indignos de tu linaje. Imita mi modo de vida. Persigo una vida tranquila. Que esa vida te guste
también a ti». 39. Hablando asi sembraba en piedras, porque no ponia fin a su costumbre, sino que res-
pondiendo a mis razones me arrastraba con su cortiente. Como sabfa que me hacfan falta aliados, llamin-
dolos en mi ayuda, hice venir a unos amigos expertos en la alabanza del silencio, pero ella, como los que
sobresalen en las armas, siendo una sola puso en fuga a muchos, hablando mis que nadie y no dejindoles
ni siquiera abrir la boca, de modo que sola aventajaba a todos, hasta que, maravillindose de ella, compa-
deciéndose de mi y cediendo ellos mismos, huyeron. 40. Entonces yo, como sabfa que desdefia a los vi-
vos, pero quizi cederia ante los consejos de los antiguos, le dije: «Ti, si no ante mi, al menos avergiiénza-
te ante el poeta mis sabio, que dice:

‘Mujer, el silencio aporta un adorno a las mujeres’s.

Pero ella enseguida: «Y ;quién es ese poeta y quién es su padre y de qué demo y cuindo empezd a

componer y cémo murid?s. Allf pasé el dia mi mujer, y me resultd al revés el poeta: porque en vez de
_apagar su charla la encendi6. Asi que yo, que desprecio y rechazo el hartazgo, me marché corriendo.

41. Mis rarde, dos dias después volvi de nuevo a las recomendaciones y le decia: «A nosotros, mujer,
asT nos conviene callar, lo mismo que de las cigatras canta el macho, y eso es insoportable cuando esti fue-
ra de medida, pero a la hembra no la oirds chillars. Pero ella, enlazando con la dltima silaba dice: «Esas
son las mejores cigarras, las cigarras de entre los hombres, los amigos de las musas, que consideran mis
dulce hablar que comers. Y dindole vueltas al asunto de las cigarras siguié hasta que se hizo de noche,
hasta el punto de que, sintiéndome ahogado, mandé a paseo los consejos e intenté ensefiar de obra a la
invencible, a clla que dejaba chicos a las grajillas y los estorninos. 42. Pues bien, ya iba a echarle las ma-
nos encima y la amenazaba con palos, y, como no callaba sino que seguia chillando, haciendo un lio con
¢l pafiuelo le tapon€ la boca. Pero al dejarla libre, cuando me parecié que quizi se habfa enmendado, me
di cuenta de que habia puesto en prictica ese sabio reftin de «fuego sobre fuegos. Pues, lo mismo que los
que taponan los cafios al quitar después el obsticulo hacen mis fuerte el caudal, asi yo al contener un po-
€o su voz provoqué una cofriente mayor, que por poco me agricta la casa a gritos y eclipsa las nevadas con
el espesor de sus palabras.

43. Por tanto, como, aunque habia hecho todo lo creia que la iba a persuadir y contener, no me re-
sultd mejor la cosa, sino mucho peor, ¢qué iba a ser de mi? ;A dénde puedo huir? ;Qué liberacién en-
cuentro para mi desgracia?

44. Pero alglin ciudadano diri: «Repudia a tu mujer y ya no le oiras decir nadas. Una forma de hui-
da sabia y propia de una mente mis aguda y que ha pasado desapercibida a la mayorfa. Hombre, ¢dices

" eso en serio o me estds tomando el pelo? Pues si te estds burlando, el momento de la muerte no es oca-
sibn para jucgos de nifios; pero si es en serio entérate de que te equivocas en lo que debe ser.
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45. Veimoslo con detalle: ahora yo considero conveniente motir con el conocimiento del Consejo,
mientras que mi mujer en casa charla con ella misma, con las paredes, el aite o cualquiera. Eso no es pa-
da terrible para mi que no estoy allf, porque ella no estd aqui presente, ni la estoy viendo, ni ha grazna-
do, ni chilla y no hay ley alguna segtin la cual aquélla tenga que estar presente en los discursos sobte mi
muerte. Pero si el juicio fuera pot eso, ¢l repudio de mi mujer, y tuviera que explicar a los asistentes c6-
mo soy agraviado, el tribunal seria comfin para ella y para mi, y cuando tuviera paso libre para grufiir,
apartando a empujones a los defensores, bien lo sabéis, quitdndoles su turno y apropidndose de mi pro-
pio tiempo, expondria tantas cosas sin datse reposo, hablando sin interrumpitse y vertiendo su charla
enorme ¢ incesante, que yo perecetia y volveria de alli casi sin aliento.

46. Ese Gnico mal tan grande y tan poderoso lo rehuyo de esta forma, pero no de aquélla, porque
pienso en mi propio provecho. Escuchad otra cosa. Si por una sentencia del tribunal me separara de mi
mujet, el hecho no tendrfa mis de dicha que de desgracia. Pues, ¢como podria soportar a los parientes
de mi mujer acusindome, haciéndome reproches, culpindome unos tras otros, uno gritando desde aqui,
otro vociferando desde alli, rodeindome, dando vueltas, calumniando mi tranquilidad, llaméndola «im-
productivas, «tristes, tachando mi vida de cgoista? 47. Y lo que hubiera hecho mi mujer, ¢quién es tan
firme, quién tan duro como el acero que pudiera soportarlo? Me habria acompafiado desde ¢l tribunal,
cogiéndome del manto, tirando de él, haciendo que me diera la vuelta, enumerando a los dioses en ot-
den, cada uno por su nombre, poniendo por testigos a los héroes, también é&stos por su nombte, a los as-
tros, los vientos, las columnas, los cimientos. Y arrojindome al callejon, se habria puesto a gritar hasta
que su grito sonara a lo lejos despertando a los vecinos. Después, sentindose ante mi puerta, me habria
sitiado con todo rigot, sin dejarme pasar, injurisndome a gritos por quedarme dentro. 48. Como un
dia primaveral hubiera pasado el de su repudio, sin dejar de oir: «a puerta sucna. ¢Quién llama? Un
pariente de mi mujers. Alas, segin parece, me hubicran hecho falta, atormentado y viendo cémo me pe-
dian explicaciones por lo hecho.

49. Para que no suceda esto me muero. Que me llamen grufion mi mujer y quien quiera. Conce-
dedme esta gracia, concedédmela, sefiotes del Consejo, enviadme ripidamente 2 la paz final. Mezcladme
con los que murieron, con los bienaventurados, con los que no sienten. Pues, ¢cémo no ser feliz, cuando
2 uno lo llevan al catafalco, las mujeres s¢ golpean el pecho, los allegados se lamentan y uno de eso no
oye nada? Pues si el dormir profundamente es ¢l mayor de los bienes, sc6mo no se va 2 estimar mas con
diferencia lo que hace mayor la insensibilidad? 50. Que alguno prepare ya el veneno, que disponga el
hermoso brindis de amistad, pero tenga también esto: que sea silencioso el que me dé la cicuta, sin par-
lotear nada sobra eso, ni hablar sobre la naturaleza del veneno. Que esté libre de alboroto y gente el re-
galo.

51. Votad para mi esto otro junto con la muerte, por los dioses, que cuando yo beba no esté pre-
sente mi mujer, ni le esté permitido lamentar mi muerte a aquélla por la que elegi yo morir. Y es que
ni gemird como hacen normalmente las mujeres, ni se lamentard con ligrimas, sino que parloteard, pto-
nunciard discursos, se golpeari el pecho y me hard penoso el trinsito hacia la muerte. Que no esté en el
momento de la bebida, que no esté. Que busque un hombre de piedra que pueda soportar su enojo. Yo
yaceré en la tierra sin ofr ninguna voz.

52. Es dulce, sefiores del Consejo, gozar del sol y llevar una vida regalada, pero mi mujer me priva
de estas cosas, de una por lo que hace, de otra por lo que va a hacer. Porque calculo cémo serd su len-
gua cuando se ponga de parto, cémo cuando sufra los dolores, ¢omo cuando dé a luz. Y si me da mu-
chos hijos, parecidos a ella y que demuestren de quién son, ¢como voy 2 vivir atrapado en medio de se-
mejante coro? En nada se diferenciaria mi casa de los prados en los que las bandadas de aves revolotean
con ruido.

53. jAy! ;Cuanto dafio he recibido! Estoy parloteando mucho. Lo he sacado de mi mujer, me ha sa-
lido un largo discurso. Pero éste serd el dltimo, porque ni yo escucharé ya a nadie ni nadie a mi. ;Oh,
excelente dia! ;T que traes mi libertad! Me voy con los de abajo, con los que no hablan. Encontraré un
lugar lleno de tranquilidad.
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54. Peto de pronto he caido en cierto dicho que circula, que me pone inquicto. Dicen que también
alli hay alborotos, negocios, jueces, juicios de los que llegan, gritos de los muertos y conversaciones. Asi
que tengo miedo, tengo miedo de que huyendo alli de mi mujer poco después me la tope abajo casual-
mente y tenga que oitle hablar de nuevo. Pero aquello se supone, mientras que lo presente se conoce.
55. Por ¢so, en lugar de lo evidente preficro lo incierto, pero es mejor rogar para tener seguridad: «Oh,
todos los dioses y diosas!, si tienen capacidad de palabra los muertos, concededle a mi mujer el llegar a la
mis extrema vejez, de modo que yo alcance en el Hades una dicha mayors. Tal vez sea yo el causante de
mis propios males. Porque cogiendo un cuchillo tendria que haber hecho lo del cuento: cortarle la lengua.
Quizi aquél tampoco soportd a una mujer parlanchina.




