LA LEYENDA DE LA VIOLACION DE LUCRECIA

Y LA ARTICULACION DEL RELATO DEL REINADO
DE TARQUINIO EL SOBERBIO EN TITO LIVIO
(AB VRBE CONDITA 1.49-60)

Sumario: El propasito de este trabajo es el de mostrar cémo Livio elabora el episodio de
la violacién de Lucrecia de 1al manera que se conecta con los restantes episodios del rei-
nado de Tarquinio el Soberbio, formando una unidad tan estrecha y bien dispuesta que
éste se convierte en el punto culminante cde un proceso que comienza con el inicio del
reinado del dltimo monarca romano. Livio no se limita a seleccionar y disponer en una
simple secuencia temporal los hechos que la tradicion atribuia al segunde Tarquinio, sino
que los elabora y ordena con vistas a conseguir un relato efectivo desde la perspectiva
literaria v narrativa y, como consecuencia de ello, convincente desde el punto de vista
moral, una de sus principales preocupaciones.

SummMaRY: The objective of this paper is to show how Livy elaborates the episode of Lucre-
tia’s rape, in the way that it conects with the rest of the episodes of Tarquinius Superbus’
reign, making such a closed and well-designed unity that he is turned into a culminant
point of a process, that starts with the begining of the last Roman King’s reign. Livy
“doesn’t limit to select or to take events that the tradition attributed to Tarquin in just one
temporal sequence, but he elaborates them, trying to get an effective story from the lite-
rary and narrative point of view and, as a consequence of that, convincing from the moral
side view, one of his main worries.

A Livio se le han reconocido sus virtudes como narrador, sobre todo de episodios particulares
y concretos que llegan a tal grado de autonomia que ponen en cuestion Ja unidad de la composi-
cién como conjuntol. E. Burck? y posteriormente T. J. Luce3 han tratado de mostrar hasta qué
punto Livio sabe imponer un disefio a unidades mayores que el propio episodio. Si nos limita-
mos al libro I en el que se sucede la historia de os reyes romanos, la afirmacion de la composi-
cién episédica parece asentarse sobre bases sélidas. En efecto, en cada reinado se incluyen algu-
nos episodios destacados que sirven para exponer de una manera concreta Jos rasgos mas sobre-
salientes de cada uno de los reves, por lo que resulta relativamente facil reconocerlost. Sin
embargo, existen elementos de aglutinacidén importante que conforman ese surtido de leyendas,
entre los que se encuentran la idea del crecimiento progresivo de Roma, la estructura misma de

1 ¢f K. Witte, quien habla de Einzelerzihlun- 3 Livy. The Composition of His History, Princeton,
genr en Uber die Form der Darstellung in Livius’ Ge- 1977
schichiswerk, Darmstadt, 1969 (=1910), pp. 5 v ss. i ¢f J. Bayet en su introduccion al Hbro 1, Tite-
2 Dig Erzdhlungskunts des Titus Livius, Berlin, Live, Histoire Romerine, livre I, Paris, 1940, especial-
1964, mente pp. LXII-LXIIL
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cada uno de los reinados y el sucederse de 1os reyes,5 la idea de la progresion degenerativa de la
monarquia hacia la tiraniaf, etc. Reconociendo la existencia de episodios auténomos dentro del
relato general, queremos analizar un episodio decisivo de la leyenda de Tarquinio?, la violacidn
de Lucrecia, con el fin de mostrar que este relato estd claramente preparado e imbricado en el
conjunto de la narracion correspondiente a dicho rey.

J. R. Dunkle® ha mostrado que todos los episodios de este reinado corresponden a una des-
cripeion retorica o arquetipica de la figura del titano®. Nosotros, en cambio, queremos mostrar
que la coherencia y unidad no provienen sélo, o al menos no de forma completa, de la adecua-
cion del relato de Livio a un esquema externo trazado por la retorica, sino que ésta se ha de bus-
car igualmente en los recursos narrativos y literarios utilizados por el historiador, con lo que se
hace mis estrecha y surge del propio discurso narrativo.

En la leyenda del reinado del Soberbio seglin nos la transmite Tito Livio se distinguen cuatro
grandes apartados, el tltimo de los cuales coincide con el proceso de adquisicion del poder por
parte de Bruto, con lo que dicha leyenda posee una estructura compleja, similar a la de los reyes
antetiores?o: ‘

I- Adquisicién del poder por Tarquinio (47-49),
IT - Reinado (49-60).
1.- Turno Herdonio (5G-513.
2.- Toma de Gabios (53.4-54).
3.- Prodigios: Delfos. LA -Adquisicién del poder por Bruto (56.4-57).
4.- Lucrecia- Expulsion.  1.B.-Adquisicién del poder por Bruto (57-60).
II.- Consulado!t,

Dentro de los cuatro episodios mayores que contiene el reinado de Tarquinio se da una rela-
cidn muy estrecha entre 2, 3 v 4. El episodio de la muerte de Turno Herdonio no esta desconec-
tado del resto, aunque no guarda, al menos en apariencia, una unidad tan estrecha con los Oros;
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La separacion entre los cuatro apartados estd claramente delimitada por diversos medios: en
unos casos por el propio comentario del historiador!?, en otros por marcas narrativas que funcio-
nan como titwlos. Dentro de estos grandes titulos se encuentran los relatos particulares cuyo ini-
cio coincide a veces con el comienzo tipico del episodio’3. En el siguiente esquema puede apre-
ciarse con claridad la estructura del reinado de Tarquiniol:

I1.1. inde regnare occepit T. Superbus: A+ B+C (resumen) + D: lam megna Tarquint auctori-
las inler Latinorum proceres eral, cum... (50.1) tia geminatis manipulis centuriones imposuit

(52.5).
112, Nec uf iniustus in pace rex, ita dux belli prauus fuit- A+B (resumen? + C: Excepit deinde
eum lentius spe belium, quo Gabios (53 49— (55.1) Gabiis receplis...

I1.3. Inde ad negotia urbana animum conuertit: Prodigio A+B (desarrollado) + (C) Haec
agenti portentum tevribile wisum.., Delphos mittere statuit (56.4)— Reditum inde Romam

(56.13).
T1.4. Ardeam Rutuli habebant... Rex Romanus studebat (57.1).

En cada uno de los apartados Livio selecciona un episodio mayor y distribuye perfectamente
el uso del sumario v la escena®’. En su politica con los aliados, el de la muerte de Turno Herdo-
niol$; entre las actividades bélicas, la toma de Gabios. Dentro de la actividad urbana se centra en
dos prodigios de importancia, la aparicidén de una cabeza humana en el Capitolio!” y el de una
serpiente en la Regia, que motiva la consulta de Delfos. En su nueva politica militar, la guerra
con Ardea, que deja en segundo plano para narrar la violacion de Lucrecia. Livio organiza los
materiales que le proporcionaba la tradicién de una manera narrativamente mas efectiva’®. No los
inventa, pero trata de poner de relieve de una estructura narrativa clara y precisal?.

2 Comentarios que tienen la funcidn de dirigir la de armas, con el objeto de acusarle de maquinar su

por ello no lo analizaremos en detalle, pero lo tendremos en consideracién.

5 A Fontan, Tito Livio. Historia de Rowma, libros T
Y I Madrid, 1987, p. CXLIII, sefala a este propdsito:
«da deposicidn del tirano Amulio por Rémulo y Remo
al principio del libro y del otro tirano Tarquinio por el
libertador Bruto, al final, son las grandes columnas
sobre las que se apoya la magistral arquitectura de un
libro, aparentemente lineal y formado por meras yux-
taposiciones de relatos autdnomos, pero que estd muy
bien compuesto desde el punto de vista literarios,

¢ Como muestran M. Ruch, en su articulo «Lart de
la narration au service des idées chez Tite-Live. De la
monarchie & la tyrannie, I, 46-52+, Caesarodunum 3,
1969, pp. 107-112; v P. M. Martin, L’ idée de la royanité
d Rome, Clermont-Ferrand, 1982, pp. 3 v 42-54.

7 Al hablar de leyenda no queremos negar la his-
toricidad de dicho rey, sino tan sélo afirmar que, tal y
como nos ha transmitido la tradicién los sucesos de su
reinado, éste es una elaboracion independiente de [a
realidad y el origen de muchos de los elementos en &
implicados son perfectamente reconocibles, véase P.
M. Martin, op. cit., pp. 277-86. Para una consideracién
general de estas cuestiones, véase |. Poucet «Le livre I
de Tite-Live et Thisteires, LEC 43, 1975, pp. 327-49 v
Les originies de Rome, Bruselas, 1985,

8 «The Rethorical Tyrant in Roman Historio-
graphy» CW 65, 1971, pp. 18-20.

? De acuerdo con las definiciones que de ella
hacen los antiguos; ¢f. Platén, Gorgias, 510 ho-cs.

1 A diferencia de lo que ocurre en las primeras
leyendas, en las que ¢l relato correspondiente a un
reinadeo sucede al de otro sin que se produzean inter-
ferencias, a partir de la leyenda de Tarquinio Prisco
comienzan a producitse interferencias v la presenta-
¢ion de un rey se encuenira en el reinado del rey
anterior. Esto se refleja en la ruptura de la unidad
narrativa correspondiente a cada reinado. En las Awn.
Rom. de Dionisio de Halicarnaso, que narra siguiendo
unidades tematicas mas que temporales, se mantienen
de manera mis coatinuada las unidades narrativas. Lo
cual indica que tal ruptura no viene impuesta de
manera absoluta por la materia tratzda.

1 En cierta medida nuestra divisién coincide
tanto con la sefialada por E. Burck, ep. cir,, pp. 1634,
como con la de R, M. Ogilvie, 4 Commentary on Livy:
Books IV, Oxford, 1965, p. 196. Con tespecto a la pri-
merd, no compartimos la triple division inicial. De la
segunda, nos apartamos en ¢l nimero de bloques
considerados.

narracion (forction de régie), ¢f. G. Genette, Figures
17, Paris, 1972, pp. 261-265.

12 Asi el inicio de la toma de Gabios, o el de la
lucha con Ardea, en el que se inscribe la violacion de
Lucrecia. Cf P. G. Walsh, Livy. His Historical Aims
and Methods, Cambridge, 1961; y T. Viljamaa. Ffiniti-
ve of Narration in Livy, Turku, 1983, pp. 35-40.

4 Sefialamos con letras mayisculas los distintos
acontecimientos o acciones que forman parte de cada
uno de los cuatro grandes apartados del reinado de
Taguinio el Soberbic.

13 Entendemos estos términos en el sentdo que
les da G. Genette, Figures HI Paris, 1972, pp.130-33,
141-44, v Nouwvaux discours du vécit, Paris, 1983, pp.
22-25.

16 Dado gue no lo trataremos de manera com-
pleta v si lo mencionaremos en diversas ocasiones,
nos parece conveniente ofrecer un breve resumen de
este episodio. Tarquinio convoca a los Latinos 2z una
reunidn a la que llega cuando el dia estd 2 punto de
concluir, Durante el tiempo de la espera Turno Her-
donic lanza duras acusaciones contra el rey romano,
acusaciones que no cesan cuando llega el rey y pre-
senta excusas por su retraso. Tarquinio encaja mal las
criticas, pero finge no tomarlas en consideracion vy,
para tomar cumplida venganza, prepara unga trampa a
Herdonio: esconde en [a casa de éste gran cantidad

asesinato. Los Latinos tratan de comprobar la veraci-
dad de la acusacion del rey de la que quedan conven-
¢idos cuando descubren en la casa de Turne las
armas, tal y como Tarquinio habia anunciade, por lo
que el de Ardez serd ejecutado.

17 Livio narra con cierto detalle este prodigio,
cuya importancia es decisiva en la unificacion del
libro I como conjunto, of M. Ruch «L'idée de la crois-
gance organique dans le livre I de Tite-Lives, Stud Clas
10, 1968, p. 129, sin embargo, de cara 4l reinado del
Soberbio su interés narrativo reside en un punto que
seflalaremos mis tarde.

¥ Decimos este en el sentido en que G. Prince,
Narratology: The Form and Function of Narrative,
New York, 1982, pp. 150-152, habla de mayor o
menor narratividad de un texte narrativo.

19 La comparacién con el relato paralelo que
proporciona Dionisio de Halicarnaso resulta de un
gran interés en este aspecto concreto; igualmente es
Gtil para valorar el alcance de la elaboracién retdrica
de la historia en la antigiiedad, que no se limita exclu-
sivamente a la elocutio, sino que afecta también a la
inuentio v dispositio, ¢f. A. J. Woodman, Rbetoric in
Classical Historiography, Portland, 1988, espec. pp.
100-101; v T.P. Wiseman, «Practice and Theory in
Roman Historiographys, recogido en Roman Studies,
Liverpool, 1987, pp. 244-261.
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La violacion de Lucrecia consta de dos partes claramente diferenciadas, de las cuales la princi-
pal puede subdividirse en tres apartados, segan el siguiente esquema:

I. Escena de preparacion (57.4-11).
I1. Narracidon del suceso central.
1. Consumacion (58,1-5).
2. Reaccitn de Lucrecia (58.5-11).
3. Reaccion de familiares v de Bruto (59-60)20,

La primera parte sirve para crear el marco adecuado para la narraciéon posterior, pero también
cumple otra funcién con respecto a los episodios narrados con anterioridad, la calificacion de
Lucrecia, como pondremos de manitiesto mds adelante. La importancia de esta escena se acre-
cienta porque no se encuentra en el relato paralelo de Dionisio de Halicarnaso, lo que implica,
cuando menos, una adaptacion de los materiales tradicionales por parte del paduano.

Cada una de las secciones de la segunda parte estd determinada por el protagonismo de un
personaje. Este protagonismo se manifiesta tanto por el hecho de que Livio lo convierte en obje-
to exclusivo de su narracidon como por el de concederle la palabra de manera exclusiva. En Ja
primera seccion el protagonista es el agresor, la segunda escena estd dominada por la victima?! y
la tercera y tltima, por Bruto, el vengador de la injuria,

Si ahora analizamos los acontecimientos narrados con anterioridad a este suceso, teniendo
siempre presente la ordenacion del relato de la violacién, podemos ver que se da una disposi-
cion similar, pero de manera ascendente tendiendo al climax que Livio ha ido disponiendo. Los
episodios anteriores han servido para presentar a Sexto, el agresor (toma de Gabios); a Bruto, el
vengador (oriculo de Delfos). Tan sélo falta por presentar a la victima, Lucrecia, v para ello
introduce la escena previa. Livio ha dispuesto la presentacion de cada uno de los protagonistas
de manera que el relato de la violacion no tenga que interrumpirse y se entienda a la petfeccion
el caracter social que posee 22,

Antes de analizar con mis detalle el episodio de la viclacién de Lucrecia examinaremos los
episodios previos a ella.

1. La TOMA DE GABIOS

El episodio es bien conocido: Tarquinio el Soberbio en su politica de expansién encuentra
una resistencia inesperada en dicha ciudad. Dispuesto a conquistatla, decide enviar alli a su hijo
Sexto quien, haciéndose pasar por enemigo de su padre, es acogido en la ciudad y alcanza un
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gran prestigio v poder entre sus huéspedes. Una vez conseguido este objetivo, consulta a su
padre sobre el procedimiento que debe seguir para entregirselz. En su respuesta, expresada
mediante un enigma —corta las adormideras mds altas que encuentra en el campo por donde
paseaba con el mensajero de su hijo—, le ordena a Sexto Ia eliminacion de los principales de la
ciudad?s. Las dos anécdotas que se funden en este episodic, tomadas ambas de Herédoto v espe-
cialmente adecuadas para los relatos referidos a- tiranos® | ilustran dos rasgos importantes del
caricter de Sexto que tendridn su importancia en el momento de [a agresién vy en relacion con la
levenda de Bruto.

La primera funcién de este episcdio es la de presentar a uno de los agentes de la violacion de
Lucrecia, al agresor, Sexto Tarquinio, v proporcionar su doble calificacion?s, como simulador v
como intérprete de enigmas. La primera faceta que se nos presenta es la de la capacidad para la
simulacidén v el engano:

nmiinime arte Romano, fraude ac dolo (53.5).

capacidad bien acreditada por el éxito con el que culmina: Sexto es, como Livic sefiala tras el
falso discurso que le hace ser introducido en dicha ciudad:

benigne ab Gabinis excipitur (53.10).

El segundo aspecto al que nos referimos es e dominio del lenguaje enigmatico (interpreta-
cién del mensaje paterno), que establece una relacidn estrecha entre el que propone el enigma v
quien lo interpreta, en este caso concreto, la relacion establecida es la siguiente: padre (rey-sim-
bolo del poder ilegitimo)-hijo: como se pone de manifiesto por el final del episodio de la toma
de Gabios. Este aspecto es el que pone de relieve la segunda anécdota tomada de Herodoto para
la confeccion del episodio®: el mensaje en clave de Tarquinio II a su hijo de planteamiento simi-
lar al de los ordcules?. La interpretacion exacta por parte de Sexto del mensaje de su padre es
definitiva para la definicion de su caricter, pero se podrd apreciar tode su valer cuando compa-
remos este relato con el del ordculo de Delfos: '

Sexto ubi quid uellet pavens quidue praeciperef tacitis ambagibus patuit (54.8).

La identificacién en el engaifio entre padre e hijo, si no estaba clara, se refuerza mediante la
identificacién de métodos en la actuacién de padre e hijo v se acentda todavia més en el cierre
del episodio que mencionamos. Dionisic de Halicarnaso introduce un largo excurso sobre las
acciones de Sexto y un episodio similar al de Turne Herdonio realizade por Sexto convertido en
rey de los de Gabios®. La prolijidad del griego, aun siendo Util para determinar la similitud de

20 FEsta estructura puede compararse con la de la crescendo dramatico se consigue de otra manera, pos-

leyenda del Rapto de las Sabinas, sin embargo, la
resolucién opuesta que poseen marca la distancia que
media entre el reinado de Romulo v el de Tarquinio.
L. Alfonsi <La figura di Romolo all'inizio delle Storia di
Livio», en E. Lefevre v E. Olhausen (eds.) Livius Werk
und Rezeption. Festschrift fiir Erich Burck zum 80
Geburistag, Monich, 1983, p. 102, analiza este episo-
dio y subraya los puntos en gue Livio trata de justifi-
car a Romulo.

2 Esta disposicion coincide con la que Livio uti-
liza para la narracién del Rapto de las Sabinas, pero el

poniendo el momento central de su aparicion, frente a
la reaccion inmediata de Lucrecia.

#  la comparacién con el relato de Qvidio y el
de Dionisio de Halicarnaso es arul. Como sefiala F.
Corsaro, «La leggenda de Lucrecia e il regifugium in
Livio e in Ovidio» en E. Lefévre v E. Olhausen (eds.)
Livius Werk und Rezeption, pp. 120-21, el aspecto
social es practicamente irrelevante para Ovidio; en
cambio, la violacion en el de Halicarnaso es una mera
EXCUSA.

2 Cf el andlisis de E. Burck, op. cit, pp. 168-89
v el de P. G, Walsh, op. cit,, pp. 179-80,

24 El historiador griego refiere estas anécdotas de
Periandro, tirano de Corinto, Hist. 5.92.2-3 y de Zopi-
ro en la toma de Babilonia, Hist. 3.154.

2 Casi pedriamos entender estos episodios ini-
ciales como muestras de la capacidad o pruebas califi-
cantes de los personajes, si seguimos la terminologia
adoptada por la semidtica, ¢f. Grupo de Entrevernes,
Andlisis semidtico de los textos (trad. esp.), Madrid,
1982, pp. 28-30. A. J. Greimas vy J. Courtés, Semictica.
Drccionario razonado de la teoria del lenguaje, (rad.

esp.) Madrid, 1982, definen el término del siguiente
modo: «En el marco del esquema narrativo, la califica-
cién es la consecuencia de 1a prueba calificante y se
identifica con la adquisicion de la competencia
mexdals,

26 Herodoto (Iist. 5. 92.2-3) la aplica a Periandro
de Corinto y Trasibulo de Mileto

77 Comeo sefiala R. M. Ogilvie, gp. c¢it, p. 209:
<Tarquin’s whole performance was oracular, and is
described accordingly».

2% Ant. Rom. 4.57, donde se narra la trampa que
Sexto tiende a Antiscic Petro.
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ambas leyendas, contribuye a la dispersién de Ia narracién y con ello se pierde en gran medida
la unidad narrativa. El paduano, al contrario, comprime el relato® y establece ¢l paralelo entre la
actuacion del padre y el hijo de una manera mis sencilla v sutil, como puede verse si compara-
mos el principio del episodio de Turno Herdonio (A) y el final de la toma de Gabios (B):

A. Tarquinic el Soberbio:

Lt quia pro imperio palam interfici non poterat, oblato falso crimine insontem oppressit (51.2).
B. Sexto Tarquinio:

Multi palam, guidam tn quibus minus speciosa criminatio erat clam interfecti (54.9),

La relacidén establecida entre padre e hijo es un primer paso hacia la identificacidn familiar
que se produce entre todos los miembros de la familia de Tarquinio y que justifica la expulsion
de Tarquinio tras la violacién de Lucrecia.

El episodio de Gabios sirve de anticipacion @ contrario del episodio de Delfos. Pero no séio
eso, sirve ademas para establecer una estrecha unidad con el relato anterior, el de Turno Herdo-
nio. La unidad de este episodio con el anterior y con el que le sigue se acentia mediante el dis-
curso contra Tarquinio que Sexto dirige a los habitantes de Gabios para que lo reciban. Se trata
de un discurso fingido, pero para que resulte convincente, debe ser creible v una condicion para
que esto ocurra es la verosimilitud. Este discurso (iam ab alienis in suos uertisse superbiam...
53.6-8) cobra todo su sentido si lo comparamos con otros dos no fingidos: el de Turno Herdonio
que tiene como objeto fundamental la queja de la superbia de Tarquinio (baud mirum esse
Superbo inditum Romae cognomen), y el de Bruto, simado al final del relato de las acciones del
altimo rey: Addita superbia ipsius regis. De este modo podemos ver que los tres episodios mayo-
res del reinado del Soberbio se encuentran unificados claramente tanto formal como tematica-
mente. Un segundo elemento de cohesién entre ellos es el discurso del pueblo del que se hacen
eco los discursos de los protagonistas; asi se produce una duplicacion: A) Discurso del pueblo;
B) Discurso del protagonista. Este esquema se puede encontrar en caca uno de los tres actos:

— Episodio de Turno:
A} Rumor contenido (50.4):
tam enim ita clam quidem mussitantes uolgo tamen eum appellabant
B) Biscurso abierto v sincero de Turno (50.4-7).
— Toma de Gabios:
B) Discurso fingido de Sexto (53.7-10).
A) Discurso abierto del pueblo de Gabios (53.10-11):
Veiant mivari si, qualis in ciues, qualis in socios, talis ad wliimum in liberos essel: in se ipsiEm
postremo saeuiturum, si alia desint,
- Bruto:
B} Discurso acallado del pueblo (59.3-4):;
quod indignabavitur. ..
A) Discurso abierto v piblico de Bruto (59.8-11).

El Soberbio ya ha sido caracterizado a lo largo de la narracién de su reinado por diferentes
medios. En el inicio de su reinado de manera directa mediante el resumen autorial; a continua-
cién, recurriendo a la técnica indirecta de caracterizacion a través del juicio de fos personajes, en

# la busqueda de la ocuvtopla es algo funda-
mental en la manera de componer de Livio, como
pone de manifiesto P. G. Walsh, op. cit,, pp. 186-87.
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este caso Turno Herdonio. Posteriormente, volverd al comentario autorial, para finalizar con la
caracterizacion indirecta a través de las palabras de Bruto. En medio de estos juicios se sitlan la
acusaciones fingidas de Sexto. En ellas hay algo llamativo pues Sexto convence a los de Gabios
con el recurso exclusivo de la palabra. 8i comparamos el relato de Livio con el de Herodoto3?, en
el que se inspira, asi como con los paralelos de Dionisio de Halicarnased! y de Ovidio3?, pode-
mos apreciar en todos ellos un dato comiin que fzlta en Livio: la mutifacion como prueba de las
acusaciones, como prueba del cambio de bando3s. La ausencia, deliberada, de este detalle en
Livio da una mayor profundidad al caricter tirdnico del Soberbio, es perfectamente verosimil que
su crueldad afecte a sus propios hijos,

2. ELORACULC DE DELFOS

Después de la narracidn de la toma de Gabios, Livio pasa ripidamente a la exposicion de las
obras urbanas de Tarquinio en las que sefala la aparicion de un prodigio que da lugar al envio
a Delfos de los hijos de Tarquinio y Bruto para la consulta oportuna’f, Una comparacidn con el
relato paralelo de Dionisio de Halicarnaso resulta muy interesante, pues se producen divergen-
cias notables en lo que se refiere al orden v al tiempo narrativos?s. En lo que hace referencia al
tiempo, podemos destacar la utilizacion del sumario para el relato de los acontecimientos ocurri-
dos en [a ciudad —diversas obras urbanas emprendidas por Tarquinio en cuya realizacidn se
producen prodigios como el de la aparicién de la cabeza en el Capitolio—, frente al uso del
desarrollo escénico en el episodio de Delfos, al fin v al cabo el episodio que le interesa destacar,
El historiacdlor de Halicarnaso, en cambio, se eterniza dando explicaciones de caracter oracular3s,
La ripida transicion del episodio de Gabios a la de la consulta del ordculo de Delfos es decisiva
para observar la contraposicion de los dos personajes antagdnicos de la violacién de Lucrecia:
Sexto y Bruto. Pero, para que este enfrentamiento se exponga narrativamente, es necesario igual-
mente algo mas: la ordenacidn de la secuencia narrativa. Dionisio, que organiza la historia por
bloques temiticos, presenta a Bruto en un momento posterior a la violacion con lo que interrum-
pe el climax de la accién narrada que le obliga a recurrir a una larga analepsis para la indicacién
de los sucesos anteriores?” introducida por un comentario autorial®®. Livio, en cambio, mantiene

30 Hist. 3.1%4. Zépiro decide mutilarse como
Gnico medio de hacer entender a los de Babilonia que
se ha pasado de bando.

31 Ant. Rom. 4.55.2.

32 Fast, 2.695-96.

3 Notese la diferencia con el episodio de Herdo-
nic, en el que a Targuinio se le exigen pruebas palpa-
bles de la acusacidon de conspiracidn contra el citado
personaje. Livio expresa claramente la disposicion de
los Latinos Eunt inclinatis quidem animis ad creden-
dum animis, tamen, nisi gladiis deprehensis, cetera
uana existimaturi (52.7).

3 Bruto parte como meto acompadiante de los
hijos de Tarquinio. Aqui se encuentra un elemento
comiin en los cuentos del folklore universal, la tripli-
cacion: normalmente dos hermanos inteligentes y une
considerado imbécil que afrontan una prueba de la
que sale triunfante el dltimo; ¢f M. Bettini, «Brulo lo
scioccos en Il protagovismo wnella storiografia classica,
Génova, 1987, pp. 93-94,

3% Entendemos los términes segtn {a definicion
de G. Genette, Figures I, pp. 77 y ss. y pp. 186-87,
respectivamente.

36 Ant. Row. 4£.59-G2.

37 Fl mecanismo es el habitual para la presenta-
cion de cualquier personaje v en especial, de los
reyes, excepte Romulo, cuya leyenda se cuenta desde
el nacimiento. Por otro lado, el momento de presenta-
citn de Bruto es el correspondiente a la recepcion de
la sefial divina, al igual gque ocurriera con los demds
reyes etrusces. La carencia que marca el Soberbio es
clara, aunque puede sustituirse indirectamente por
otra, la sefial negativa manifestada por la presencia de
las furias (48.7).

38 El narrador puede asumir otras funciones dife-
rentes a la funcidn narrativa, ¢f. G. Genette, op. cif,
pp. 261-265 v . Linvelt, Hssai de Typologie narvdiive,
Le «point de vuer, pp. 63-60; Livio recurre menos a
estos expedientes con lo que su relato posee una
mayor apariencia de chjetividad.
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un orden de sucesion cronolégica. De este modo en la leyenda de Lucrecia se observa el climax
sin ningin tipo de interrupcion. Por otro lado, se establece una notable red de expectativas con
la siguiente frase:

liberator ille populi Romani animus latens opperiretur tempora sua (56.9).

Asi los episodios se sueldan entre si de una manera mis efectiva. El episodio de Gabios se
asemeja al de Delfos, aunque su significado sea el opuesto. Los elementos principales que se

ponen en evidencia dentro de la descripcién del cardcter de Bruto® son: la capacitacién para la

simulacion, justificada como necesidad para mantener la vida, y el dominio del lenguaje oracular,
No nos parece ninguna casualidad que Livio contraponga ambos episodios de manera tan cerca-
na. Asi el primer aspecto trataria de manifestar la calificacion de Bruto como simulador: su cardc-
ter no es el que parece®. El tema de la simulacién y el engafio se convierte en uno de los ejes
centrales del reinado del Soberbio#l. Asi pues el engafio es el iinico medio de sobrevivir al tira-
no. El episodio de Turno Herdonio sirve de justificacion a la actitud de Bruto. Turno es el verda-
dero necio; Bruto, en cambio, ha aprendido la leccion y s6lo se descubrird en el momento opor-
(uno. La comparacion de ambas actitudes se concreta en una expresion que refleja la distinta
postura que los demds personajes adoptan frente a cada uno de ellos: Los Latinos vuelven la
espalda a Turno cuando llega Tarquinio, los familiares de Lucrecia, y después todo el pueblo,
siguen a Bruto con el fin de derracar al rey:

Is finis orationis [Turnil fuil; auersi ad regem salutandum (50.8)/ uersi in iram, Brutum ad
expugnardum regnum uocantem sequuntur (59.2),

Una vez adquirida esta capacidad puede sobrevivir y alcanzar el poder. A ésta hay que afadir
una segunda capacidad, la de interpretar el lenguaje enigmitico, en este caso, el oracular. Este
dominio se demuestra de doble manera, primero por medio del bastén, simbolo de su cardcter,
que ofrece a Apolo: per ambages effigiem ingenii sui. En segundo lugar, por la interpretacion
adecuada de la propuesta del oraculo: Iimperivm summaum Romae babebit qui uestrum primus, o
tusenes, osculum malri tulerit; frente al error de sus acompafiantes: Brutus alio ratus spectare
Pythicam wocem, uelut si prolapsus cecidisset, terram osculo contigit (56.12). Ambos elementos
hacen referencia a la falsedad de su estupideziz. La reaparicién del término ambages sirve de
elemento clave de unidn®.
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Este episodio adquiere su auténtico significado por oposicion con el anterior. Al igual que
Sexto interpreta el mensaje oracular de su padre, Bruto estd capacitado para la interpretacion del
mensaje divino, con esto se puede convertir en rey legitimo, pero el hastio de la monarquia que
sojuzga la virtud provocard el cambio de régimen®. El significado de ambos episodios puede
resumirse en esta correspondencia: Sexto: Tarquinio:: Bruto: divinidad. De este modo el episodio
de Delfos simboliza a la par que anticipa todo el proceso posterior: la expulsion de Tarquinio y
el consulado de Bruto.

Efectivamente, es en este punto donde confluyen las dos unidades correspondientes al reina-
do del Soberbio v el proceso de ascenso al poder de Bruto. El proceso de adquisicidn del poder
por parte de Bruto es comparable al de los reyes, aunque posee sus peculiaridades. Bste serfa el
primer acto de dicho proceso: el de la recepcidn de la sefial divina, presente en todos los reina-
dos, excepto en el de Tarquinio II, por lo que la suerte estd ya echada®, pero la culminacion de
este proceso exige una actuacion, que, en el caso de los dltimos reyes, los @wsurpadores», se
materializa por la mediacién de una mujer?’. Este es el elemento que falta para que el proceso
iniciado llegue a su culminaciéon, como veremos a continuacion en el anilisis de la leyenda de fa
viotacidn propiamente dicha.

3. LA VIOLACION DE LUCRECIA®S

En la narracion de la violacién, como hemos sefialado, pueden observarse dos partes clara-
mente definidas: una fase de preparacion y la materializacién. La primera tiene dos funciones, la
de crear el marco adecuado para el desarrollo de la accién posterior v la de proporcionar fa cali-
ficacidn del Gnico personaje que nos falta por conocer, la victima del drama, Lucrecia. Esta fase
de preparacion esta deliberadamente construida como una unidad en sI misma, con un principio
v un final claramente delimitados.

Situacion:

In his statiuis... Forte potantibus apud Sex. Tarquini incidit de uxoribus mentio
Partida a2 Roma y Colacia:

cilatis equis auolant Romam... pergunt inde Collatiam
Regreso:

Et tum guidem ab nocturno iuuenali ludo in castra redeunt (57.4-11).

La ausencia de esta escena en Dionisio de Halicarnaso® otorga mayor valor al refato del
paduano’. Esta escena posee para Lucrecia el mismo valor calificante que los episodios anterio-

3 Cf M. A. Robbins «Livy's Brutus., SPh 69,
1972, pp. 3-4.

4 Nos encontramos aqui ante un esquema inte-
resante. 51 observamos los relatos de Rémulo y el de
Servic Tulio, podemos ver que hay una personalidad
oculta, el tema del cardcter se repite en la leyenda de
estos persondjes como tema mitico; el mismo motivo
se introduce en la leyenda de Bruto, pero de manera
mas refinada; ¢f. D. Briquel, €n deca de l'epopée, un
théme legendaire indo-européen: caractére trifonction-
nel et liaison avec le feu dans la geste des rois ira-
niens et latinss, en R. Chevalier (ed.) L'epopée Greco-
iatine. Calliope 1I, Caesarodunum XVI bis, Paris, 1981,
pp- 7-31. La similitud, junto con lo que esto conlleva,
es decir, el descubrimiento de la verdadera personali-
dad, acerca a estos tres personajes de manera clara.
No en vano todos ellos pueden ser considerados
como fundadores: Romulo de Roma, Servio del censc,

v Bruto de la repablica, conditorem Romanae liberia-
tis e llama Livio (AVC 8.34.3). La identificacion de
los personajes es significativa al respecto.

4 Desde un principio sin ser rey asume ta] fun-
cion: in regia sedens (47.9). En el resto de episodios
reaparece el tema del engafio en el episodioc de Turno
Herdonio v en el de la toma de Gabjos.

% En este punto seguimos la interpretacién de
M. Bettini, ast. ¢if,, pp. 94 v ss.

3 De acuerdo con los datos que proporciona D.
W. Packard, A Concordance to Livy, Camhridge
(Mass.}, 1968, Livie solo utiliza esta expresion en 10
ocasiones, 2 de ellas en los episodios de Gabios y
Deifos, la tercera se encuentra en el momento del
descubrimiento de la cabeza humana en el Capitolio.
Por una vez en el reinade de Tarquinio se produce un
suceso cuyo sentido no ofrece dudas. El contraste con
el resto de los acontecimientos se subraya mediante

una expresion igual, pero negada baud per ambages.
El ascenso de Roma no se puede detener, su destino
estd por encima de sus gobernantes. ¢f M. Ruch <Le
théme de la croissance organique dans le livre [ de
Tite-Lives v «Le théme de la croissance organique dans
la pensée des Romains, de Caton i Florus», ANRW 1.2,
1972, pp. 834-838.

44 P. M. Martin, «Le mythe de Brutus, fondateur
de la république., ALMArs 9, 1981, pp. 5-6.

4 P. M. Martin, Lidée de la royauté 4 Rome, pp.
223-288.

46 La denominacién es de E. Giestard, Early
Rome, Vol VI, Historical survey, Lund, 1973, pp. 142-
46, guien aplica este calificativo a Servio y a ambos
Tarquinios.

47 F. Charpin, sLa structure du livre I de I'Histoi-
re romaine de Tite-Live et le personnage de Brutuss,
ALMAry 8, 1980, pp.15-16.

4 1. Donaldson, The Rapes of Lucretia. A Myth
and its transformations, Oxford, 1982, ofrece una
vision general sobre esta leyenda, asi como de su tra-
tamiento en diferentes autores y épocas

49 Tl de Halicarnaso (Ant. Rom:. 4.64.2-5) cuenta
directamente la violacion, que se produce mientras
Sexto, enviado a Colacia por su padre a una mision
militar, se alofa en casa de su pariente Colatino, espo-
so de Lucrecia.

50 Qvidio (Fast. 2.723-773) mantiene esta escena,
sin embargo, le da un tono romintico que poco tene
del valor moralizante de [a narracion del paduano.
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res para Sexto v Bruto. En ella Lucrecia se nos presenta como modelo de uirtus femenina’ El
hecho de que ésta se manifieste en clara oposicién con la actitud de las mujeres de la casa real
sitia la comparacién femenina en el mismo plano que la establecida entre los personajes mascu-
Enos: entre Bruto y Sexto por una parte, y por la otra, entre Bruto y los dos hijos de Tarquinio
que le acompafian a Delfos, Tito y Arrunte. Livio de este modo destaca de manera progresiva la
transcendencia social del hecho: en la familia real no existen individuos, sino tan sélo un bloque,
por lo que las acciones de todos sus miembros tienen una transcendencia en el plano social.

La segunda pazte, la violacion propiamente dicha, se subdivide en tres actos claramente carac-
terizados por el predominio de un personaje central. Estas fases estin marcadas por la entrada y
salida en escena del personaje principal, que encabeza cada seccion52:

A) Paucis interiectis diebus Sex. Targuinius
profectus inde Tarquinius

B) Lucretic maesia

prolapsa in uolnus moribunda cecidit

C) Brutus tllis luctu occupatis.

La presencia inicial de la mencion del nombre actia como indicador tematico, al que se afa-
den la descripcion del personaje como agente y la concesién exclusiva de la palabra.

A)  Accion de Sexto

El primer acto estd protagonizado por Sexto Tarquinio que hace honor a los rasgos que le
califican, la simulacién y el engafio. El desarrollo de esta escena puede representarse en el
siguiente esquema: Preparacion del engafio-Materializacion (Intento A+ B)-Satisfaccionss.

La materializacidon propiamente dicha se articula en torno a tres elementos que hacen referen-
cia a los diferentes estadios de la accidn de Sexto: 1. Presentacion y Amenaza inicial (moviere, si
emiseris wocent)- 2. Ruegos (fateri, orare, miscere precibus minas)- 3. Amenaza (cum mortuad
ivgulatum serum positurum daif),

El punto central, la zozobra de Sexto, se refleja mediante la sucesion de infinitivos de narra-
cién>4, en contraste con las otras dos fases en las que se transcriben sus palabras. En la primera
fase Livio se sirve del estilo directo para recoger mediante frases breves y secas que se adecuan
perfectamente al cardcter informativo y amenazante del agresor; el uso de la oratio obligua de la
fase final, que supone un avance en la decisién de Sexto, contribuye a la condensacion de la
escenas’.

Lucrecia permanece en un segundo piano, sin embargo, Livio nos indica los estadios de su
dnimo a través de la actitud de Sexto: 1. Temor inicial, al ser despertada: pawida... 2. Desprecio
del miedo a ka muerte: obstinatam... ne mortis quidem metu inclinari. 3. Terror ante el desho-
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nor: cum ticisset obstinatan®®. En la amenaza final con la que sale triunfante addit ad metum
dedecus se muestra una vez mis la capacidad de Sexto: la virtud de Lucrecia no puede ser ven-
cida de ofra manera.

En un relato breve y conciso se trazan los rasgos esenciales de los personajes; las cualidades
descritas reaparecen sin ningln tipo de progresion. Es digna de destacar la falta de respuesta por
parte de Lucrecia lo que significa la imposibilidad de didlogo con el agresor.s? De este modo
Sexto satisface su deseo v culmina con éxito su propdsito, pero se trata de un triunfo aparentess,
que se opone al triunfo de la virtud de Lucrecia y de Colatino que habia sido reconocido en la
escena de preparacion.

La relacién de este episodio con el de la toma de Gabios es patente, pero Livio la subraya uti-
lizando deliberadamente por dos veces la misma expresidn para indicar la acogida en Colacia,
del marido y de sus acompafiantes, primero, y después, de Sexto Tarquinio; expresion que coin-
cide con la utilizada en el momento en que los de Gabios permiten su entrada en la ciudad
{benigne ab Gabinis excipitur):

excepti benigne (57.10)
Vbi excepius benigre ab ignaris consilii (58.2).

Un segundo aspecto de la calificacion de Sexto Tarquinio la encontramos en la palabras con
las que se refiere Lucrecia a la actitud del joven Tarquinio: bostes pro hosprite. Tsta es precisamen-
te la misma relacién que ha contraido con los de Gabios.

Un indicio mas de la conexidn entre el episodic de la toma de Gabios v el de ia violacion de
Lucrecia nos lo proporciona Ovidio cuando pone en boca del propio Sexto las siguientes palabras:

Audenies forsque deusque iunai cepimus audendo Gabios quoque

que tienen por objeto el darse dnimos en su intento de acceder 4 la congquista de Lucrecia.

Pero tamhbién pueden descubrirse hilos mds sutiles de relacion entre ambos episodios. En el
comienzo de la toma de Gabios Livio sefiala: minime arte Romano fraude ac dolo, v como ele-
mento de anticipacién de la violacion situaba la expresion: per uim stuprandae.

Parcce como si las acciones bélicas hubieran cambiado el objeto. Allf donde el uso de la fuer-
za hubiera sido normal, no lo es; en cambio ésta se emplea contra una persona indefensa. Ese
desajuste es bien patente y Livio trata de resaltarlo mediante el uso de expresiones de caracter
militar para describir las acciones de Sexto contra Lucrecia: stricto gladio, nullam opem uideret,
uicisset obstinatam pudicitian, victrix libido®, ferox expugnato decore muliebyi (58.4-5)61,

SUGEP. G. Walsh, op. cit., pp. 216-17.

52 la concentracion temadtica contribuye a dar
fuerza a la concentracién local que Livio ha buscado
como medio de construccién del episodio, ¢f R. M.
Ogilvie, op. ¢it., 219.

%3 Estas se comresponden con las tres fases de la
secuencia narrativa tal y como las define C. Bremond,
La logigue du récit, Paris, 1973, p. 131: eventualité,
passage d l'acte v achévement; salvo que aqui la fase
final es sélo aparente.

A este respecto R M. Ogilvie, op. ¢it, p. 223
sefiala: «His attempt to seduce her is conveyed in a
flurry of historic infinitves in asyndeton, well suited to
the: passionate nature of the occasions.

35 Dadas las dificultades para establecer una dife-
rencia absoluta de empleos del estilo indirecto comao
sefiala A. Lambert, Die indirekte Rede als kiintsileri-
sches Stilmittel des Livius; Zurich, 1949, p. 17, pode-
mos pensar en ésta como la razon de este cambio.

56 S6lo en el primer caso aparece como sujeto,
pero de una oracion subordinada, io cual es un buena
muestra de centro de atencidn principal de la narra-
cion v de la perspectiva desde la que se narra, como
sefala R. Fowler, Linguistics and the novel, Londres,
1983, pp. 20 y ss. .

57 Lo que Livic ha mantenide en el plano narrati-
vo, no concede la voz a Lucrecia, Ovidio lo capta 2 a
perfeccion y lo transforma en un elemento importante
de su narracion: Lucrecia se niega a responder: Hig
nibil, neque ewim nocem uiresque loguendi (Fuast.
2.795).

%8 welut wictrix libido (38.3). De nuevo surge la
oposicion entrela verdad y las apariencias.

5 Fust, 782-83. Ovidio aqui, al igual que en toda
la organizacion del relato, capta como lector [a inten-

cién del historiador y, dado que como poeta posee
una mayor libertad a Ja hora de narrar los aconteci-
mientos, leva mucho mds lejos el relato contenido de
Livio.

66 La multiplicacién de términos referidos a la
victoria parece hacerse eco de los mismos términos
con que finaliza Ia escena de preparacién ‘certamiris
laus penes Lucretiam fuit... wictor maritus (57.10)

61 Fl empleo de términos militares en el lenguaje
amoroso es algo habitual entre los poetas; ¢f. A. Spies
Militat omnis amans. Ein Beitrag zur Bildersprache
der antiken Erotik, Nueva York & Londres, 1978,
(=Tubinga, 1930). En este caso su utilizacion no estd
exenta de cierta amarga ironja. R. M. Ogilvie, op. cit,
p. 224, considera el término expugnare como Jdovers
wartares,
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La tltima frase adquiere un mayor valor si se compara con el final de la toma de Gabioes, en
la que Livio sefiala: donec orba consilio auxiliogue Gabina res regi Romano sine ulla dimicatione
in manum traditur (54.10)%2 Esta expresion anticipa el episodio posterior pues tiene su eco en
el momento de venganza contra la familia real. Asi, después del parlamento de Bruto se produce
la siguiente reaccion:

totigue ab luctu wersi in iram, Brutum inde ad expugnandum regnum uocante,
sequuntur ducem (59.2).

El final de esta fase estd claramente determinado por la desaparicidn del personaje central de
la escena. El circulo se cierra:

Llegada:

Paucis interiectis diebus Sex. Cum comite uno in Collatiam uenit
Partida:

profectus inde Tarquinius ferox expugnato dedecore.

B)  Reaccion de Lucrecia

En este momento Lucrecia pasa a ser agente hasta el punto extremo de su suicidio. El ele-
mento articulador de la escena son las palabras de Lucrecia para llamar a sus parientes, primero,
y, una vez que éstos llegan, para descubrir al culpable v pedir venganza. Livio establece una
clara relacidn entre esta escena y la previa a la violacién mediante la repeticion deliberada:

A) Lucretiam.., deditam lanae in medio aedium sedentem inueniunt (57.9).
B) Lucretiam sedentem mdestam in cubiculo inveniunt (58.7).

El primer discurso de Lucrecia, con el que llama a sus familiares, es indirecto y estd formado
por frases breves y concisas como corresponde a un mensajes?, Los otros dos discursos pueden
entenderse como partes diferenciadas del didlogo con los familiares. En este caso si se produce
un didlogo, pero Livio marca el protagonismo de Lucrecia en contraste con los demds personajes
reservando para ella el estilo directo, mientras que transcribe las palabras de los familiares
mediante e] indirecto. En el primer parlamento de Lucrecia puede observarse una division entre
la parte declarativa, formada por frases breves v entrecortadas, que manifiestan la situacién ani-
mica de la victima® v la parte en que Lucrecia pide la venganza, constituida por una amplia frase
cuyo verbo principal se encuentra en imperativo: date dexteras fidemaque baud impune adultero
Jore (58.7)65, El segundo parlamento de Lucrecia sigue en la linea del final del primero y refleja la
decision y firmeza de la matrona romana en lo que respecta a su persona, pero acrecienta su
valor en tanto que se mantiene la misma decision inicial. En lo referente al destino del culpable,
en cambio, su lenguaje es menos tajante v deja en manos de quien la escucha la decision final:
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uos uideritis quid illi debeatur: ego me eisi peccato absoluo, supplicio non libero (58.10). A. G.
Lee sefiala que en realidad las palabras de los familtares sobran, pues lo que dicen ya lo ha
dicho Lucreciabt; sin embargo, la atmodsfera que se crea mediante la misma repeticidn acentia la
decision de Lucrecia; ademds, v esto es lo mids importante, significa que su resolucion es la Gnica
posibilidad de salida digna, ésta es a nuestro juicio la funcién de la repeticion: los familiares
aceptan la salida de Lucrecia, corroboran su decisién, sélo que de una manera indirecta.¢” El did-
logo, pese a su existencia material, es imposible, no existe realmente, no hay una comunicacion.
No puede haberla porque Lucrecia ha asumido de antemano el discurso que corresponde a sus
familiares. Tan solo ha habido un acercamiento a la materializacion de la decisidn inicial como lo
pone de manifiesto el cambio de tiempos verbales: mors testis erit // supplicio non libero.

La Gltimas palabras de Lucrecia que preceden al suicidio sirven de resumen del significado
del episodio, la actitud ejemplar de la matrona romana que se concreta en la exaltacion de la
uirtus femenina:

wnec ulla deinde impudica exemplo Lucretiae uiats (58.10).

Nos encontramos en el libro 1, el de los origenes por excelencia, y asi como otros personajes
se atribuyen el valor ejemplarizante de sus acciones, Lucrecia®® se une a ellos.

Dentro del discurso central de Lucrecia, el de la peticidon de venganza, cabe destacar, por la
importancia que poseen para el desatrollo posterior de los acontecimientos, las siguientes pala-
bras:

2

Sex. est Tarquinius gqui... mibi sibique, si uos uirl estis, pestiferum hinc abstulit gaudium 7 ‘Vos
inguit ‘wideritis quid illi debeatur’ (58.8). '

Consideramos éstas como palabras clave para entender la reaccion de Bruto, el tercer acto del
episodio que estamos analizando.

()  Reaccion de Bruto

En el momento en que Lucrecia se suicida y sus familiares se entregan al dolor, Bruto pasa al
primer plano. La narracion de la intervencidn de Bruto se fundamenta en tres puntos fuertes que
actiian como pivotes en torno a los cuales se organiza la accion. Nos referimos a los dos discur-
s0s que enmarcan el proceso de venganza del ultraje v un breve discurso central. Cada uno de
ellos se produce en un momento clave de la accion. El primero, el juramento scbre el cuchillo
ensangrentado con el que ha puesto fin a su vida Lucrecia, se produce en casa de Colatino; el
segundo acompaiia la exposicién pablica del caddver de Lucrecia en Colacia; el tercero, el punto
culminante de la accién que da paso a la expulsion de Tarquinio, tiene lugar en Roma ante la
asamblea.

62 También guarda este empleo relacion con el
inicio del proceso que se plantea como un certamen.

8 Este discurso-mensaje sustituye a la partida de
Lucrecia a Roma que presenta . Halicarnaso y contri-
buye a mantener la unidad de lugar; ¢f E. Burck, op.
cit, p 172, El discursc-mensaje es un tipo de discurso
que se encuentra entre los sefialados por K. Gries,
«Li}ry’s use of dramatic speechs, AJPh 70, 1949, pp.
126-27.

& Ovidio acentiia este estado de postracion y
lleva al extremo la dificultad de expresion de Lucre-
cia; ¢f. A, G. Lee, «Ovid's Lucretia», GR 22, 1953, p.
112,

6  En este punto es donde mas difiere la repre-
sentacion de Lucrecia en Livio y Ovidijo. El poeta pre-
senta a una mujer incapaz de articular palabra, mien-
tras el historiador pone en escena a una mujer cuya
decisién y firmeza dan lugar a un cambio politico. ¢f.
F. Corsaro, art. cit,, p.114.

86 At cit, p. 117

%7 Una buena prueba de lo que decimos es el final
del relato similar de Virginia; ¢f T. J. Moore, Artristy
and Ideology. Livy’s Vocabulary of Virtus, Francfort,
1989, pp. 121-124.

% Asi Romulo sefiala al dar muerste a Remo «Sic
deinde, quicumque alius transiliet moenia mea-
(1.7.2). Una expresién semejante pone Livio en boca
del Horacio vencedor de los Curiacios en el momento

de dar muerte a su hermana «Sic eat quaecumqgue
Romana lugebit hostens (1.26.4). A. G. Lee, art. cit., p.
116, expone de una manera muy clara el valor que
Livio concede a Lucrecia: «Livy does not intend her to
be a human and sympathetic figure, rather he sees her
from atar as a splendid ideal, a documentum. His lapi-
dary style moulds her in granite, not flesh and blood,
as a majestic monument for a later and degenerate
age 1o gaze upon with a awes.
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Si consideramos los estadios de la accién de Bruto narrada de este modo, podemos ver la
relacion con los episodios anteriores, en especial con el de Delfos. Dos son las capacidades que
Bruto habia demostrado en él: 1a habilidad interpretativa de los enigmas y la capacidad de simu-
lacion. En este momento estas dos capacidades volverdn a ser las decisivas para el proceso que
se lleva a cabo; su reaparicidn supone una progresion en la accidn, a diferencia de lo que ocu-
rria con Sexto: las expectativas abiertas en el episodio de Delfos van a cumplirse ahora. En este
momento convergen los dos procesos abiertos en el episodio de Delfos que Livio ha narrado con
anterioridad: ha llegado el momento de desvelar el verdadero caricter, accién que va unida al
proceso de la conquista dei poder.

Lo llamativo que pueda resultar el inicio del primer discurse de Bruto, el del juramento, que
se plantea claramente como una peticién de venganza publica, se elimina si tenemos en cuenta
la preparacion que Livio ha ido disponiendo en lo que se refiere a la identificacion familiar de
los Tarquinios, pero especialmente si consideramos el cardcter enigmadtico de las titimas palabras
de Lucrecia, del que se hace eco el juramento®:

‘per bunc’ inguil ‘caslissimum ante regiam injuriam sanguinem iuro’ wosque, di, lestes facio me
L. Tarquinium Superbum cum scelerala coniuge ef omni liberonim stivpe ferro igni quacumaque
debinc wi possim exsecuturum, nec illos nec alium guemqguam regnare Romeam passurim’
(59.2).

Lo que demuestra este episodio es la capacidad para la interpretacion de enigmas que posee
Bruto. Es decir, sin llegar a los extremos del oricuio, Bruto debe interpretar lo que le ensefia
Lucrecia; ésta plantea un enigma que sdlo sabe resolver Bruto. El empleo de la condicional y de
la interrogativa indirecta por parte de Lucrecia se adecua perfectamente a este caricter: pestife-
rum gavdium si wos uiri estis /7 1os uideritis quid illi debeatur.

Lz oposicidn eatre la actitud de los familiares y la de Bruto, que Livio subraya mediante la
disposicion de los elementos: Brutus illis fuctu occupatis, es un indicio de la oposicién en otro
plano: Bruto es el intérprete adecuado de Lucrecia, sus familiares, en cambio, no la han com-
prendido. Podemos decir que, en cierta medida, Livio reproduce la secuencia de Delfos en la
que Bruto se acredita como Gnico intérprete vilido del ordculo frente a sus primos, Tito y Arrun-
te, a los que acompand.

Una muestra de la interpretacion adecuada que Bruto hace del mensaje de Lucrecia se
encuentra en las palabras que Bruto lanza en el momento de exposicién del cadaver de Lucrecia
en Colacia, palabras que reproducen la condicion expuesta por la esposa de Colatino para el
cumplimiento de la venganza (si wos 1] estis):

lum Brutus castigator lacrimarum dique inertium querellarum auctorgue quod uiros quod
Romanos deceret (59.4).

Lo acertado de la interpretacion de Bruto se ve con claridad si recordamos que esta misma
condicion es la que plantea Tanaquil a Servio y Tulia a Tarquinio para la consecucién del poder.

% Ademis Livio ha ido preparando progresiva-
mente esle desenlace como lo pone de manifiesto el
hecho de que haga coincidir en el inicio de la guerra
con Ardea, contexto en el gue se inscribe la leyenda
de Lucrecia, las causas de ésta: fum praeda delenire
popularivum animos studebar, praeter aliam superbiam

regno infestos etiam guod se tn fabrorum ministerils
dac seruill tam diu habitos opere ab rege indignaban-
tur (57.2) con las palabras de Bruto al final de la
narracion: miseriageque et labores plebis in fossas cloa-
casque exhauriendas demersae: Romanos homines. ..
opifices ac lapicidas pro bellatoribus factos (59.9).
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Pero en el caso de estos dos reyes no hay necesidad de interpretacion, las palabras de Tanagquil
o Tulia no dejaban Tugar a dudas, Bruto, en cambio, debe interpretar las de Lucrecia’?: Lucrecia
le indica, de manera indirecta, el camino para conseguir el poder, como se lo habia manifestado
el ordculo?. El proceso estd en marcha vy no puede detenerse. Para ello se requiere otro requisi-

to, el desvelamiento de la personalidad?2,

En Delfos Bruto cumplié con la exigencia del ordculo que le garantizaba el poder, ahora debe
culminar esta empresa v para ello cuenta con una mediadora, Lucrecia, que le impulsa a conquis-
tar el poder, al igual que a los otros reyes etruscos Tanaquil y Tulia, pero ahora se trata de un
poder legitimo basado en la widus 73, Se produce un cambio de plano —se pasa del plano estric-
tamente privado al plblico— en el cuamplimiento de la venganza, que M. A. Robbins, a nuestro
juicio, interpreta bien”™, aunque no compartimos su opinidn sobre la ambicién por el poder que
atribuye a Bruto como motivacién de esta transformacion del objeto de la venganza™.

El segunde punto de calificacion es el referente al de la simulacion. En este aspecto Bruto se
convierte en el antagonista de Sexto v asi de toda la familia real. Mientras que !a simulacion de
Sexto es buscada v negativa, la de Bruto resulta necesaria v espera el momento para desaparecer.
El mensaje de Lucrecia y su corfecta interpretacion motivan que ésta se manifieste como tal. La
mejor prueba de esta reiacidn es la brusquedad de la manifestacion de la personalidad de Bruto,
el juramento decidido que deia atdnitos al esposo v al marido de la victima7s .

7 En el caso de los reyes etruscos se da el
esquema: sefial-interpretacién-mediacion. En este
epsiodio se ha visto la sefial v la interpretacion, sélo
falta la mediacion femenina que es la que le otorga
Lucrecia con su expresion i wir estts, similar a la diri-
gida por Tulia a Tarquinio vy a la utilizada por Tana-
quil para impulsar a Servio Tulio. El paso del singular
al plural marca la diferencia entre Tanaquil, Tulia v
Lucrecia. Se inicia asi €l proceso de adquisicion del
poder, semejante a los anteriores, pero ahora dirigido
por la égida de la virtud, como lo pone de manifiesto.
F. Charpin, art. cit., pp.18-19.

71 En apoyo de lo dicho puede invocarse el
segundc elemento componente del discurso de Bruto:
guod Romanos. Asi podriamos sefialar que aqui se
completa el mensaje de Lucrecia, hay que conseguir
un poder propio de los romanos. No se puede olvidar
que Tarquinio se ha servido de un medio minime. .
romtano. Sobre el simbolismo politico de Tucrecia, ¢f.
1. Donaldson, op. cit., pp. 10 v ss.

72 En el mismo sentido puede interpretarse el
adjetivo pestiferum. Algunos autores, como Dionisio
de Halicarnaso, recogen el motivo de la peste como
causa del envio de la expedicion a Delfos. Livio sigue
una tradicién diferente: Haec agenti porlentum lerribi-
le wisum: anguis ex columne ligrea elapsus cum ferro-
rem fugameiie in vegiam fecisset, ipsius regis non tam
subito pauore perculil pectus quam anxiis implenit
curis... hoc uelut domestico exterritus uisu Delphos. ..
mittere statuit (56.4-5), pero mediante el uso de este
adjetivo puede estar haciendo alusidn a la version de
Dionisio. En ese caso la explicacion de las palabras de
Lucrecia como un mensaje para la toma del poder, se
justificarfa plenamente. A, Mastrecinque, «La cacciata
di Tarquinio il Superbo. Tradizione romana e lettera-

mira greca I, Athenaeum, 72, 1984, p. 219, se hace
eco de este aspecto v le atribuve un origen religicso v
cultual v cita numerosos ejemplos similares: «Qui ritro-
viamo lo schema: colpa - pestilenza - oracolo interpre-
tazione di un oracolo ambiguo - eliminazione del col-
pevole ad opera di Bruto-istituzione di rid i culd
nuovis (p. 219).

73 Cf F. Charpin, art. cit, p. 19. B. Feichtinger
«Ad maiorem gloriam Romae. Ideologie und Fiktion in
der Historiographie des Liviuss, Latomus 51, 1992, p.
30, considera el énfasis en la wirius como la diferen-
cia principal entre el relato de Dionisic de Halicarnaso
v el de Livie.

74 Este cambio del plano privado al pablico que
se produce en el comienzo de la venganza se resuelve
al contrario en el final de la leyenda de Bruto. Livio
sefiala como resumen de su actividad: tam acer ultor
wiolatae pudicitiae (2.7.4), expresidn que tiene su
correspondenciz en otra que define la actividad prin-
cipal del consulado de dicho personaje non acrior
windex libertatis fuerat quam deinde custos fuit
(2.1.8). Con ello Livio consigue equilibrar ambos pla-
nos de una manera armonica.

75 Art cit, p. 19: <We know, however, from the
first that Brutus {s an opportunist, warily protecting
himself, fooling the public, and interested in acquiring
power, he takes advantages of the outraged reaction
to Lucretia’s suicide to contrive the expulsion of the
Tarquins-.

7% Una prueba de la relacion entre la simulacién
vy el mensaje puede estar en las expresiones similares
que Livio utiliza para la indicacién de la caida fingida
de Bruto en el fnal del episodio de Delfos: welus si
prolapsus cecidisset v la empleada para dar cuenta de
Ix caida definitiva de Lucrecia al morir: profapsague in
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Livio plantea este desvelamiento de manera progresiva en lo que se refiere al conocimiento
publico, lo que contrasta con la brusquedad de fa primera manifestacién. Este acto va adquirien-
do significado publico hasta llegar al punto culminante del reconocimiento de la personalidad de
Bruto en Roma v ante la asamblea, lo que determina la expulsidn del Soberbio; el acceso al
poder v la manifestacion de la verdadera personalidad de Bruto son dos procesos estrechamente
unidos:

1. Casa de Colatino: stupentibus miraculo vei, unde nouum in Bruti pectore ingenium (50.2)

2. Colacia: concientque miractlo, ui fit, vei nouae alque indignitate bomines (59.3}

3. Roma: oratio babita negquaguam eius pectoris ingeniigue quod simulatum ad eum diem
Jueratr (59.8).

En lo que se refiere a la simulacion, podemos ver un elemento de engarce con los episodios
principales. Turnoe Herdonio es incapaz de simular ante el rey, que domina el arte de la simula-
cion: aliguanto quam wuidebaiur aegrius ferens (51.1), dice Livio de la actitud del Soberbio ante
las acusaciones de Herdonio antes de preparar la trampa que le condenara. Bruto, en cambio, ha
aprendido, por la experiencia de su propia familia, que la Ginica forma de sobrevivir ante un tira-
no es la simulacion: ex industria factus ad imitationem stultitiae (56.8). Por ultimo, Sexto y su
padre ejercen el engafio como medio de prosperar v conseguir los fines ficilmente. El esquema
que adopta Livio en su narracién seria el siguiente:

Herdonio: faita de simulacidn-castigo.

Sexto: simulacidn negativa mantenida- triunfo aparente (castigo-muerte).

Brato: simulacion necesaria no mantenida-triunfo,

Esta unidad vy red de referencias se subrayan de manera clara v directa mediante la atribucion de
un discurso similar a4 cada uno de los personajes citados vy cuya significacion hemos visto mis
arriba.

Si ahora reconsideramos el proceso final del episodio de Lucrecia, ios elementos reproducen a
contrario el esquema de consecucién del poder de Tarquinio y con ello se cierra el circulo del
relato de este reinado. La mediaciéon femenina es decisiva en la toma del poder de Tarquinio, al
igual que en la de Brute. Esta intervencion femenina conduce a la destitucion del rey como requi-
sito previo a la adquisicion del poder: en el primer caso, mediante el asesinato; en el segundo,
mediante la expulsion. Sin embargo, se produce una diferencia fundamental que indica la vuelta
del poder a la legitimidad: la sefial divina, normal en los reinados anteriores al de Tarquinio.

Teniendo en cuenta todos estos datos podemos considerar el reinado de Tarquinio el Sober-
bio como una construccidn perfectamente disenada, en la que todos los episodios se entrelazan
y corresponden de tal manera que conforman claramente una unidad, reforzada por el cardcter
circular de la estructura que se desprende de la narracion de este reinado’:

1 Asesinato del rey-Poder (Mediacion: Tulia).
1T Turno Herdonio, incapaz de simular,
ITI Toma de Gabios: Sexto: simulador e intérprete del lenguaje oracular.
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IV Delfos: Bruto el simulador e intérprete de ordculos.
V Violacién de Lucrecia: Sexto: simulacion+ ultraje.
VI Expulsion del rey (reparacién- fin de simulacion)- Poder (Mediacién:
Virtus de Lucrecia y Divinidad- Interpretacion).

Contribuye a dar unidad a esta situacién Ja acumulacién en el final del reinado del Soberbio
de indicaciones sobre la suerte de cada uno de los componentes de la familia real, asi como el
discurso de Bruto que precede a la expulsion oficial de Tarquinio:

1. Tulia :
Tullia domo profugit exsecrantibus quacumgue incedebar inuocantibusque parentium Jurias
wiris mulieribusque (59.13)
2. Tarquinio:
Targuinio clausae portae exsiliumeue indictum:
3. Hijos: 7
a) Lucio v Arrunte: Duo patrem secuti sunt qui exsulatum Caere in Blruscos ierunt
h) Sexto: Sex. Tarquinius Gabios... profectus ab wltoribus ueterum simultatium... est inter-
fectus. (60.2-3)78,

Con estos datos creemos suficientemente justificada la unidad de las diferentes acciones. El
discurso final de Bruto, una arenga ante el pueblo, contribuye a la misma conexion, esta vez de
una manera mas sutil. El contenido de este discurso, asi como la disposicién de los elementos, es
significativo. El orden temporal invertido —de los sucesos mds cercanos a los mds lejanos— se
superpone al orden ascendente de las imputaciones a Tarquinio —de los acontecimienios priva-
dos a los de caracter publico:

ibi ovatio habita
1. a) de ui ac libidine Sex. Tavguini
b de stupro nefando Lucretiae et miserabili caede
c) de orbitate Tricipitini cui morte filiae causa mortis indignior ac miserabilior esset
2. Addita superbia ipsius regis... Romanos homines
3. Indigna Ser. Tulli memorata caedes... (59.8-11).

Hemos podido ver como Livio construye su relato de manera que todo é] constituya una ufi-
dad. Esto lo consigue estableciendo una red de relaciones entre los episodios mayores que selec-
ciona para una narracion mds detallada, y ordenando cada uno de ellos hacia un mismo fin, cuyo
acercamiento se produce de manera progresiva.

UPV/EHU. TesUs BARTOLOME GOMEZ
7  En este final del relato del reinado de Tarqui- acuerdo con la opinién de W. Soltau, Die Anfdnge c_l’er
nio se aprecia claramente el cardcter trigico, en espe- rémischen Geschichtschreibung, Roma, 1971 (=Leip-

uolrus moribunda cecidit, Una vez mis se pasa de lza
simulacién a la realidad. La repeticion puede ser
casual como zpunta M. A. Robbins, art. cit, p. 5 en
nota, pero en el contexto en gue nos enconramos v
después de los datos expuestos quizds deje de serlo
anto.

77 De este modo se subraya la unidad del proce-
so, que ditige lz sucesion de los acontecimientos a
una transformacion de la situacion, condiciones nece-
sarias del relato como senala T, Todorov, Les genves
du discours, Paris, 1978, pp. 63-76.

cial en el pasaje referido a Tulia que se hace eco de
un momento anterior: guo amens, agitantibus furiis
sororis ac wiri... Tullia... partem cine sanguinis ac cae-
dis paternae... contamingia ipsa respersagiie, tulisse
ad penates suas wirique sui, quibus iratis malo regni
principio similes propediem exitus sequerentur
(1.48.7). Este caracter quizds sea debido a las fuentes
de esta narracion, la praetexta Brutus de Accio de

zig, 1909), pp. 36-40. A. Mastrocinque, J.a cacciata di
Tarquinio il Superbo. Tradizione romana € letteratura
greca I», Athengeum, 71, 1983, pp. 457-80, trata de
seguir los elementos tragicos de esta historia y entre
otra realiza una interesante comparacion entre Bruto y
el Orestes de Furipides, el que considera heredero
indirecto a Livio, en especial en el tema de las furias.






