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RESUMEN: La experiencia onirica de Clitemnestra cobra una notable relevancia en las
versiones trdgicas del mito como elemento que propicia las libaciones ante la tumba de Aga-
mendn, marco en el que se desarrolla el reconocimiento de sus descendientes antes de la ven-
ganza de Orestes. Sin embargo, Esquilo y Séfocles nos presentan un contenido onirico radi-
calmente distinto para plasmar la congoja de la sonadora asesina de su marido y anunciar la
vuelta de su hijo vengador. A pesar de las diferencias entre las imdgenes oniricas de Coéforas
y de Electra, en ambos casos se aprecia una funcionalidad similar del elemento onirico den-
tro del argumento de las obras. La imbricacién del suefio en el mito es patente desde Estesi-
coro, cuyo texto (fr. 219 PMG) parece haber condicionado en gran medida la reelaboracién
del relato mitico por parte de los autores trégicos.
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ABSTRACT: The oneiric experience of Clytemnestra has a remarkable relevance in
the tragic versions of the myth as an element that propitiates the libations at the tomb of
Agamemnon, a framework in which the recognition of his descendants takes place before
the revenge of Orestes. However, Aeschylus and Sophocles present us with a radically
different oneiric content to capture the grief of the dreamer murderer of her husband and
announce the return of her avenging son. Despite the differences between the dream images
of Coephoroi and Electra, in both cases a similar functionality of the dream element within
the plot of the plays can be appreciated. The imbrication of the dream in the myth is evident
since Stesichorus, whose text (fr. 219 PMG) seems to have conditioned to a great extent the
reworking of the mythical story by the tragic authors.
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64 GUZMAN RODRIGUEZ FERNANDEZ

La estirpe de los Atridas constituye una de las familias miticas mds importantes para la produc-
cién literaria de la Grecia cldsica. La familia de Agamenén estd marcada por el odio, la violencia,
la infidelidad y la venganza. Ya desde las insidias de Atreo y Tiestes!, se desencadenan una serie de
actos criminales que perfilan el cardcter de los personajes. Dentro del entramado familiar, recor-
damos aqui que Agamendn?, responsable del sacrificio de su hija antes del viaje a Troya, al regre-
sar tras diez afnos de guerra, es asesinado por su infiel esposa Clitemnestra y por el amante de esta,
Egisto®. Orestes, hijo de los reyes, posteriormente retorna a su ciudad natal para vengar la muerte
de su padre. En este punto, se cuenta que Clitemnestra tuvo un suefio por el cual envia ofrendas
a la tumba de su marido, marco en el que se produce el reconocimiento de Orestes y su hermana
Electra.

En los poemas homéricos se refiere en tres ocasiones el funesto destino de Agamendn al regre-
sar a su patria®. La venganza de Orestes por el asesinato de su padre también se refleja en los Ndstoi
(arg. 5 GEF) y en el Catdlogo de las mujeres hesiédico (fr. 23a.13-30 M-W); en esta obra, al igual
que en los Cipria (arg. 8 GEF), se aborda el sacrificio de Ifigenia, recogido igualmente por Pindaro
(P. 11.17-37). Entre los liricos, sabemos que el mito fue tratado por Janto® y han llegado hasta
nuestros dias varios versos de la Orestea de Estesicoro®. Este poema abarcaba desde el mencionado
sacrificio de Ifigenia hasta la confrontacién entre Orestes y las Erinias tras el matricidio, e inclufa el
sueno de Clitemnestra. En el género trdgico, destacan la Orestiada de Esquilo, trilogia compuesta
por Agamendn, Coéforas y Euménides, y las Electra de Sétocles y de Euripides, sin olvidar Ifigenia en
Aulide, Orestes e Ifigenia en Tiuride.

Centraremos nuestro estudio en Coéforas de Esquilo 524-539 y en Electra 418-424 de Séfocles,
asi como en un fragmento de Estesicoro (219 PMGQG), por ser los textos que nos transmiten el con-
tenido de la pesadilla de Clitemnestra.

La experiencia onirica se inserta en el argumento de Coéforas de Esquilo y de Electra de Séfocles
como elemento que propicia el encuentro de los descendientes de Agamendn y constituye una pro-
yeccién mdntica que aporta intensidad y emocién a los momentos previos a la venganza.

Resulta imposible hacer aqui un andlisis pormenorizado de todos los aspectos que nos ofrecen
estos relatos oniricos, por lo que nos detendremos en los rasgos que definen en mayor grado cada
experiencia onirica’.

En el presente trabajo abordaremos los suenos de la reina asesina transmitidos por Estesicoro y
por los dos trégicos, para observar la transformacion de los elementos oniricos primarios y su evo-
lucién en estos autores. Nos apoyaremos en otros suenos de la literatura griega para potenciar una

! Sobre la fortuna de estos personajes en la literatura
grecolatina, Bonandini 2019.

2 Navarro 2017 y Bafiuls 2017a. Acerca de la figura
del rey de Micenas en el género lirico, Brasete 2014.

3 El asesino de Agamendn varfa segun las versiones.
En los poemas homéricos se alude a Egisto como prin-
cipal responsable, pero en las obras trdgicas cobra mayor
importancia el papel desempefiado por Clitemnestra. So-
bre este personaje, Banuls 2017b. Degiovanni 2015 ex-
pone las distintas versiones sobre el asesinato de Agame-
nén, incluyendo representaciones de las artes pldsticas.
Recomendamos también el articulo de Montanari 2018.

4 Hom. Od. 3.303-312, 4.524-537 y 11.405-434.
En Davies & Finglass 2014, 482-488 se ofrece un buen

recorrido del mito de Agamendn en la tradicién ante-
rior al género trégico; véase también la tesis de Gil de
Carvalho 2017, 181-186.

> Frr. 699 (Stes. Frr. 171, 281) y 700 PMG.

¢ Recogen la informacién en su interesante comen-
tario Davies & Finglass 2014, 488-511.

7 En relacién a los autores trégicos, Abbate 2017
analiza con minuciosidad los pasajes relacionados con
los suefios trasmitidos por Esquilo. Para una perspec-
tiva psicoanalitica de los elementos oniricos, contamos
con el cldsico estudio de Devereux 1976. En un marco
mds amplio, encontramos las obras de Kessels 1978,
Van Lieshout 1980, y las mds recientes de Colantone
2012, Guidorizzi 2013 y M. Lipka 2022.
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perspectiva comparativa que esperamos pueda ayudar a esclarecer ciertos aspectos de las visiones
objeto de nuestro estudio.

Como veremos, en Coéforas de Esquilo el contenido onirico tiene como elemento central una
serpiente que Clitemnestra pare y amamanta®, mientras que en Electra de Séfocles aparece el pro-
pio Agamenén plantando su cetro, que florece de forma espontdnea y desmesurada’.

Pero antes de los relatos oniricos en Esquilo y Séfocles, el motivo del suefio de Clitemnestra se
refleja en Estesicoro, poeta lirico de dmbito dorio que se sitda entre la épica homérica y el género
tragico’®. A este poeta se le considera un innovador de su época, pues supuso una notable evolu-
cién en el género lirico, e introdujo numerosas innovaciones en el relato mitico que nos ocupa, en-
tre ellas, la pesadilla de la reinall.

Conservamos el pasaje de Estesicoro gracias a una cita de Plutarco. El contexto de la referencia,
que versa sobre el cambio del 4nimo con posterioridad al acto criminal, es muy importante, ya que

no tenemos mds informacién del contenido del suefio que la trasmitida en estas lineas de Plutarco
(De sera num. 555A)1%:

«Pues aquella agresividad y dureza del mal es fuerte y adecuada hasta realizar el crimen. Después,
cuando la pasién se retira como un soplo, se hace débil y sometida a temores y supersticiones. De
este modo, Estesicoro plasmé con datos reales y verdaderos el ensueno (évomviov) de Clitemnestra,
diciendo asi:

Ella creyé ver acercarse una serpiente (dpdkwv) de ensangrentada cabeza, y de ésta surgié un rey
(Paorevg) Plisténida.

Y en efecto, visiones de ensueno y apariciones diurnas, ordculos, signos celestes y cuanto puede
manifestarse por causas divinas produce turbaciones y temores a quienes tienen tal disposicién».

Los versos de Estesicoro se evocan en un ambiente emocional intermedio entre los remordi-
mientos y el miedo al castigo, se mencionan al hilo de la culpabilidad y la sensacién de inseguridad
que provoca en el sujeto. De esta manera, en la Orestea de Estesicoro, la sofiadora aludida podia ser
presentada como temerosa, mds que de un eventual regreso de su hijo Orestes, de una posible re-
presalia divina, ya que se ha visto totalmente imbuida en la cadena de crimenes que acecha a la fa-
milia de los atridas. Esta saga se afilia a Plistenes mediante el adjetivo «Plisténida», porque el poeta

sigue la vertiente doria del mito que ubica el palacio de Agamenén en Espartal®.

8 Catenaccio 2011 estudia el componente onirico en
las tres obras que componen la trilogfa de Esquilo.

9 A la visién sofoclea le dedica amplio espacio en
su primer capitulo la tesis de Ruiu 2020, 16-115, que
muestra la incidencia del sueno en el desarrollo de toda
la trama.

10 Gil de Carvalho 2017, 181 ve en la Orestea el me-
jor ejemplo de la poesia de Estesicoro como vinculo en-
tre la épica y la tragedia. Sobre la herencia homérica de
Estesicoro, véase Kelly 2015. Acerca de la influencia
de Estesicoro en los autores trigicos, Swift 2015 y Fin-
glass 2018.

" Atenco nos informa de que Estesicoro «ha co-
piado muchas composiciones de Janto, como la deno-
minada Orestiada» (513 A), pero al poeta de Himera

https://doi.org/10.1387/velcia.24949

se le atribuye la insercién de varios aspectos novedosos,
como el papel de la nodriza, el arco de Apolo o la inter-
vencién de las Euménides, ademds del suefio de Clitem-
nestra y el reconocimiento de Orestes y Electra por el
rizo en la tumba de Agamendn (fr. 181a Finglass).

12 Emplearemos las traducciones de la Biblioteca
Clésica Gredos.

13 También en Pindaro se ubica el palacio en Lace-
demonia (2. 11.31). Gil de Carvalho 2017, 209-211
considera una audiencia espartana (pp. 191-192), y la
identificacion del plisténida con Orestes. Pucci 2015,
25-27 trata la ambientacién espartana del poema, apun-
tando concretamente a la localidad de Amiclas. Sobre la
filiacién de Plistenes, Brillante 2018, 19; Pucci 2019b,
106-110 y Pucci 2019a, 170-172 y 188.
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La serpiente que se acerca a la sofiadora es ficilmente identificable con el rey difunto'4, por su
cardcter cténico y, ademds, por la mencién de la sangre en la parte superior de la cabeza, que re-
mite directamente a la herida mortal infligida a Agamenén. Sin embargo, entre los estudiosos hay
controversia acerca de la identidad del Plisténida que surge del reptil, ya que podria tratarse de
Agamenén o de su descendiente Orestes'>. De la misma forma que la serpiente podria transfor-
marse en Agamenén representando el crimen cometido y el ansia de venganza, también podria ser
Orestes quien surgiera del reptil anunciando asi su acto de justicia matricida. Pero, aparte de que la
esfera de los difuntos estd préxima a la del universo onirico, ya que pueden aparecerse en suefos'®,
o de otros argumentos como el de que Orestes no habria ejercido de rey (Bootietc), hay dos fac-
tores que nos inclinan por la opcién de que sea el marido asesinado de Clitemnestra y no su hijo,
quien se muestre de la serpiente.

Por una parte, y considerando fundamentalmente el contexto de la obra plutarquea de culpa y
resentimiento, parece mds adecuado que sea el personaje asesinado el elemento que infunde temor
e inseguridad desde el mds alld, un ser que se cuela en el medio onirico para trasladar un reproche
al sonador!’. Asi actian varias figuras en las experiencias oniricas de los poemas homéricos, que co-
mienzan dirigiéndose al sonador con un «estds durmiendo?» (e0de1g) para después recordarle sus
obligaciones!®. Cabe senalar que la intervencién de difuntos en los suefios no resulta extrafa en la
épica homérica y en el género trdgico!. Dario aparece en la visién relatada por Atosa en Persas la-
mentando el infortunio de su hijo Jerjes (A. Pers. 176-199)%, y el fantasma de Clitemnestra parti-
cipa en el prélogo de Euménides instando a las Erinias durmientes a despertar y vengar su muerte
(A. Eu. 94-139). Estas figuras transmiten, al igual que el espectro de Patroclo en la //iada, una ac-
titud de reproche y lamento que concuerda con la hipétesis de que Agamenén fuera el plisténida
que tanto acongoja a la reina en el texto de Estesicoro.

Por otra parte, nos apoyaremos en el tnico antecedente que conservamos de una escena onirica
protagonizada por un animal. Nos referimos al suefio de Penélope en el que un 4dguila acaba con
las veinte ocas con las que ella se regocijaba®!. La rapaz adquiere voz humana y explica a la sona-
dora, como protagonista onirico, el simbolismo de su visién, rasgo que serfa compatible con una
aparicién del difunto rey en el caso de Clitemnestra?’. No conocemos detalles de la experiencia na-
rrada por Estesicoro, si conclufa en la transformacién de la serpiente o si esta llevaba a cabo alguna

14 Colantone 2012, 154-155 identifica la serpiente
directamente con Orestes. Acerca de la concepcién de
este animal en la antigua Grecia, contamos con la obra
de Ogden 2013.

15 Davies & Finglass 2014, 506, entre otros, se de-
cantan por Orestes, considerando el paralelismo con
nacimientos cefédlicos como el de Atenea. Sin embargo,
algunos como Swift 2015, Brasete 2014, 15 y Bri-
llante 2018, 14 ven en el Plisténida la figura de Aga-
mendn.

16 Los suefios (8velpot) son entes cténicos cuya in-
materialidad permite asociarlos ficilmente con la es-
fera de los difuntos. Patroclo es el primer difunto que se
manifiesta en un suefo en la literatura griega (7. XXIII
65-101), tendencia que se ve reforzada en el género trd-
gico a través de las figuras oniricas de Dario en la vision
de Atosa en A. Pers. 176-200 y la difunta Clitemnestra
en A. Eu. 94-139, o el fantasma de Polidoro en E. Hec.

1-58, aparte de Agamendn en la obra sofoclea a la que
dedicamos un espacio en este trabajo.

17 El sueno de Agamendn en I/ 2.5-40, el del di-
funto Patroclo en 7/ 23.62-101, o el de Nausicaa en
Od. 6.13-40.

18 Sobre el sueno en los poemas homéricos, Noegel
2002 y D’Agostino 2008.

19" Se tratan estas figuras fantasmales en Agirre 2006.

20 Sobre esta visién, Di Serio 2020. Acerca de la apa-
ricién de difuntos en escena, Herndn-Pérez 2009.

21 Sobre esta experiencia onirica, recomendamos los
trabajos de Rozokoki 2001, Bulkeley 2001, C. Stripei-
kis 2018 y Kotwick 2020.

22 La comparacién con el suefio de Penélope en tér-
minos de visién metaférica que resulta manifiesta a tra-
vés de su interpretacién se encuentra en varios traba-
jos, como el de Brillante 2018, 17, y el de Pucci 2019a,
177-178.
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otra accién o discurso en el suefio, ni tampoco la repercusién exacta del elemento onirico en la
obra. Sin embargo, considerando la influencia de los poemas homéricos en la literatura posterior y
el cardcter novedoso de la visién de Penélope, mds complejo que la tradicional visita onirica, la cer-
cania entre las experiencias de las dos reinas nos lleva a pensar en la identificacién del animal con el
personaje que representa.

Bien es cierto que, formulando otro paralelismo con la experiencia homérica, Orestes podria
surgir de la serpiente para anunciar su préxima venganza, como hace Odiseo en el suefio de su es-
posa estando vivo y proximo a la sofiadora. Pero en este caso la experiencia onirica procede del 4m-
bito divino y la interpretacién ofrece un consuelo, ya que el dguila-Odiseo anuncia a Penélope la
venganza sobre las ocas-pretendientes que tanto le alegraban. En cambio, atendiendo al contexto
de la cita en Plutarco, en la visién de Clitemnestra, mds vinculada al mundo de los difuntos, prima
el remordimiento sobre sus actos, por lo que la proyeccién méntica de la figura de Orestes no en-
caja al nivel que lo haria el impacto de un rey asesinado.

Clitemnestra de alguna manera fue consciente de la gravedad de su crimen y de su vulnerabili-
dad ante las represalias divinas o ultraterrenas. De hecho, tras el asesinato de Agamenén, intentd
purgar su culpa derramando sangre de la victima sobre el propio caddver y, con intencién de anu-
lar las posibilidades de venganza de su espiritu, llevé a cabo el maschalismds sobre el cuerpo del di-
funto?. Esta préctica consistia en amputar las manos y atarlas bajo las axilas del asesinado para evi-
tar que pudiera actuar vindicativamente como fuerza sobrenatural, pero, al final, la Aybris humana
siempre es castigada por los dioses (a veces mediante los humanos) y a menudo se anuncia a través
de los suefios®.

Veamos a continuacién la experiencia de la reina tal y como aparece en la obra de Esquilo®.
Antes de abordar su contenido, debemos considerar la primera alusién a la experiencia que encon-
tramos en la entrada del coro (Ch. 32-41):

«Con voz estridente que eriza el cabello, el genio maléfico de esta morada, profeta onirico
(Ovepdpavtig), salié a deshora del suefio y exhald ira en plena noche. Y, de pavor, lanzé un grito
que se elevd desde lo hondo del Palacio y fue cayendo con terror en las estancias de las mujeres.
<Y> los intérpretes de estos suefios (0velpdtav), de parte de la deidad y comprometiendo su pa-
labra, han gritado que quien habita bajo la tierra reprocha con ardor, lleno de ira a quienes lo ma-
taron.»

En este pasaje, un tanto criptico®®, queda patente el terror de forma explicita, y se refleja en la
sonadora a través del grito que profiere. Es un contexto que encaja con el que Plutarco expresa al
citar los versos de Estesicoro. La sensacién de remordimiento por haber cometido un acto criminal
se suma al temor religioso ante la posibilidad de una venganza ultraterrena. Este factor sumerge a
la culpable sonadora en un estado animico lejano al impetu del momento de cometer el crimen.

2 Cf. A. Ch. 439 vy S. EL 445. Acerca de este ri-
tual contamos con varios trabajos interesantes, como
los de Dunn 2018, Doroszewska & Kucharski 2018 y
D’Alfonso 2018.

24 Es bastante habitual en Herédoto, en cuya obra
encontramos varios ejemplos de intentos por evitar una
prediccién onirica que acaban propiciando su cumpli-
miento, como el de Creso (1.34-45), Astiages (1.107-
130) o Cambises (3.30).

https://doi.org/10.1387/velcia.24949

25 Abbate 2017, 255-295 analiza este relato onirico
en profundidad.

26 Se ha discutido sobre la identidad del «profeta
onirico» (6velpOUavVTIS), v se ha llegado a asociar tanto
a Clitemnestra (o a su grito, como sostiene Bowman
1997, 137), como a Agamenén y a la propia entidad
onirica de origen divino. El debate queda bien plas-
mado en el articulo de Almanzova 2018, quien se de-
canta por la dltima opcién.
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Los espectadores familiarizados con la obra de Estesicoro verfan en este pasaje una clara referen-
cia al suefio de la reina formulado por este poeta; y, para los menos iniciados, supondria un golpe
de efecto que, en ambos casos, mantendria la expectacién hasta ser concretado su contenido un
poco mds adelante, como apunta Swift?’.

En Coéforas de Esquilo, Clitemnestra envia ofrendas a la tumba de su marido a partir de su ex-
periencia onirica, las libaciones que motivan el titulo de la obra. Este acto propicia el encuentro de
la oprimida Electra con su anorado hermano Orestes y nos revela el contenido del suefio. Al inqui-
rir el héroe por el origen de los sacrificios ante el timulo de su padre, el corifeo explica el desarro-
llo de la visién, interrumpido por el interés de Orestes (Ch. 524-539):

«Corifeo: Asustada por pesadillas (6velpdtmv) y por terrores (deipéitov) que le impedian el reposo
nocturno, envié estas libaciones una mujer impfa.

Orestes: ;Estds informada de la pesadilla (tobvap) hasta poder decirmela con exactitud?

Co.: Segtin dice ella misma, crey6 haber parido una serpiente (dpéicovt’).

Or.: ;Y dénde termina y acaba el relato?

Co.: La envolvié en mantillas, como a un hijo.

Or.: ;Qué alimento necesitaba ese monstruo recién nacido?

Co.: Ella misma le acercé el pecho en pleno suefio (€v T@veipartt).

Or.: ;Y c6mo no fue herida la teta por ese ser odioso?

Co.: Si que lo fue, hasta el punto que, con la leche, sacé un codgulo de sangre.

Or.: No puede ser vana esta visién.

Co.: Victima del espanto, profirié un grito al despertarse, y muchas antorchas, que habian sido
apagadas en las tinieblas, se fueron encendiendo en el palacio por culpa de la duena. A continua-
cién envio estas finebres libaciones. Concibié la esperanza de que ello seria un remedio para cortar
sus padecimientos.»

La reelaboracién del trigico ateniense mantiene el elemento onirico de la serpiente (§pakcv)?8,
si bien orienta su significado hacia la linea sucesoria del marido, concretamente a la venganza de
su hijo?. Antes de morir, Clitemnestra muestra su pecho en su tltimo intento por evitar el acto
matricida de Orestes®®, evocando el suefio que la ha aterrado antes de recibir su castigo definitivo
(Ch. 929): «;Qué certero adivino el terror de mis suefios!».

El hecho de que Clitemnestra asocie el momento de su muerte con su pesadilla (teniendo en
cuenta, ademds, las libaciones que envia con 4nimo apotropaico), indica la preocupacién por su vi-
sidén onirica y, por ende, su sentimiento de culpabilidad y vulnerabilidad ante su proyeccién man-
tica. El marco en el que se mueve la reina asesina en la obra de Esquilo es exactamente el mismo
que nos transmite Plutarco al citar la versién del suefio en Estesicoro. Sin embargo, el contenido
sufre una importante variacién, volcando el simbolismo de la escena en la descendencia comin

27 Swift 2015.

28 Brillante 2018, 34 explica la distancia entre el
dpdxwv de Estesicoro y el que aparece en Esquilo: «En
la versién trdgica la imagen del dpdxwv no solo anuncia
el futuro, sino que solicita su realizacién... reafirma a
Orestes en sus propositos, legitima la ejecucién del plan
y pone las premisas para el desarrollo de la accién. Para
alcanzar este resultado ha sido necesario sustituir la an-
tigua y amenazante imagen del dpdkwv estesicoreo que
miraba al pasado (Erinias), con la no menos terrorifica
imagen de una mujer-serpiente asesina del esposo, des-

tinada a sufrir la misma suerte por parte del hijo-ser-
piente, asesino de la madre».

2 Apoyamos la lectura de Brasete 2014, 17, que
contempla un aprovechamiento de la imagen de Aga-
mendén muerto en los versos de Estesicoro y su trans-
mutacién en la imagen del hijo-serpiente de la obra de
Esquilo.

30 Sobre esta imagen de madre suplicante que mues-
tra su seno contamos con la monografia de Castellaneta
2013. También resultan interesantes en este punto los
articulos de ONeill 1998 y Damet 2011.
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con la victima. En la citada alusién introductoria al suefio, el acento de la experiencia onirica se
ponia sobre Agamendn vy el reproche ultraterreno, dando pie a que el piblico contemplara en esos
versos una referencia clara a los de Estesicoro. No obstante, en el simbolismo del relato posterior
cobra mds importancia la connotacién de la maternidad y la injuria filial*!, dando preeminencia al
anuncio de la venganza de Orestes.

La serpiente constituye un elemento muy complejo en Coéforas, ya que los tres personajes que en-
cadenan la sucesién de crimenes se asocian de una u otra manera con dicho animal®?. Por una parte,
desde la perspectiva griega, la serpiente es un ente cténico estrechamente relacionado con la esfera de
los difuntos; de hecho, ese parece ser el motivo de que los intérpretes relacionen la experiencia con la
ira de «quien habita bajo tierra». El espiritu vengador de Agamendn, su erinia®’, se encarna en forma
de serpiente que hiere a la reina en el suefo. Por otra parte, la actitud maternal de Clitemnestra y la
violencia del reptil reflejan la figura de su hijo Orestes, por el cual serd asesinada. De hecho, el propio
Orestes se identifica con el animal al interpretar el contenido onirico cuando afirma en el verso 549
«yo, convertido en serpiente (£kdpakovimbeic), la mato; eso quiere decir este sueno (TOBVEPOV)».
También la propia Clitemnestra, en sus tltimas palabras, evocando el contenido del suefio se refiere a
su hijo como serpiente (Ch. 928): «;Ay de mi, que pari y crié una serpiente (d@wv)!».

Por otra parte, la reina se relaciona con la vibora (€¢idvn) en varios pasajes de la obra*. En la
Antigiiedad griega, autores como Herddoto (3.109) o Aristételes (VA 558a 25) atribuian a esta es-
pecie un sistema reproductivo peculiar, en el que la hembra acababa con la vida del macho en el
momento de la cépula, y era posteriormente muerta en el parto de sus crias®. Esta proyeccién del
imaginario de la vibora se ajusta a la perfeccién a la imagen de la reina asesina y asesinada, verdugo
y victima en la linea sucesoria de la familia.

El tejido de asociaciones entre los personajes y la serpiente se manifiesta de formas muy distin-
tas en cada caso: frente a la tradicional identificacién de los reptiles con los difuntos (reflejada en la
figura de Agamendn), en el relato onirico el animal adquiere los rasgos de Orestes y, como contra-
punto, en una forma de maternidad anémala, se transfiere a la reina el cardcter viperino tan ajeno
a la forma habitual (y podriamos decir «civilizada») de reproduccién natural®.

A continuacién, abordaremos la pesadilla de Clitemnestra bajo la perspectiva de otro gran tra-
gico ateniense. En Electra 418-424 de Séfocles encontramos otro relato del suenio de la reina, en el
que se pierde el elemento animal.

«Existe el rumor de que ella ha visto que nuestro padre, en una segunda aparicidn, se presentaba
a laluz y, tras coger el cetro que él mismo llevaba en otro tiempo y ahora lleva Egisto, lo clavé en

31 Sobre la mezcla de la leche y la sangre, Chesi
2011 sostiene que el codgulo de sangre procede del
ttero de Clitemnestra.

32 Swift 2015 comenta que «en el caso de Esquilo, la
influencia de Estesicoro se puede apreciar al nivel de ima-
ginerfa y de simbolismo. Asi, el imaginario de la serpiente
en el sueno de Clitemnestra de Coéforas adapta un original
de Estesicoro, pero lo expande para amoldarlo a un mo-
delo de imaginerfa mds amplio que atraviesa la trilogfa».

3 Brillante 2018, 17.

3 Orestes se refiere a su madre como vibora en dos
ocasiones, en A. Ch.249: Mira la nidada huérfana del
dguila que fue su padre muerto en los lazos y en los ani-
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llos de una cruel vibora (€yidvng)», y en el verso 994:
«es su naturaleza la de una murena o una vibora (£)16v’)
que contamina a cualquier otro ser con solo rozarlo, sin
siquiera morderlo?». Sobre los distintos términos em-
pleados para designar a la serpiente, Sancassano 1996.

35 Brillante 2018, 33: «haciendo intervenir a la ser-
piente en el suefio de Clitemnestra, Esquilo de un lado
retoma el precedente de Estesicoro (motivo del sueno,
amenaza de la serpiente), y del otro confiere al episo-
dio un significado nuevo a través de la evocacién de una
creencia popularmente difundida».

3¢ En el trabajo de Chesi 2014 se aborda la materni-
dad de Clitemnestra en relacién al parto y la lactancia.
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el hogar, y que de éste habia brotado un nuevo tallo florecido con el que se habia ensombrecido
(katdokiov) toda la tierra de Micenas.»

En esta experiencia onirica prima el elemento del difunto, mencionado de forma explicita. Aga-
mendn es el protagonista de la escena en su forma humana, lo cual no deja lugar a divagaciones so-
bre su identidad. La visién se define por otro elemento sobrenatural, el excepcional y voluptuoso
florecimiento del cetro, que otorga mayor importancia al factor de la progenie y la sucesién. Asi
como en Coéforas es notable el vinculo familiar entre la reina y su hijo/serpiente, en la visién de la
Electra sofoclea se mantiene la importancia de esa idea de descendencia, pero enfocada hacia la es-
fera politica, en un plano dindstico en el que queda subrayado el dmbito politico tanto o mds, si
cabe, que el entramado familiar®’.

Contamos con varios ejemplos de visiones en las que destaca algin elemento onirico que abarca
un espectro geografico tan amplio como la sombra del cetro florecido. Herédoto, historiador
amigo de Séfocles, refiere dos suenos del rey Astiages segtin los cuales su hija era el origen de un
desencadenamiento natural insélito®; segtin el primero (Hdt. 1.107), Mandane orinaba de forma
desmesurada, «tanto, que anegaba su ciudad y que incluso hasta inundaba Asia entera». En su si-
guiente visién (Hdt. 1.108), de forma paralelamente exagerada, «le parecié que del sexo de esa hija
suya salfa una cepa y que esa cepa cubria (émioygiv) Asia enterar.

El mismo historiador relata otro suefio en el que el protagonista lucfa unas alas desproporciona-
das (Hdt. 1.209): el rey Ciro «creyé ver en suefios al mayor de los hijos de Histaspes con alas en los
hombros y que, con la sombra de una de ellas, cubria (émoxidletv) Asiay, con la otra, Europay.

La desmesura de estas visiones resalta el alcance del mensaje onirico. Los sofiadores herodoteos,
al igual que Clitemnestra en el género trigico, son individuos poderosos, y sus experiencias, marca-
das por el exceso imposible a través de una extralimitada perspectiva geogrifica para la época, estin
vinculadas a un cambio en la sucesién de la soberania®®. Esta desmesura resulta violenta, a la par
que impactante para quien la contempla, y funciona como espejo del poder que se extralimita y re-
sulta incontrolable.

En el relato onirico de Esquilo también se puede interpretar la idea de cambio de dirigente a
partir de la herida que inflige la serpiente a su viperina madre, pero no estd tan marcada como en
la experiencia sofoclea, pues el cetro estd indisolublemente asociado al poder.

El contenido de los suefios, tanto en Esquilo como en Séfocles, expone formas de reproduccién
o maternidad anormales, que evidencian unas relaciones familiares extrafas y, ciertamente, fuera
del ideal griego. Este tipo de procreacién anormal no es exclusivo del dmbito onirico, sino que, de
hecho, constituye uno de los rasgos de los asesinos Egisto y Clitemnestra, el primero fruto de una
relacién incestuosa, y la segunda, contraparte de la hermosa Helena, nacida de un huevo (al igual
que la mayoria de reptiles). El florecimiento del cetro en el sueno, ademds, refleja un resurgir de la
estirpe en el que ni siquiera llega a participar la reina Clitemnestra, ya que es plantado y brota di-

rectamente del hogar®.

37 Brillante 2019. 40 Brillante 2019, 38-39 expone los paralelismos itd-

38 Bowman 1997, 138-142 compara las experiencias licos de nifios nacidos del hogar, y subraya la ausencia
de Clitemnestra y de Astiages. Véase también Sdnchez de participacion del elemento femenino en el caso del
Manas 2020 y Pelling 1996. suefio de Clitemnestra.

3 Gil 2002, 33-45 emplea el anuncio del poder
como elemento clasificatorio de ciertos suefios premoni-
torios en la Antigiiedad.
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Las plegarias de la reina, posteriores a la visidn, asi como sus ofrendas al difunto, dan mues-
tras de su preocupacién por el anuncio onirico, lo cual, una vez mds, nos remite al contexto en que
Plutarco nos transmite los versos de Estesicoro.

Nos gustaria cerrar el recorrido de los suenos de Clitemnestra mencionando la alusién a los
mismos en Orestes 615-619, de Euripides. En esta obra Tinddreo dice a su nieto Orestes, refirién-
dose a Electra:

«Merece atin mds que tu morir, ella, que te ha enfurecido contra la que te dio a luz, trayendo a tus
oidos repetidamente historias para irritarte mds, contdndote sus suenos con Agamenén (6veipat’
ayyérdovoa to Ayapénvovoc), y denunciando esa unién con Egisto. . .»

El aspecto mds relevante de las experiencias de Clitemnestra en la obra de Euripides es, precisa-
mente, que no se revela su contenido y que su aspecto mantico aparece minusvalorado. En este pa-
saje se despoja al sueno de su potencial literario para emplearlo como elemento insidioso por parte
de Electra en su afdn por convencer a su hermano de que lleve a cabo la venganza. En este caso, la
experiencia onirica no condiciona el argumento en absoluto; se trata de una alusién marginal que
evoca el tono de Clitemnestra en relacién a los suefios en la obra Agamendn de Esquilo?!, pero que
se desmarca por completo de las narraciones oniricas de los trdgicos anteriores*2.

Es posible que Euripides percibiera el suefio como un tépico muy manido y optara por no in-
troducirlo en su obra, lo que le permite una amplia maniobrabilidad en su adaptacién del mito,
dando mayor importancia a otros elementos que no caben en este espacio.

Para finalizar, formularemos a modo de conclusién algunas reflexiones sobre las ideas y testimo-
nios anteriormente expuestos. Por una parte, el relato onirico ofrece infinitas posibilidades de va-
riacién y adaptacién de sus elementos al desarrollo de la trama, caracterizando tanto a quien suena
como a quien accede al conocimiento de la visién. Ademds de condicionar la sucesién de aconte-
cimientos, este tipo de recurso anade tensién al ambiente previo a la venganza ya conocida por los
espectadores y, a nivel dramdtico, permite modular las entradas y salidas de los personajes con mo-
tivo de las libaciones.

Estesicoro sigue la versién del mito de Janto, pero introduce importantes innovaciones, como
el suefio que nos ocupa, posiblemente ya engarzado con el encuentro de Orestes y Electra ante la
tumba de su difunto padre. A partir de entonces, la experiencia onirica de Clitemnestra se integra
en los desarrollos posteriores de los autores trdgicos con notable relevancia en el argumento (propi-
ciando el reconocimiento de los hermanos), a excepcién de la obra de Euripides, en la que encon-
tramos una alusién marginal.

Gracias a la plasticidad que ofrece la experiencia onirica, los poetas pueden reelaborar o, mejor
dicho, reformular los motivos del suefio aportando otras connotaciones a los distintos elementos y
al conjunto de la escena onirica. No obstante, ciertos aspectos bdsicos se mantienen, como la pre-
sencia del rey asesinado, el terror e incertidumbre de Clitemnestra y el enmascaramiento de la ven-
ganza de Orestes.

4 En A. A 274-275 el coro pregunta: «;acaso es-
tés concediendo importancia a persuasivas visiones de
suefios?», a lo que la reina responde: «no aceptaria yo
la ilusién de una mente somnolienta». Posteriormente,
en los versos 489-492 Clitemnestra apunta: «pronto sa-
bremos si dicen verdad esos relevos de teas portadoras
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de luz y las luminosas sefales del fuego o si, a modo de
un suefio, este grato fulgor que ha venido engand nues-
tra mente».

42 Brillante, 2019, 46-47 piensa que esta alusién de
Euripides se refiere al relato onirico de Coéforas antes
que al de la Electra sofoclea.
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En todos estos relatos oniricos encontramos un denominador comtn: Agamenén. En los versos
de Estesicoro, este personaje presenta naturaleza de serpiente, animal relacionado con los difuntos.
Esquilo retoma este aspecto adaptdndolo a la figura del vengador e innova en la identificacién de
la serpiente con Orestes —de ello dan muestra las distintas e, incluso, insistentes asociaciones del
hijo de Agamendn explicitas en la obra—. Séfocles, por su parte, coloca al rey traicionado como
protagonista de la visién, transfiriendo la identidad de su descendiente al cetro que florece de ma-
nera inusitada. En el espectacular crecimiento del sueno sofocleo vemos una clara influencia de su
amigo Herdédoto, en cuyos relatos oniricos se aprecian notables rasgos de desmesura.

En el poema de Estesicoro, el suefio de Clitemnestra parece orientarse hacia el reproche del di-
funto asesinado por la sonadora. De igual manera, en Coédforas, los intérpretes del suefio perciben
la ira del antiguo rey como motor de la experiencia, pero, en cambio, se impulsa la proyeccién
miéntica conjugando el pasado (el nacimiento de Orestes) con el porvenir (la venganza del hijo que
dana a su madre en el pecho). El cardcter adivinatorio de la experiencia y su orientacién hacia el
futuro destacan en la obra de Séfocles. Clitemnestra queda como mera espectadora de la pesadilla,
mientras se subraya la linea de sucesién paterna que germina con exuberancia, ofreciendo una ima-
gen de indole mds politica que la reflejada en la visién de Esquilo, de cardcter mds familiar.

El contenido del suefio, en cualquiera de los casos vistos anteriormente, refleja un estado ani-
mico temeroso e inseguro por parte de la reina, en el que afloran sentimientos no ya de arrepenti-
miento por el crimen cometido, sino de angustia por una eventual venganza procedente del terreno
sobrenatural.

BiBLIOGRAFiA

ABBATE, A., 2017, 1l sogno nelle tragedie di Eschilo, Trento: Universita degli studi di Trento.

AGUIRRE CASTRO, M., 2006, «Fantasmas trdgicos: algunas observaciones sobre su papel, aparicién en escena
e iconografia», Cuadernos de Filologia Cldsica: Estudios griegos e indoeuropeos 16, 107-120.

Armanzova, N. A., 2018, «The Identity of Subject in Aeschylus, Cho. 32-36», Philologia Classica 13.1,
181-188.

Baxurs OLLER, J. V., 2017a «Antecedentes homéricos del Agamendn trdgico: caracterizacién del personaje
y motivos de la saga», Agora. Estudios Clissicos em Debate 19, 77-98.

BaRuLs OLLER, J. V., 2017b, «La sombra del poder: Egisto», Cuadernos de Filologia Cldsica: Estudios griegos
e indoeuropeos 27, 65-82.

BoNanDINI, A, 2019, «Tieste e Atreo prima di Seneca» en: L. Austa (ed.), Alla ricerca del mito perduto. Atti
del Convegno Internazionale di Studi Classici (Universita degli Studi di Siena, 8-9 ottobre 2018, Siena,
2019, Quaderni del ramo d’oro online 12, 129-151.

BraseTe, M. F., 2014, «Agamémnon na Lirica Arcaica Grega», Agom. Studios Cldssicos em Debate 16,
11-28.

Bowman, L., 1997, «Klytaimnestra’s Dream: Prophecy in Sophokles™ Elektrar, Phoenix, 51.2, 131-151.

Brirrante, C., 2018, I sogno di Clitennestra nell’ Orestea di Stesicoro e nelle Coefore di Eschilo», Qua-
derni Urbinati di Cultura Classica 119.2, 11-39.

BriLrantg, C., 2019, «l sogno di Clitennestra nell’ Eleztra di Sofocle», Quaderni Urbinati di Cultura
Classica 122.2, 33-50.

BurkeLrey, K., 2001, «Penelope as Dreamer: The Perils of Interpretation», en: K. Bulkeley (ed.), Dreams:
Reader on Religious, Cultural and Psychological Dimensions of Dreaming, New York: Palgrave Macmillan,
223-231.

CASTELLANETA, S., 2013, 1/ seno svelato ad misericordiam. Esegesi ¢ fortuna di un’immagine omerica, Bari: Ca-
cucci.

Veleia, 2024, 41, 63-74



LA PESADILLA DE CLITEMNESTRA EN ESQUILO Y SOFOCLES 73

Catenaccio, C., 2011, «Dream as Image and Action in Aeschylus’ Oresteia», Greek, Roman and Byzantine
Studies 51, 202-231.

Cuesi, G. M., 2011, «Reading Aeschylean Images: Matricide and the Blood in Maternal Milk in
Clytemnestra’s Dream», Logeion 1, 31-40.

Cuest, G. M., 2014, The Play of Words. Blood, Ties and Powe Relations in Aeschylus’ Oresteia, Berlin:
De Gruyter.

COLANTONE, R., 2012, 1/ sogno nella poesia greca, Roma: Edizioni Studium.

D’AgosTtiNo, E., 2008, «Ho visto un sogno: lo assente ed es-terno in Omero», Quaderns d’ltalia 13, 11-28.

D’Arronso, F., 2018, «Il pacyaiopds di Agamennone e '“Oath-Sacrifice”, Journal of Hellenistic Religion
11, 1-31.

Dawmer, A., 2011, «Le sein et le couteau. L’ambiguité de 'amour maternel dans I’Athénes classique», Clio.
Histoire, femmes et sociétés 34.2, 17-40.

Davies, M., & P. J. FiNGLass, 2014, Stesichorus: The Poems, Cambridge: Cambridge University Press.

Decrovannr, L., 2015, «La morte di Agamennone dal ciclo epico al teatro romano: tradizioni letterarie e
iconograﬁche», Aevum Antiguum 15, 57-87.

DEevEReUX, G., 1976, Dreams in Greek Tragedy. An Ethno-Psycho-Analytical Study, Berkeley-Los Angeles:
University of California Press.

D1 Serio, C., 2020, «Il sogno di Atossa», en: A. Narro, M. S. Sédez (eds.), Sommnis, insomnis i entresons a les
literatures antigues i la seua recepcid, Reus: Rhemata, 19-27.

DOROSZEWSKA, J., & J. KucHarski, 2018, «A Ritual for the Afterlife or the Afterlife of a Ritual: Mascha-
lismos in the Ancient Greece and Beyond», en: ]J. Harrison, Imagining the Afterlife in the Ancient World,
New York: Routledge, 155-172.

Dunn, M., 2018, «The Mutilation of Agamemnon (A. Ch. 439 and S. El. 445)», Mnemosyne 71, 195-
208.

FingLass, P. J., 2018, «Stesichorus and Greek Tragedy», en: R. Anddjar, T. Coward, T. A. Hadjimichael
(eds.), Paths of Songs. The Lyric Dimension of Greek Tragedy, Berlin-Boston: De Gruyter, 19-37.

G, L., 2002, Oneirata: esbozo de oniro-tipologia cultural grecorromana, Las Palmas de Gran Canaria: Uni-
versidad de Las Palmas de Gran Canaria.

GiL pE CarvaLHO, S. D., 2017, Stesichorean Journeys. Myth, Performance, and Poetics, Universidade de
Coimbra (Tesis Doctoral).

Guipborizzi, G., 2013, I/ compagno dell’ anima. I greci e il sogno, Milano: Raffaello Cortina Editore.

HERNAN-PEREZ GuUIJARRO, M. P., 2009, «Dario, Clitemnestra y Polidoro, personajes fantasma de la trage-
dia griega con algo que decir», Fortunatae 20, 31-47.

KeLry, A., 2015, «Stesichorus’ Homer», en: P. J. Finglass, A. Kelly (eds.), Stesichorus in Context, Cam-
bridge: Cambridge University Press, 21-44.

KesseLs, A. H. M., 1978, Studies on Dream in Greek Literature, Utrech: HES Publishers.

Korwick, M. E., 2020, «Allegorical Interpretation in Homer: Penelope’s Dream and Early Greek Allegore-
sisv, American Journal of Philology 141, 1-26.

Van Liesaour, R. G. A., 1980, Greek on Dreams, Utrecht: HES Publishers.

Lipka, M., 2022, Epiphanies and Dreams in Greek Polytheism. Textual Genres and ‘Reality’ from Homer to
Heliodorus, Berlin-Boston: De Gruyter.

MonTanarg, F., 2018, «Mito e poesia: la figura di Clitennestra dall’Odissea a Eschilo», en: S. Bigliazzi,
E. Lupi, G. Ugolini (eds.), ZovaywvileoOou: Studies in Honour of Guido Avezzi, Verona: Skene, 147-
165.

Navarro NOGUERA, A., 2017, «Las motivaciones del mayor de los atridas», Agora. Estudios Clissicos em De-
bate 19, 39-64.

NokgeL, S. B., 2002, «Dreaming and the Ideology of Mantics: Homer and Ancient Near Eastern Oneiro-
mancy», en: A. Panaino, G. Pettinato (eds.), Ideologies as Intercultural Phenomena: Proceedings of the As-
syrian and Babylonian Intellectual Heritage Project. Chicago, October 27-31, 2000, Milano: Universita di
Bologna, 143-157.

https://doi.org/10.1387/velcia.24949



74 GUZMAN RODRIGUEZ FERNANDEZ

OgGpEN, D., 2013, Drakon. Dragon, Myth and Serpent Cult in Greek and Roman Worlds, Oxford: Oxford
University Press.

O'NE1LL, K., 1998, «Aeschylus, Homer and the Serpent at the Breast», Phoenix 52.3/4, 216-229.

PeLLING, C., 1996, «The Urine and the Vine: Astyages’ Dreams at Herodotus 1.107-8», Classical Quarterly
46.1, 68-77.

Puccr, L., 2015, «Osservazioni critico-esegetiche su alcuni frammenti dell’ Orestea di Stesicoro (frr. 210,
211, 212 Davies/ 172, 173, 174 Davies-Finglass)», Seminari Romani di Cultura Greca 4, 15-40.

Puccr, L., 2019a, «Sogni, serpenti e genealogie nell’ Orestea di Stesicoro (fr. 180 Finglass = 219 Davies)», Si-
leno 45, 163-204.

Puccr, L., 2019b, «Personaggi dimenticati della saga atridica. Riflessioni (sparse e frammentarie) sul Plistene
di Euripide», I Quaderni del Ramo d’Oro on-line 11, 105-128.

Rozoxkoxi, A., 2001, «Penelope’s Dream in Book 19 of the Odyssey», Classical Quarterly 51.1, 1-6.

Rutu, M. L., 2020, Los suerios en Séfocles y Euripides / 1l sogno in Sofocle ed Euripide, Universidad Auténoma
de Madrid — Universita degli Studi di Trento (Tesis Doctoral).

Sancassano, M. L., 1996, Il lessico greco del serpente. Considerazioni etimologiche», Athenaeum 81.1,
49-70.

SAncHEZ-MaRas, C., 2020, «Reyes que suefian con reyes: Astiages y Ciro en las Historias de Herédoto», en:
A. Narro, M. S. Sdez (eds.), Somnis, insomnis i entresons a les literatures antigues i la seua recepcid, Reus:
Rhemata, 169-185.

Strireikis, C., 2018, «El sueno de los gansos y las puertas de cuerno y marfil como recursos narrativos para
mantener la tensién narrativa en el reencuentro de Odiseo y Penélope (Od. 19. 535-583)», Estudios Cld-
sicos 153, 33-48.

Swiet, L., 2015, «Stesichorus on Stage», en: P. J. Finglass, A. Kelly (eds.), Stesichorus in Context, Cam-
bridge: Cambridge University Press, 125-144.

Veleia, 2024, 41, 63-74



