La investigacion en el Periodismo

por José Ignacio Armentia

Caminos Marcet, José Maria
(1997): Periodismo de investiga-
cion. Teoria y prictica. Madrid:

Sintesis

«Intentar definir el periodis-
mo de investigacién no deja de
ser controvertido tanto para los
profesionales que lo practican
como para algunos autores gue
defienden puntos de vista contra-
dictorios a la hora de analizar
esta actividad periodistica». Con
esta afirmacién que deja bien a
las claras las dificultades que
entrafia definir qué es el perio-
dismo de investigacién, inicia su
libro José Marfa Caminos, profe-
sor titular de la Facultad de
Ciencias Sociales y de Ia
Comunicacién de la Universidad
del Pais Vasco, y periodista con
una larga experiencia profesional
en distintos medios escritos.

El denominado “Periodismo
de investigacién™ es un concepto
que en estos ultimos afios parece
haber cobrado gran actualidad,
fundamentalmente en la prensa
diaria. Fue a raiz de la publica-
cion de escandalos como el del
GAL, caso Juan Guerra, Roldin,

etc..; cuando empieza a brillar
con luz propia la figura del
periodista-investigador; liberado
de las tareas propias de la infor-
macién diaria, a fin de que
pueda dedicarse por entero a
seguir y poner al descubierto
determinadas tramas, que conlle-
van una cierta conmocion social.
La aparicién y extensién de una
variante ciertamente descafeinada
del “Periodismo de investiga-
ctén”, como lo es el llamado
“Periodismo de filtracion” -ejem-
plos del cual pueblan diariamen-
te las paginas de los rotativos
espafoles;- hacen que el libro del
profesor Caminos llegue en un
momento de gran oportunidad.
Periodismo de investigacidn.
Teoria y Prictica no es una obra
excesivamente extensa -254 pagi-
nas-, lo cual no es obice para que
el autor aborde el tema con una
gran exhaustividad. En una pri-
mera parte, Jos¢ Maria Caminos
afronta los problemas conceptua-
les de la investigacion periodisti-
ca, asi como los diversos riesgos y
consecuencias que el ejercicio de
este género informativo suele aca-
rrear para los profesionales que lo
practican. A continuacion, el libro
recoge un breve pero interesante
recorrido histdrico acerca de esta
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actividad, desde su apariciéon a
principios de siglo en la prensa
norteamericana, hasta llegar al
“boom” que a finales de los 80 se
produce en las publicaciones espa-
fiolas con la creacién en las dis-
tintas redacciones de equipos d:s
periodistas especificamente dedi-
cados a la investigacion.

Los limites de la investigacion
periodistica, las caracteristicas c}el
relato de investigacion y las téc-
nicas propias de esta especialidad
son otras de las cuestiones abor-
dadas en la obra del profesor
Caminos. Especial atencion se
dedica, asimismo, al problema de
las fuentes y a diferenciar perio-
dismo de investigacidn y perio-
dismo de filtracidn, algo que
para el lector casi nunca aparece
de una forma clara.

Conviene destacar e hecho
de que, para la elaboracion de
este trabajo, Jos¢ Maria Caminos
haya recogido los testimonios,
opiniones y sugerencias de algl{l—
nos de los profesionales que mas

han destacado en la investigacion
periodistica en la Espaifia de los
ultimos afios, como puede ser el
caso de Ricardo Arqués, Antonio
Rubio, Pepe Rodriguez o Jordi
Bordas, por citar sélo algunos
nombres. '

En definitiva, podemos consi-
derar que el libro del profesor
Caminos ademas de constituir un
manual de gran utilidad para los
alumnos del segundo ciclo de las
nuevas licenciaturas de Periodis-
mo, supone una interesante obra
de referencia para aquellos profe-
stonales descosos de aclarar con-
ceptos v derribar falacias sobre
un tema tan actual como el
periodismo de investigacién. En
este sentido, es de agradecer la
doble faceta del autor: profesgr
universitarios y antiguo periodis-
ta de investigacién, lo que sin
duda le ha facilitado enfocar su
trabajo desde una 6ptica mucho
més amplia y mucho mas cercana
a los problemas diarios de esta
actividad.

Los cédigos de Ia comprension,
Un ensayo sobre la informacién y
la comunicacién del siglo XXI

Por Restituto Zorrilfa Castresana

Ferrer, Fulalio (1997):
Informacién y comunicacién.
Meéxico: Fondo de Cultura
Econdmica,

Acierta Eulalio Ferrer cuando
asegura en las primeras paginas
de su obra Informacion y comu-
afcacién que la sociedad de la
comunicacién, estd “estrecha-
mente unida a la sociedad del
bienestar” de manera que no se
puede comprender ésta sin refe-
rirse a la primera. Establecido
este supuesto, el autor consagra
el volumen de mas de 300 pagi-
nas a “explicar la sociedad de
comunicacién, partiendo de sus
origenes y fundamentos, de sus
formas y técnicas, de su compor-
tamiento e influencias, de su
desarrollo actual”.

Si el lector tenia alguna espe-
ranza de encontrar en esta obra
un intento por parte de su autor
de interpretar las relaciones entre
la sociedad del bienestar, cuyo
futuro se anuncia bastante oscu-
10, y el desarrollo de las nuevas
tecnologias de la comunicacién,
se vera muy pronto frustrado en
sus deseos. De eso, nada. Sin
embargo, tampoco es una obra
mis de esas que periddicamente
saltan a los escaparates de las
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librerias para probar suerte. Hay
una floracién incontrolada de
libros en el universo editorial
relacionados con los términos
genéricos de comunicacién e
informacion, que se repiten a si
mismos, sin afadir conocimien-
tos nuevos y frecuentemente
copiandose unos a otros sin nin-
gin pudor. La obra de Eulalio
Ferrer, un profesional de Ia
comunicacion y de la publicidad,
ofrece a la clase de lector a que
se dirige - un publico culto e
informativamente comprometido
- un util de trabajo con las claves
de los codigos que facilitan la
comprension razonada de fa
sociedad moderna. “En cierto
modo - dice el autor - nos ha

dominado la idea del libro inte-

grado y multiauxiliar que hemos

necesitado sin encontrarlo cabal-

mente, a lo largo de la experien-

cia practica y profesional”. ,

ciertamente, la obra cumple con

creces este cometido.

Puestos a seleccionar alguno,
nos parece muy sugestivo el capi-
tulo IV consagrado a la comuni-
cacién digital del futuro, que es
ya un tépico definirlo como “el
tercer gran salto de la humani-
dad”. El inicio del nuevo milenio
es el periodo que marca el ama-
necer de un nuevo tipo social del
hombre “producto de Ia informa-
tica y la cibernética, pero quiza
en mayor medida, un hombre
dominado enteramente por el
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sonido, fa forma y el ritmo”.
Junto a conquistas técnicas que ya
son un hecho, como el video telé-
fono, la television tridimensional,
el traductor electronico..., el autor
cita otros adelantos que afectaran
mas directamente al nuevo huma-
nismo que vistumbramos en un
horizonte proximo. La determina-
cién de un lenguaje universal a
partir del inglés, que predlc’:e.el
autor, o la medicion electrénica
del coeficiente intelectual del indi-
viduo - otro ejemplo de adelanto
futurista traido por Ferrer - pare-
cen afectar a la esfera de la auto-
nomia de la personalidad mis
directamente que otros “inventos
pendientes”, como también los
denomina el autor, de manera que
no es inverosimil que tales adelan-
tos puedan encontrar a Corto
plazo grandes resistencias en su
implantacién social. ‘
No son sélo éstos los nicos
probiemas con los que el lector
se encara en la lectura de la obra.
A lo largo de su exposicion, apo-
yada por numerosas citas, que
prueban la erudicién del autor, y
enriquecida con varios aper}dlces
documentales de gran utilidad
didactica, el lector descubre las
diversas realidades que se solapan
tras los términos comunicacion €

informacién, mediante el diferen-
ciado tratamiento que se estable-
ce entre las formas de intercam-
bio intersubjetivo y la organiza-
cién social de la comunicacion.

Al finalizar la lectura de esta
obra solida, con estilo agil, mas
cerca del ensayo que del “libro de
texto”, acompaiiada de acotacio-
nes marginales muy practicas, el
lector se reconcilia con el autor,
que por los vericuetos de la razén
y de la palabra, le ha“llevado a
comprender de cémo “la comu-
nicacién es un eco resonante y
un vinculo poderoso que nos
entrelaza v nos une a la sociedad
y sus entornos”.

Abre esta obra al lector
numerosas vy diversas lineas de
investigacion, que requieren reno-
vados esfuerzos de los muchos
investigadores que exploran este
campo del conocimiento. Incluso
queda por despejar la interroga-
cién de qué manera la comunica-
cién “estrechamente unida a la
sociedad del bienestar” puede
favorecer el bienestar del hombre,
pues todo parece encarr_ninarse a
unos mass media que tienden a
restringir la esfera de la libr:trtad
personal, es decir al pensamiento
tinico tan clarividentemente defi-
nido por Ignacio Ramonet.

El disefio que ayuda a vender
periddicos
por Juan Carlos Pérez Fuentes

Zorrilla Ruiz, Jests (1997):
Introduccidn al disefio periodis-
tico. Pamplona: EUNSA.

Aunque la palabra disefio
aparece ya en los més antiguos
diccionarios de castellano su
empleo no se generaliza hasta
practicamente en nuestros dias, a
partir del primer tercio del siglo
XX.

En el Diccionario de la Real
Academia el vocablo disefio viene
recogido con dos acepciones,
bien como “traza, delineacién de
una figura” o como “concepcién
original de un objeto u obra des-
tinado a la produccién en serie”.
Si bien estas definiciones, con
distintos matices, son general-
mente aceptadas, no ocurre lo
mismo cuando al término se le
afiade un calificativo: ideas como
disefio grifico, disefio periodisti-
co, etc. no gozan del refrendo
unanime de los autores, de tal
manera que nos encontramos adn
en una etapa de indefinicién,
tanto en lo relativo a sus signifi-
cados concretos como, incluso, a
su propia existencia como disci-
plinas especificas. Asi, mientras
que para algiin autor es preferible
hablar dnicamente de disedo,
obviando las matizaciones, por-

que “decir disefio grifico es repe-
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titivo; afiadir grifico al vocablo
disefio es reiterar dos veces el
mismo significado, pues las dos
voces se refieren a la delineacién
o representacion por medio de
figuras o dibujos” (J. M. Gémez
v Méndez), para otros el disefio
periodistico es un concepto con
entidad propia: “la ordenactén de
todo el material redaccional que
conforma la morfologia de un
diario, mediante la utilizacién de
determinados recursos tipografi-
cos y graficos, y que hacen del
periédico un producto moderno,
expresivo  y  visual” (Martin
Aguado).

En este contexto de indefini-
cién —comun en todas las obras
sobre la materia— no es de extra-
far que el libro de Jestis Zorrilla,
concebido como manual para
alumnos de las facultades de
Ciencias de la Informacién,
comience dedicando un capitulo
entero a la exposicion de las dis-
tintas posturas conceptuales y ter-
minolégicas. Ahi se recogen las
tesis al respecto de disefiadores de
periddicos reconocidos, como
Mario R. Garcia, Daryl Moen,
etc., con una especial mencién a
la idea de disefio periodistico fun-
cional de Edmund C. Arnold,
para el que dicho concepto “es
una filosofia que insiste en que
cada elemento de impresién, y
cada disposicion de esos elemen-
tos, debe realizar un trabajo nece-
sario de la manera mas eficiente”.
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En otro de los capitulos se
abordan aspectos relativos a la
tipografia, imprescindible en
todo estudio sobre la produccion
impresa: partes de la letra, clasi-
ficaciobn por familias, factores
que afectan a la legibilidad tipo-
grafica... Comienza analizando
las dos concepciones mayorita-
rias del término tipografiz: la
concreta, segin la cual se trataria
de una materia clara y concisa
que hace referencia exclusivamen-
te a aspectos relacionados con los
tipos —altura, forma, separacio-
nes entre letras, etc.)—, y fa vision
generalista de la tipografia, segan
fa que deben incluirse también
dentro del concepto todos aque-
llos elementos que resultan indi-
sociables con la utilizacion de los
tipos, es decir, con los también
llamados recursos tipograficos
(blancos, filetes, recuadros, fotos,
dibujos, graficos, etc.). A conti-
nuacién se exponen de manera
clara y concisa los principales
fundamentos.

Mas adelante se ocupa de la
reticula —o rejilla base— sobre la
que se desarrolla el disefio perio-
distico en la actualidad. Como
bien se apunta en el libro, la pro-
pia necesidad de esta reticula es
asimismo discutida por algunos
profesionales, por lo que supone
de encasillamiento de la creativi-
dad del disenador periodistico.

En el capitulo dedicado a la
arquitectura de la pigina y al

movimiento que el ojo del lector
realiza sobre la pagina del perio-
distico se estudian también las
divergencias existentes entre dis-
tintos investigadores: mientras
que para Edmund C. Arnold
“existe un camino de lectura pre-
fijado que el lector sigue invaria-
blemente”, para estadounidense
de origen cubano Mario R
Garcia “el lector no tiene un iti-
nerario antes de que comience su
viaje a través de la pagina. (...) Se
puede mover hacia abajo y de la
izquierda a la derecha (el orden
preferido), pero también se
moveri de abajo hacia arriba y
de derecha a la izquierda”.

No es tampoco uninime el
criterio de los autores a la hora
de sefalar cuiles son los princi-
pios generales del disefio, a los
que se dedica un capitulo en el
libro. La discrepancia se produce
tanto en cuanto al nimero de
dichos principios como al grado
de importancia de cada uno de
ellos. Por esta razon Jests
Zorrilla realiza una encomiable
labor de sintesis, analizando los
cuatro principios a los que, en su
opinion, hacen referencia la
mayoria de los autores: el equili-
brio, la proporcién, el contraste y
la unidad.

Mencion especial merece la
cuidada bibliografia basica que se
ofrece al final de cada uno de los
capitulos, asi como el glosario de
términos y conceptos bisicos del

final del libro. No ocurre lo
mismo con las piginas dedicadas
a mostrar ejemplos de distintas
familias tipograficas, que se nos
antojan excesivas para las preten-
siones de la obra.

A la hora de apuntar alguna
carencia quizas sean dos las sefia-
lables: por una parte, la falta de
ejemplos reales de paginas com-
pletas de periddicos, falta que el
propio autor justifica “porque el
libro no pretende ser una galeria
de tendencias” y porque “en el
disefio periodistico hay poco de
verdad inmutable y mucho de cri-
terio personal”, y por otro lado la
ausencia de un capitulo, por
pequeito que fuera, dedicado a la
hoy en dia inevitable e nsepara-
ble herramienta informatica,
donde aparecieran conceptos basi-
cos relativos a la informatica y al
disefio asistido por ordenador:

Los inicios de la prensa grifica en
Bizkai
por José Manuel Susperregui

Bilbao Fullaondo, Josu (1996):
Fotoperiodismo en Bizkaia (1900-
1937). Bilbao: Coleccion Temas
Vizcainos, Bizkaiko Gaiak. BBK-
Bilbao Bizkaia Kutxa.

El tema elegido por el profe-
sor Josu Bilbao resulta interesan-
te por varios motivos. Fl motivo
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software, hardware, pPagina maes-
tra, autoedicién, etc. De hecho la
propia portada del libro se ilustra
con la imagen de un ordenador
e cuyo monitor aparecen dos
paginas de un periddico.
E_n definitiva, tal como dice
gorrllla, la estructura del libro
responde a un esquema sencillo
en el que se explican los funda-
mentos del diseio periodistico
para que los futuros periodistas,
con independencia de que se
dediquen o no al mundo de la
comul}icacién visual, tengan un
conocimiento basico de las herra-
mientas que se encuentran a su
disposicién.” Su caricter eminen-
temente pedagégico y basico
hacen del mismo un manual idé-
neo para que el alumno se intro-
duz_ca en el campo del disefio de
periédicos y medios impresos, en
general,

fundamental radica en la aplica-
cién del término fotoperiodismo
a la actividad periodistica del
Bilbao de comienzos de siglo, tér-
mino que normalmente se asocia
a la prensa y semanarios ligados a
las grandes capitales europeas y
-ameria.:anas. Sin ninguna duda, la
Investigacion llevada a cabo por
Josu Bilbao demuestra el alto
nivel tecnolégico de la prensa bil-
baina, en el primer cuarto de
siglo.
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$i la primera fotografia repro-
ducida en prensa, a nivel mundial,
le corresponde al diario neoyor-
quino Daily Herald en el afio
1880, cuando publica una fotogra-
fia de unas barracas, en Bilbao el
diario vespertino El Nervion
reproduce su primera fotografia en
el afio 1892, coincidiendo con el
aniversario de la liberacion de
Bilbao, v elige el retrato del gene-
ral Castillo, militar ligado a Bilbao
durante la segunda guerra carlista,
para la ilustracion fotografica.

Otro motivo por el que se
puede considerar interesante este
trabajo es la variada informacién
que publica sobre la fotografia
bilbaina, como por ejemplo la
divulgacién tan curiosa que hace
La Gaceta del Norte de la foto-
grafia. Durante los afios, que no
pudo reproducir las fotografias
las mostraba en un salon de la
Gran Via, complementando la
informacién de algunos sucesos
como fue el caso de El horrible
crimen de Sodupe. El Nervion,
otro periddico interesante desde
este punto de vista, también dedi-
c6 especial atencién a la fotogra-
fia a través de un suplemento
dominical de cuatro paginas,
dedicado exclusivamente a repro-
ducir fotografias durante catorce
anos.

Las influencias europeas, en
cuanto a la fotografia de prensa,
también se analizan en este tra-
bajo, sobre todo durante los afios

de la Primera Guerra Mundial,
cuyas repercusiones economicas e
ideologicas se hicieron notar en
toda la prensa vizcaina, empeo-
rando notablemente la capacidad
y la calidad de sus paginas entre
los afios 1914 y 1923, aunque
como caso excepcional estd El
Noticiero Bilbaino que incidié
seriamente en la informacién
fotografica, a partir del afio 1913
a pesar de las circunstancias,
ampliando cada vez mas el cata-
logo o tematica de las 1magenes
de sus ilustraciones.

Una vez superadas las dificul-
tades econdmicas, como conse-
cuencia de la Primera Guerra
Mundial, la prensa bilbaina se
animé a utilizar mas recursos y
mas atencidn a la fotografia, con-
tratando a profesionales de la
fotografia para sus respectivas
plantillas, logrando de esta mane-
ra la exclusiva de las imagenes,
concepto tan en boga en la
Europa de aquellos afios. Cabe
destacar el ejemplo de La Gaceta
del Norte que cred la seccion
Informaciéon Grafica del Domin-
go, que publicaba todos los mar-
tes aquellas imAgenes mas intere-
santes acaecidas durante el fin de
semana.

El periodo mas interesante
abarca los aftos 1931 a 1937, afios
en los que el componente politico
afectara notablemente a la comu-
nicacién fotografica, en tanto que,
aprovechando la creencia popular

sobre la objetividad de este
medio de comunicacion, los dife-
rentes periddicos tratarin de
adaptar los mensajes fotograficos
a sus intereses ideoldgicos, selec-
ctonando la imagen que mejor se
ajusta a sus propositos o bien
tratando de conducir la lectura

de la imagen a través del pie de
foto. '

por Javier Fernandez Sebastiin

Seoane, Maria Cruz & Saiz,

~ Maria Dolores (1996):
Historia del periodismo en
Espafia. 3. El siglo XX 1898-
1936,

Madrid: Alianza Editorial.

Aubert, Paul & Desvois, Jean-
Michel, eds. (1996):

Presse et pouvoir en Espagne,
1868-1975.

Burdeos-Madrid: Maison des Pays
Ibériques-Casa de Velizquez.

Hace casi tres décadas, en la
presentacién del primer tomo de
su Historia del periodismo espa-
fiol, Gémez Aparicio se arrogaba
un mérito en verdad poco discu-
tible: el de haber sido “el prime-
to en hincar la punta del arado
€n un terreno sin roturar”.
Aquella obra pionera, con todos
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En definitiva, la investigacién
del profesor Josu Bilbao destaca
por sus aportaciones originales, y
desconocidas hasta el momento,
en el tema del fotoperiodismo en
Bizkaia, fundamentalmente en
Bilbao, gracias a las cuales tene-
mos un mavor conocimiento
sobre las aportaciones de Bizkaia
a la prensa ilustrada.

sus defectos —que son crertamen-
te muchos, y de diferente indole—
, se planteaba el encomiable obje-
tivo de hacer de la historia de
nuestro periodismo “una depen-
dencia inesquivable de la historia
politica de Espafia”.

Desde entonces es mucho lo
realizado en este terreno. Nadie
que conozca minimamente el
tema podri negar que el largo
camino que, historiograficamente
hablando, ha recorrido esta sub-
disciplina desde 1967 ha sido
cubierto con la destacada colabo-
refci()n, entre otros, de los estu-
diosos que encabezan las obras
de .la_s que aqui damos escueta
noticia.

El libro de Maria Dolores
S_éiz y Maria Cruz Seoane, que
viene a continuar los dos volu-
menes publicados con anteriori-
dad por una y otra autora —con-
cerni_entes, como se recordard, a
los siglos XVIII y XIX—, constitu-
ve la mas ambiciosa tentativa de
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historiar la cuantiosa produccion
periodistica del primer tercio de
nuestro siglo (un tema que ya fue
objeto hace 20 afios de un peque-
fio pero sustancial estudio de
conjunto a cargo de Jean Michel
Desvois). La tarea, de entrada, no
era nada facil. Aunque la biblio-
grafia final permite apreciar que,
pese a los numerosos e impor-
tantes vacios que todavia persis-
ten, contamos ya con un volu-
men nada desdefiable de estudios
de gran valor (no me refiero solo
a monografias sobre tal o cual
periodico, sino a obras que desde
distintas perspectivas —historia
politica, social, literaria, de la
comunicacioén, biografias, etc.—
contribuyen igualmente a arrojar
luz sobre una materia tan polié-
drica como lo es la historia de la
prensa), lo cierto es que sintetizar
esos avances, cubrir dignamente
lagunas y omisiones y componer
con todo ello un volumen (aun-
que sea de las respetables dimen-
siones del que nos ocupa) repre-
sentaba de entrada una labor
imponente. A la hora de redactar
un manual de este tipo se plantea
siempre un problema metodold-
gico que, Por recurrir a una ima-
gen acufiada por P. Albert y E.
Terrou, podtiamos reducir a la
siguiente cuestion: ;Como descri-
bir a la vez el bosque y sus arbo-
les? (es decir, como conciliar el
andlisis individualizado de cada
titulo —o de cada corriente poli-

tica o periodistica— con el estu-
dio del mundo de la prensa y de
la politica en su conjunto).
Scoane y Saiz han respondido al
reto dando al resultado de su
investigacion una  estructura
expositiva que difiere ligeramente
de los dos tomos anteriormente
publicados; en efecto, aunque en
lo fundamental siguen cifiéndose
al ritmo marcado por la periods-
zacion clasica (he aqui los hitos
cronolbgicos entre  capitulos:
1898, 1914, 1923, 1931, 1936), en
esta ocasion las autoras han pre-
ferido anteponer un capitulo
introductorio dedicado a sistema-
tizar algunas orientaciones gene-
rales que merecian ser planteadas
antes de entrar en el desarrollo
pormenorizado por etapas. Las
paginas dedicadas a esa vision
general —que incluye aspectos
econdmicos, tecnolégicos y
empresariales, una aproximacion
al estatuto de la profesiéon perio-
distica v a la cuantificacion del
plblico, los grandes trazos de la
evolucion de los principales dia-
rios, los géneros periodisticos, el
marco legal, etc—, con ser
imprescindibles y certeras, saben
a poco y despiertan en el lector
curioso las ganas de profundizar
en los temas apuntados.

El periodismo espaiiol de las
primeras décadas del siglo XX,
como se encargan de poner de
manifiesto las autoras, en modo
alguno puede ser considerado un

periodismo menor. La relativa
estrechez del publico lector, un
mal endémico en nuestro pais,
contrasta en este sentido con la
calidad de las plumas que escri-
ben cotidianamente en la prensa.
Empezando por lo segundo,
basta evocar los nombres de
Azorin, Ortega, Unamuno y tan-
tos otros escritores de la Edad de
Plata, o diarios como EI
Imparcial, El Liberal o El Sol
(dignos antepasados del actual Ef
Pais) para apreciar que con toda
probabilidad en ninguna otra
época ha contado la prensa espa-
fiola con un plantel de titulos y
de colaboradores de tan alto
grado de excelencia literaria e
intelectual. En cuanto al pablico,
es evidente que si se le compara
con el de los paises més desarro-
llados de nuestro entorno, las
cifras de difusién fueron en
Espafia siempre muy a la zaga.
Eso no quiere decir, sin embargo,
que no se produjera una impor-
tante progresién también en ese
area. Por subrayar un aspecto que,
segin creo, fue destacado por las
autoras en la presentacion del
libro en Madrid, llama la aten-
cion que el indice de lectura de
prensa al final del periodo estu-
diado por ellas sea incluso supe-
rior al actual. Veamos. Si segiin
sus cilculos el nimero de ejem-
plares por 1.000 habitantes era de
60 hacia 1915, 80 en 1918 y 127
en tiempos de la I Reptiblica
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habria que concluir, con M= C.
Seoane y M* D. Siiz, que, dado
que en la actualidad ese indice
ronda el centenar (el ltimo infor-
me Fundesco da un indice medio
de difusién de la prensa diaria de
105,8 ejemplares por 1.000 habi-
tantes}), muy verosimilmente en
los afios veinte y treinta los lecto-
res asiduos de periddicos —en un
pais sin televisién y con una radio
mnexistente o rudimentaria— eran,
especialmente en las grandes ciu-
dades, mas numerosos que en la
actualidad.

El abrumador caudal de datos
e informaciones —el niimero de
periddicos referenciados sobrepa-
sa con creces el millar de titulos—
accesible gracias a los indices y la
pulcra edicién contribuyen a
hacer de esta obra un instrumen-
to imprescindible para estudian-
tes, investigadores y, en definitiva,
para todo aquel que se interese en
nuestro siglo XX.

El segundo libro que somera-
mente pasamos a resefiar recoge
las actas del coloquio internacio-
nal celebrado en Talence en
noviembre de 1993 sobre prensa
y poderes en Espaiia a lo largo de
un vasto lapso temporal que va
desde la revolucién de Scptiem-
bre hasta el ocaso del franquis-
mo. Decimos poderes —pese a
que en el titulo esta palabra apa-
rece en singular— porque las 17
comunicaciones presentadas en el
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coloquio no sélo abordan diver-
sos aspectos de las relaciones
entre la prensa y el poder politi-
co, sino que se abren a un
amplio abanico de poderes facti-
cos de caracter social, econdmi-
co, religioso, militar, etc. No en
vano, como subraya Celso
Almuifia, la Espafia del primer
tercio del siglo XX se caracteriza
por el advenimiento de nuevos
actores sociopoliticos —sindica-
tos, empresarios, intelectuales,
partidos regionalistas o «naciona-
listas» periféricos~ que vienen a
afiadirse a los poderes tradiciona-
les, tanto estrictamente politicos
como facticos —Iglesia y ejército.
Todos ellos no dejaran de pro-
yectarse en diversa medida en el
mundo periodistico.

Dejando  —hasta  cierto
punto— a un lado la cronologia,
los editores han preferido estruc-
turar internamente la . obra
mediante una combinacién de
criterios  historico-politicos y
tematicos. La opcion, que en
lineas generales juzgamos adecua-
da, embarulla un poco el conte-
nido del libro, de modo que el
lector interesado en una etapa o
franja cronolégica determinada
puede verse obligado a efectuar
una lectura discontinua.
Destacariamos la abundancia de
trabajos centrados en la Iglesia y
en la prensa catolica (casi un ter-
cio del total de comunicaciones),
hasta el punto de que una de las

cinco ribricas en que el libro se
divide reza precisamente Iglesia,
prensa y poder (por cierto, el
articulo de Pérez-Lépez sobre
prensa, poder politico y religion
durante el primer franquismo
muy bien pudiera ir asimismo
bajo este epigrafe, que acoge,
entre otros, sendos trabajos de S.
Hibbs-Lissorgues y de J.-F.
Botrel). Al lado de un par de
comunicaciones de caracter
regional o local (una de J. A.
Garcia Galindo sobre prensa
andaluza y otra de J. V. Pelaz
sobre El Dia de Palencia), es
notable la presencia de varias
reflexiones innovadoras —como
las de Desvois, Almuifia o
Gomez Mompart— de carcter
general o metodoldgico.

Por periodos concretos, si
bien los trabajos cubren la cen-
turia larga que media entre la
septembrina y la muerte de
Franco, se observa un cierto
vacio en la primera fase de la
Restauracion, asi como una aten-
cion redoblada hacia las etapas
mas recientes. Después de un cla-
rificador articulo dedicado a la
teoria y practica de la libertad de
prensa durante el Sexenio
Democratico (J.-L. Guerefia), es
el primer tercio del siglo XX y
especialmente la Dictadura de
Primo de Rivera el periodo sobre
el que se vuelcan. P. Aubert (que
enlaza con las preocupaciones de
Guerefia al ocuparse de la censu-

ra dictatorial), B. Fonck y M D.
Saiz, en tanto que M2 C. Seoane
v D. Bussy Genevois sitaan sus
contribuciones en la I
Republica, y M. L. Abellan, P.
Pérez-Lopez, R. M. Martin de la
Guardia e 1. Renaudet (esta ulti-
ma centra su colaboracidon en las
pricticas censorias en tiempos de
la Ley Fraga) se refieren a la inci-
dencia del poder franquista en
sus distintas etapas.

El lector debe agradecer,
finalmente, a los editores la cor-
tesia del indice de nombres que
cierra la obra.

¢Puede e! discurso escrito trans-
formarse en audiovisual?
Por Casilda de Miguel

Rosenstone, Robert A. (1997): El
pasado en imdgenes. El desafio
del cine a nuestra idea de la his-
toria. Barcelona: edit. Ariel
Historia.

Prologado por el catedratico
de historia del cine Angel Luis
Hueso Montén, nos llega a través
de Ia editorial Ariel el libro de R.
A. Rosenstone El pasado en imi-
genes. El desafio del cine a nues-
tra idea de Ia historia . Una tra-
duccién de Sergio Alegre de
Visions of the past the challenge
of film to our idea of history,
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En suma, estos dos libros —a
los que podrian afiadirse otros
titulos recientes, como el doble
nimero monogrifico de Anales
de Historia Contemporinea de la
Universidad de Murcia, resultado
de un Congreso sobre Prensa y
sociedad en Ia Espafia contempo-
rinea, que contiene asimismo
algunas aportaciones valiosas—
contribuyen, cada uno en su
medida, 2 un conocimiento cre-
cientemente complejo, denso y
significativo de la historia con-
temporanea del periodismo espa-
fol.

publicado por Universidad de
Harvard en 1995.

Ya en la introduccién, el
autor nos advierte sobre lo que
vamos a encontrar. Las reflexio-
nes de un historiador que se
enfrenta a un tipo de cine especi-
fico, el filme histdrico, con el fin
de entender cémo un realizador
puede plasmar el pasado en ima-
genes. La historia , afirma, no
debe ser reconstruida tinicamente
en papel. Puede existir otro
modo de concebir el pasado, un
modo que utilice elementos que
no sean la palabra escrita: el soni-
do, la imagen, la emocidn, el
montaje.

A partir de esta premisa, lo
que el libro ofrece es la blisqueda
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de un método que atine y dé res-
puesta a un ingente namero de
cuestiones, entre fas que destaca
una bésica. ;Puede el discurso
escrito transformarse en un dis-
curso audiovisual?,

El conjunto de preconcepcio-
nes, debates y diferencias criticas
encontradas en las contradicto-
rias respuestas que, a lo largo de
la historia, se han dado a esta
cuestién, ofrece un espacio parti-
cularmente rico para reflexionar
sobre el atractivo de la historia v
sus modos de representacion.

Solo podemos conocer la his-
toria a través de las distintas for-
mas de representacion o narrati-
va. Y en la actualidad, la princi-
pal fuente de transmision del
conocimiento historico son los
medios audiovisuales. El entorno
imaginistico en el que nos halla-
mos inmersos ha hecho que el
interés por la informacidn escrita
que ofrecen los historiadores se
haya tdo reduciendo a la misma
velocidad que se han ido desa-
rrollando los medios de comuni-
cacibn. Ast pues, plantear un
debate sobre la legitimidad del
filme como medio para recons-
truir la historia no estd fuera de
lugar.

“ No hay ninguna razén que
impida que una pelicula sobre un
tema historico no sea realizada
con fidelidad al pasado” afirma
el autor , apoyando su tesis en la
doble idea de que la manipula-

cion también aparece en el docu-
mento escrito y la representacion
afecta a todo tipo de textos.

Al tratar de llevar a cabo el
analisis por esta via, inmediata-
mente entramos en el complejo
entramado de temas relacionados
con la representacion, la inter-
pretacion y la critica de un modo
de narrar ( la historia) a través de
un medio { el cinematdgrafo).

“ Debemos empezar a pensar
en la historia filmada como un
modo de acercarnos al pasado a
semejanza de otras formas preté-
ritas, un modo similar al de la
historia oral, a la historia narrada
por los poetas o fabulistas” nos
anima el autor, quien continia
afirmando “ quizas el cine sea el
equivalente de las formulas preli-
terarias de entender y explicar el
pasado, aquellas formulas en que
el cientifismo y la precision
documental no se tenian en
cuenta, formulas en las que el
dato era menos importante que
el sonido de una voz, el ritmo de
una frase o la magia de las pala-
bras”. Llegados a este punto,
surge la duda, ;al ampliar los
requisitos de tal manera, no esta-
remos borrando las barreras de la
historia?.

Romper con la verdad unica
para ofrecer maltiples realidades,
todas ellas legitimas e igualmente
validas; enfatizar el pluralismo y
la fragmentacion; lo que en defi-
nitiva nos plantea es una vision

absolutamente postmoderna en la
que dejariamos de hablar de la
Historia para pasar a hablar de
relatos individuales que ofrecen
una forma personal de aproxima-
cién a la realidad, donde la repre-
sentacion llega a ser interpreta-
cion,

Ll fitme por su propia natu-
raleza es un simulacro. Y tanto el
documental como el cine histori-
co tienen lugar dentro del espacio
del cine de ficcion, viéndose
sometidos al conjunto de claves
convencionales que afectan a
como construir una historia y a
que tipo de historia contar.

Cada filme, ya sea catalogado
como histdrico o no, cuando se
realiza no se hace normalmente

Television y cultura cotidiana
Por Maialen Garmendia
Larrafiaga

Fuenzalida, Horacio (1997):
Television y Cultura Cotidiana,
La influencia social de Ia TV
percibida desde Iz cultura coti-
diana de Ia audiencia. Santiago
de Chile: Corporacion de
Promocién Universitaria.

El objetivo de este trabajo es
de caricter eminentemente pricti-
€O; ya que su autor trata basica-
mente de explorar formas que
permitan llegar a producir una
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siguiendo los criterios de la reali-
dad sino en funcién de nuestro
imaginario cultural colectivo.
Cada pelicula plantea un discurso
sociocultural diferente, al margen
del periodo historico que recree,
reflejo simbélico del momento
en que ha sido producida . Es por
tanto, el filme en si mismo, un
producto histérico unido a un
espacio y a un tiempo.
Interrogarse sobre el lugar
que debe ocupar la historia, recu-
rrir a [a nocién de representaciéon
en la que descansa la cultura de
mercado, desplazar fronteras...son
algunas de las claves que nos Ile-
van a centrar el debate sobre otro
aspecto que va mas alla de la his-
toria, el de los estudios culturales.

TV mas adecuada a los intereses
y necesidades de sus destinata-
rios. Ante la crisis de un modelo
racionalista de televisién orienta-
do inicialmente hacia la instruc-
cién y escolarizacion de los tele-
videntes, propone un marco con-
ceptual que dimensione de forma
mas realista las expectativas de la
aundiencia en relacién a la efi-
ciencia educativa de la TV. De
este modo, se trata fundamental-
mente de llegar a crear programas
que respondan a las necesidades
subjetivas de la audiencia y no
tanto a lo que los emisores con-
sideran que la gente “debe cono-

»

cer .
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En este contexto, retomando
las aportaciones realizadas desde
el analisis de la recepciéon -donde
los televidentes tienen un papel
activo en la reasignacién de sig-
nificados a los programas- pro-
fundiza en el analisis del poten-
cial socializador real de la televi-
sidbn. Por consiguiente, la “TV
educativa® quedaria definida no
tanto por los intereses de los res-
ponsables de las estaciones como
por las necesidades e intereses de
los espectadores.

Los analisis cualitativos reali-
zados por el autor le permiten
concluir que las expectativas edu-
cativas de la audiencia sobre la
television son muy diferentes a
sus expectativas en relaciéon a la
escuela. Basicamente aquéllas se
relacionan preferentemente con
la calidad de la vida cotidiana en
el hogar, la familia, y la identidad
social. La audiencia tiende a
identificarse con situaciones y
acciones, personas y personajes,

. mas que con ideas abstracta-
mente expresadas. La forma testi-
monial, los géneros de la teleno-
vela y el magazine son altamente
apreciados porque en ellos se
revaloriza la vida cotidiana de la
gente com(n y corriente. Al
mismo tiempo, el lenguaje ladi-
co-afectivo de la television es mas
adecuado para la ficcién narrati-
va y para la identificacién emo-
cional que para la abstraccién y
el analisis.

En sintesis, Fuenzalida argu-
menta que la TV educa mejor en

temas relacionados con la vida
cotidiana. La audiencia tiene
expectativas de una “educacién
televisiva” diferente a la educacion
escolar, diferente a la difusién de
Alta Cultura, y diferente a la con-
cienciacion ideologica o “educa-
cion politica”. Por esta razédn la
television deberia llegar a perfilar
su propio nicho educativo .

Desde un planteamiento tra-
dicional racionalista, esta idea
puede ser severamente criticada.
No obstante, se¢ ajusta de una
manera mucho mas realista a las
expectativas de la mayor parte de
los espectadores. Por otra parte,
desde un planteamiento positivo
la actividad real de la audiencia
contribuye a ampliar la influencia
educativa de la TV en la medida
en que programas no definidos
previamente como educativos son
percibidos como tales.

El trabajo aglutina tanto
aportaciones realizadas desde las
principales lineas de investiga-
cion sobre la influencia televisiva
como permanentes referencias a
los resultados de la labor investi-
gadora del autor v a programas
especificos. Todo ello contribuye
a concretizar la discusion en
torno a la TV. A partir de esta
comprension el libro trata de pre-
sentar perspectivas de accion que
puedan ser ttiles a los realizado-
res v ejecutivos de las diversas
cadenas de television, de manera
que contribuyan a mejorar la cul-
tura de la vida cotidiana.

Mintza-estiloaren gakoak klasiko-
en eskutik

Txema Ramirez de la Piscina
Martinez-k idatzia

Zubimendi, Joxe Ramon &
Esnal, Pello (1997):
Irakurbideak. Oiartzun: Sendoa.

Euskal kazetagintzaren histo-
rian gutxi batzuk dira, oraindik
ere, euskaraz argitaratu diren tes-
tuak. Azken urteotan, zorionez,
aldatzen ari da joera hori, gero
eta gehiago baitira euskarazko
kazetagintzaren teoria eta prakti-
ka helburutzat hartu dituzten tes-
tuak.

Euskaldunon Egunkariaren
Estilo Liburuak (1992) zabalduta-
ko bide argigarriari katea-maila
gehiago lotu zaizkio. Liburu
horrek bete-betean asmatu zuen:
batetik, lehena izan zelako, eta,
bestetik, euskal kazetariak bere
eguncroko martxan topatzen
dituen hainbat katramila kon-
pontzeko bidean jarri zituelako,
kazetarion ikuspuntutik beti ere.
Bitarte horretan (1992-1997),
Euskaltzaindiak ere -idi mantso
eta ziurraren antzera- bere lana
egin du. Horren lekuko dira bere
Arauak (1994).

Jose Ramon Zubimendi idaz-
leak eta Pello Esnal pedagogoak
beren ekarria egin dute bitarte
horretan. Kezka nagusi bat izan
dute buruan azken lau urteotan
(1993-97): cuskaraz argi eta garbi,
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zuzen eta egoki idaztea. Ahozko
euskararen baliabideak lantzea
eta idatzizkoan ere erabiltzea pro-
posatu digute kaleratu dituzten
hiru testuotan: Idazkera-liburua
(1993), Jokaera liburua (1995)
[bigarren hori Zubimendik baka-
rrik  argitaratu  zuen] eta
Irakurbideak (1997). Ederki por-
posatu eta gauzatu ere esan behar
da.

Lehenengo liburukiak joske-
ran izan zuen ekarpenik aipaga-
rriena. Bigarrenak, berriz, euskal
estifoa zertan oinarritzen den
argitu zuen. [rakurbideak liburua
trilogoia horren amaiera logikoa
da. Bertan, bi egileok hogeita
zortzi idazle klasikoren lan-zatiak
aukeratu eta egokitu dituzte.
Guztira, c¢hun eta berrogeita
hamar zati euskara batura molda-
tuak, argi eta garbi ulertzeko
moduan,

Idazleok asper-asper eginda
daude -beste asko bezala- gaur
egun nonahi irakurtzen eta ent-
zuten dugun euskara trakets eta
mordoil horrekin, jasangaitza iza-
teaz gainera kaltegarria oso baita
cuskararentzat. Barra-barra zabal-
du den gaitza dugu gainera, baz-
ter eta txoko guztiak kirasten
dituena,

Bi idazle horien pentsaera
ederki asko azaldu zen Iehenengo
liburukiaren atarian. Ondorengo
esaera zahar hau (txinatarra
berau) erabili zuten horretarako:
Idazkia irakurri eta lehenengoan
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ulertu ez? Irakurle motza; idazkia
berriro frakurrita ere ezin ulertu?
irakurle motza ala idazle kaska-
rra; idazkia hiratan irakurrita
ulertezina bada, idazlea da motza
eta kaskarra.

Zentzu horretan, Irakurbi-
deak euskal kazetariari lagungarri
eta mesedegarri gerta dakiokeen
testua da, izan ere, gure klasikoe-
kin berraurkitzeko parada ezin-
hobea eskaintzen baitign. Idaz-
lanak ongi sailkatuta eta maisuki
egokituta daude, inolako zalan-
tzarik gabe. Zubimendik eta
Esnalek Txomin Agirre, Lauaxeta,
Lizardi eta Orixe hartu dituzte
abiapuntu. Eta beroien garaiko
Akordagoitia, Altzaga, Arintzon-
do, Irazusta eta Kirikifioen eka-
rriez hornitu; eta Axular, Mogel,
Agirre Astcasuko eta Iztuetaren
zimendu klasikoetan irmotu; eta
[parraldeko Jean Etxepare medi-
kuaren eta Hiriart-Urruty zaha-
rraren prosa bikainaz jantzi; eta
Artetxe, Labaien eta Alustizaren
eskutik batasunaren hasierako
egunetariano ekarri. Herri-litera-
tura ere ederki asko jasotzen da
liburu horretan Azkuek eta
Barandiaranek  Euskal Herri
osoan zehar bildutako ahozko
hainbat kontakizunen bitartez;
baita ere, Mikela Elizegik,
Atxukarrok, Uztapidek, Arrati-
belek, Ataiok, Aierbek, Lasartek
eta Basilio Pujanak sortutako
idazlanei esker. Maila horretan
idazleok lan txukuna eta jasoa
egin dute.

Benetan aipagarria gertatu
zaigu Joxe Artetxe azpeitiarrak
Zeruko Argia astekarian 1969an
egin zuen ondorengo gogoeta
hau: egunkari batek, astekari
batek bere idazteknika berezia
dauka: periodiko bat, asteroko
bat, ez da liburu bat. (..
Kazetaritzak  hizkera berezia
behar du izan, eta hori gaur egu-
nean ez dakienak ez du balio
komunikabideetan idazteko.

Bereizketa hori ez da, agian,
behar bezala agertzen liburu
horretan. Hau da, gaur egun eus-
kal kazetari batek, bere herrian
jazo den sute baten berri emate-
rakoan, ezin du oso-osorik ere-
dutzat hartu Lizardik Bihotz-
begietan obra paregabean erabilx
zuen lirismoa eta dotorezia, albis-
tegintza cta olerkigintza genero
desberdinak direlako, hain zuzen
ere. Zubimendi egokitzaile aparta
dugu, euskarazko komunikabide-
etan eskarmentu handia du hiz-
kuntz arduradun bezala. Pello
Esnal pedagogoa eta irakaslea
dugu, ahozko euskarari emana
dago bete-betean. Baina bi idazle-
ok sentitu al dute inoiz euskal
kazetariak idazgeletan egunero
bizi behar duen erritmo freneti-
koa? izan al dira inoiz prentsau-
rreko  batean? egokitu al dute
inoiz bost minuturen buruan
Efek, azken orduan, igorritako
teletipo bat? sentitu al dute inoiz
erredaktore-buruaren hatsa beren
garondoan? Bizitasun hori, gertu-
tasun hori ez dut nik behintzat

hemen somatu.

Idazkera-liburua eta Jokaera-
hiburua kazetari-lanaren lanbide-
tik gertuago zeuden. Bertan ema-
ten ziren aholkuak eta jarraibide-
ak oso praktikoak ziren, batez ere
idazki egoki eta ulerterrak lortze-
ko bidean.

Irakurbideak liburua garo eta
zimaur usain goxoaz blai ageri
zaigu. Eta goxoa diot nik neuk ere
atsegin  handiz irakurri baititut
pasarte horiek (bai bitxiak Artetxe,
Lauaxeta eta Orixeren arteko ika-
mikak!). Dena den, oraingo idazle
modernoen mira sentitu  dut,
Zergatik ez aukeratu gaur egungo
zenbait idazle, bertsolari eta kaze-
tari paregaberen zatiak? Zergatik
ez aipatu  Atxaga, Irigoien,
Lertxundi, X. Mendiguren Elizegi,
Amuriza, FEgafa, Sarasua edota
beste hainbaten idazlanak? Ez al
da hori ere aipagarri?

Euskal senaren eusle eta oina-
rririk  sendoena gure baserria
dugu. Ez dago dudarik. Baina
euskal sena hirian, tabernan,
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autobusean eta ohean ere aurki
daiteke, ala ez’ Klasikoek asko
utzi digute, beraien ekarpena
aztertu, miatu eta jarraitu behar
dugu. Duda izpirik ez daukat.
Baina, gaur egun ere egiten den
lan txukuna aipatu beharra zego-
ela uste dut.

Beste apunte soil bat. Idazle
bakoitzaren lan-zatien ondoren,
egilearen beraren berri aurkitzen
da Jakingarriak izeneko tartean.
Irakurleak eranskin hori atal
bakoitzaren aurrera pasatzea
eskertuko luke, tarte hori ez baita
idazlanen laburpena, idazle
horren obraren atarikoa baizik.

Amaitzeko bi hitz. Irakur
gaiak lan txukuna, jasoa eta bene-
tan ederra da, gure klasikoek era-
bili zuten Mintza-estifoa ezagut-
zeko. Aipatu ditudan gabezia
horiek ez dute -inolaz ere- lausot-
zen bi idazle horiek euskal kaze-
tagintzaren alde egiten ari diren
lan eskerga eta paregabea. Gure
Fakultatcko ikasleek gogotik
eskertuko diete trilogia hori.




