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El Cartel. Dos siglos
de publicidad
y propaganda

Checa Godoy, Antonio (2014)
Sevilla: Advook Editorial

Al abrigo de la Universidad de Sevilla nace
el sello editorial Advook, una iniciativa es-
pecializada en el campo de la publicidad y la
comunicacién relativa al marketing. De mo-
mento, sélo cuenta con dos obras publicadas
pero aspira a erigirse en referencia de primer
orden en su drea. Con este objetivo, apues-
tan por el rigor y la calidad de las publica-
ciones, avaladas por un consejo editorial y
un comité cientifico de prestigio en el sector
académico. En lo formal, Advook demuestra
gran sensibilidad en el disefio de sus libros,
con una elegante maquetacion y un estandar
mds que elevado para tratarse de una edicién
en rustica.

Antonio Checa Godoy, nacido en 1946 y
autor del libro que nos ocupa, cuenta con una
dilatada carrera en el terreno periodistico asi
como en el académico, viéndose reconocida
su labor en ambos frentes. Ha sido fundador
de proyectos periodisticos, ensayista galardo-
nado, historiador, investigador universitario
e, incluso, decano de la Facultad de Comu-
nicacién de Sevilla. Desde luego, su nombre
no pasa desapercibido en Andalucia. Si bien
profesa un especial carifio y atencion al mar-
co local, abarca con solvencia el fendmeno
medidtico bajo perspectivas mds globales.

El Cartel, de Antonio Checa Godoy, nos
ofrece 213 paginas de minucioso repaso a la
evolucion del cartel como soporte de comuni-
cacion publicitaria y propagandistica. El texto
se nutre de una bibliografia que supera el cen-
tenar de titulos, lo cual le proporciona un s6-
lido encofrado tedrico. De hecho, el libro no
oculta su intencién enciclopédica, reuniendo
un vademécum de autores y corrientes histo-
ricas muy ttiles para el estudiante de Publici-
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dad, Bellas Artes o disefio grafico. De alguna
manera, el libro recoge con detalle la infor-
macién que Antonio Checa ha venido ateso-
rando durante afios para sus clases de historia,
teorfa y practica de la publicidad grafica.

Pese a lo prometedor del titulo, no espe-
remos encontrar aqui una colorista coleccién
de estampas. El Cartel es un libro de texto,
en el sentido mds literal. La abundancia de
referencias que salpican sus parrafos no en-
cuentra correlacion en las 40 escasas ilustra-
ciones que nos regalan sus paginas centrales.
Estas no suponen otra cosa que el minimo
necesario; un precavido estimulo visual para
que la persona interesada no se desentienda
del libro antes de pasar por caja. En el fon-
do, quiza sea ésta la tinica manera de editar
un contenido tan exhaustivo en un volumen
manejable. A estas alturas de banda ancha, la
solucion se encuentra en combinar esponta-
neamente la lectura en papel con la consulta
de las imagenes en internet.

El libro afronta la dificil tarea de organi-
zar de forma légica el variopinto mosaico de
autores, obras y tendencias estilisticas distri-
buidas en el intrincado devenir histérico. El
rango comprende los dos siglos de cartelis-
mo que arrancan con la imprenta litografica
del siglo XIX y desembocan en el tecnold-
gicamente acelerado siglo XXI. Para mayor
dificultad, Checa Godoy evita caer en un re-
lato eurocentrista, incluyendo panoramas tan
inusuales como los paises eslavos, América
Latina o el continente asiatico.

Asf pues, el libro se organiza en una do-
cena de capitulos tematicos de distinta indo-
le. Algunos capitulos se centran en tipologias
concretas muy reconocibles: “El cartel cine-
matogrdfico”, “El cartel turistico” o “El
cartel politico”. Entre medio, encontramos
el exotico repaso a los continentes america-
no y asiatico, descubriéndonos nombres muy
desatendidos por otras publicaciones al uso.
También encuentra acomodo la misceldnea
postmoderna del siglo XX bajo el elocuente
titulo de “El imperio del diseiio”. No obs-
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tante, el grueso del texto se compone de ca-
pitulos que comprenden periodos histéricos
relevantes: “La era modernista”, “La era
de las Vanguardias”, “El cartel en la era de
la television” o “El siglo XXI. El futuro”, a
modo de final abierto.

La parte final del libro abandona la voca-
cién de catdlogo para adquirir un cardcter mas
ensayistico. Llegado a un punto, Checa se
pregunta sobre la idoneidad del cartel como
soporte de comunicacién en el panorama me-
didtico actual. A este respecto, y avalado por
voces autorizadas del ambito internacional,
la posicién del autor queda meridianamente
clara: “el cartel sigue dominando la ciudad”.
Crisis, mutaciones, virtudes y desaciertos son
sacados a colacién para afirmar que el cartel
no ha dicho atin su dltima palabra.

En definitiva, esta publicacién resuelve
con habilidad la tarea de exponer y dotar de
sentido la trayectoria histdrica del cartelismo
a nivel internacional. Muy completo en refe-
rencias, supone una leccion de historia ase-
quible, e incluso amena, para toda persona
interesada en estudiar el fendmeno del cartel
como soporte de comunicacion.

Koldo Atxaga Arnedo

La cocina de la critica

Sanchez Goémez, Fernando
(2014)

Amazon

Fernando Séanchez Goémez, licenciado y
doctor en Periodismo por la Universidad del
Pais Vasco, es autor de la primera Tesis Doc-
toral realizada en Espafia sobre Periodismo
Gastronémico que ahora publica como li-
bro, La cocina de la critica. Historia, teoria
y prdctica de la critica gastronémica como
género periodistico.
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Su investigacién, centrada en la criti-
ca gastronémica, le ha permitido elaborar
la primera definicién del texto que quedara
como referencia en los manuales de Perio-
distica. Segtn el autor, su funcién es la de
analizar y valorar la calidad de la culinaria
y los productos con la finalidad de orientar
al publico, describiéndola como un texto
funcional, con sentido de servicio. De la cri-
tica gastrondmica desgrana “su cocina”, es
decir, sus elementos y redaccién: estructura
textual, lenguaje, funcion, criterios de valo-
racion y autoria.

Previamente y para contextualizar el gé-
nero tal y como se publica actualmente, el au-
tor nos remite a los vestigios literarios de la
gastronomia, testigos de la evolucién histéri-
cadel gusto, a través de una amplia bibliogra-
fia que va a facilitar el trabajo de posteriores
investigadores. Ofrece las mds importantes
definiciones de gastronomia y de conceptos
afines que sirven no solo para comprender
mejor la dimension actual de la critica gas-
trondmica sino también para entender con
propiedad términos que, hoy en dia, especia-
listas -y profanos atrevidos- utilizan con gran
soltura: gourmand, nouvelle cuisine, foodie,
cocina técnico-conceptual y otros.

Los origenes y la historia de la critica gas-
trondmica nos retrotraen a las primeras pu-
blicadas en la prensa francesa, firmadas por
Grimod De La Reyniere (1758-1838). Aqui
tuvimos que esperar a finales de los 60, cuando
el fundador del género en Espaia, el Conde de
los Andes (Savarin), comenzé a editarlas en
ABC, en los afios del Desarrollismo. Después
vendria la etapa de la Espafia autonémica,
impulsada por los llamados “14 Magnificos”,
cocineros encabezados por Juan Mari Arzak,
Pedro Subijana y Karlos Arguifiano.

Tras ella, la cocina posmoderna; des-
pués, los afios de Ferran Adria que nos puso
en el mapa mundi, hasta el actual momento,
una vez que estall¢ la burbuja gastronémi-
ca cuando se contaba con mads restaurantes
a unos determinados precios que personas
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pudieran pagarlos. Ciclos gastronémicos de
la historia reciente evaluados por los criticos
a los que Fernando Sdnchez otorga un lugar
en su libro para que los lectores conozcamos
mds cercanamente a los que nos vienen po-
niendo al dia de las tendencias gastrondmi-
cas de los tltimos 50 afios desde las diversas
cabeceras de la prensa espafiola y otros me-
dios de comunicacion.

El profundo y metddico andlisis que el
autor ha realizado de la critica gastrondmica
como género periodistico, tras un exhaustivo
seguimiento hemerografico, desmenuza la
estructura textual (titulo, ficha técnica, cuer-
po, veredicto) asi como el lenguaje, vehiculo
retérico (neologismos, préstamos, figuras,
referencias cultas...) para la argumentacion
del critico. Texto que ahora se publica en los
suplementos de ocio y consumo que la pren-
sa de informacion general inserta, desde los
ultimos afios, en el ejemplar un dia a la se-
mana asi como en las revistas especializadas.
El autor establece como indiscutible el papel
madrugador de la prensa ante otros medios
de comunicacién, ahora que tan buena aco-
gida estdn teniendo los programas gastro-
noémicos en television, mientras la radio da
voz a cocineros y criticos y al tiempo que los
gastroblogs cobran protagonismo en la Red.

El investigador concluye que los criticos
cuentan con unos valores comunes a la hora
de ponerle nota al restaurante. Son los crite-
rios de valoracién: el tipo de cocina que se
oferta, la personalidad creativa del cocinero
y la calidad de la materia prima empleada en
la elaboracién de los platos a enjuiciar. Siem-
pre sin perder de vista el gusto dominante de
cada ciclo histdrico y el conocimiento, expe-
riencia y esfuerzo por objetivar del especia-
lista que valora y escribe.

El libro, que puede leerse en papel y en
versién digital desde Amazon, no deja nada
en el tintero sobre la critica gastrondmica y
la profesién y funcién del critico, un espe-
cialista conocedor y orientador del gusto del
paladar. Ademas, ofrece amplia informacion
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sobre las tltimas tendencias de la gastrono-
mia, acerca de congresos y encuentros gas-
tronémicos, manifiestos y decédlogos. Y so-
bre guias, planos en los que movernos para
elegir la mejor oferta.

La cocina de la critica es un serio y com-
pleto estudio avalado en sendos prélogos por
Rafael Ansoén, presidente de la Real Acade-
mia de Gastronomia (en cuya sede, en Ma-
drid, present6 el autor el libro), y por el presi-
dente y fundador de la Academia Andaluza de
Gastronomia y Turismo, Fernando Huidobro.
El epilogo y el intermedio, de dos criticos,
Francisco Lopez Canis (presidente del grupo
Gourmets) y de Enrique Bellver (del diario
Sur), y la introduccién de la profesora que
suscribe esta critica, apoyan la calidad de una
obra tnica que estd siendo un referente bi-
bliogréfico ineludible, tanto en el dmbito pe-
riodistico como académico y gastrondémico.

Emy Armaiianzas

La Veu De Catalunya
1899-1937

Figueres, Josep M. (2014)
Editorial Base

Vida de un diario, crénica de una mision,
historia de una pasion. De estas tres mane-
ras podriamos resumir el contenido del libro
La Veu de Catalunya (1899-1937), obra del
historiador y periodista Josep Maria Figue-
res, que analiza la actividad desarrollada por
ese periddico cataldn durante las primeras
cuatro décadas del siglo pasado. A lo largo
de las casi 700 paginas que abarca el libro
el autor narra y contextualiza el nacimiento,
el desarrollo y la desaparicion de La Veu de
Catalunya —La Voz de Cataluiia—, el medio
de comunicacién en cataldn mds importante
de la primera mitad siglo XX, “tanto por su
gran aportacion cultural como por la trascen-
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dencia de los acontecimientos politicos y so-
ciales que refleja”.

La Veu nace en las postrimerias del siglo
XIX y se adentra en el siguiente para ser tes-
tigo del ambiente convulso en el qué vivirdn
tanto Catalufia como Espafia. Segtin el autor,
el diario serd la voz de referencia para un de-
terminado sector de la sociedad catalana, un
medio de comunicacién cuya vida discurrird
durante hechos histéricos tan importantes
como la pérdida de las colonias espafiolas
de ultramar, la Semana Tragica, la dictadu-
ra de Primo de Rivera, la instauracion de la
Segunda Republica y la sublevacién militar
franquista contra la legalidad republicana.
Estos son algunos de los acontecimientos de
los que La Veu sera testigo y que influirdn
en el posterior ambiente politico y en el sen-
timiento nacional catalan. Un sentimiento a
veces adormecido, a veces en completa ebu-
Ilicién, pero nunca muerto.

Este libro estd basado en un extenso tra-
bajo de investigacién. Se trata de un estu-
dio profundo, rico en datos y detalles, que
combina elementos informativos e inter-
pretativos y presenta al lector el contexto
politico econémico y social en el que verd
la luz el periddico.

El trabajo estd estructurado en tres apar-
tados bien diferenciados: historia de un dia-
rio; los hombres y, por dltimo, los documen-
tos de La Veu de Catalunya. El primero de
estos capitulos es el mds extenso, puesto que
analiza la vida completa del peridédico desde
su nacimiento como ‘“‘el gran diario cultural
del catalanismo y, a veces, el tinico de Barce-
lona”, hasta su desaparicion.

Segun sefiala Figueres, La Veu de Cata-
lunya es una “empresa ideoldgica pura” que
estimulard a los editores e impulsard el con-
sumo periodistico. El diario es portavoz de
un partido politico —la Lliga Regionalista de
Francesc Cambd, la Lliga Catalana a partir
del 1933— y ofrece “una crénica de la coti-
dianidad, de la realidad desde la perspectiva
catalanista”. El autor nos lo describe como
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un medio dinamizador de la sociedad, cuya
viabilidad econdmica no es muy robusta,
debido a una base empresarial débil. Solo
unos pocos de sus periodistas se profesiona-
lizaran, pero eso no serd obstaculo para que
este medio de comunicacién siga siendo un
referente informativo. Sus noticias no se li-
mitardn al dmbito territorial cataldn. La Veu
contard con corresponsales que difundirdn
informacién desde ciudades como Buenos
Aires, La Habana, Nueva York, Berlin, Paris,
Londres, Madrid y Roma, entre otras.

La Veu no es el periédico hegemoénico en
Catalufia. Ese puesto lo ocupan La Vanguar-
dia 'y El Noticiero Universal —por la mafiana
y la tarde, respectivamente—. Estos dos me-
dios aglutinan a amplios sectores de la so-
ciedad, entre los que encuentra un perfil de
lector “adicto y fiel al catalanismo politico,
pero que consume productos periodisticos en
espafiol”, como indica Figueres.

El contenido de La Veu es, en “altisima
proporcién”, de tono literario. En sus 38 afios
de existencia escribirdan en sus paginas reco-
nocidas figuras de la cultura catalana. Estas
personas pertenecerdn sobre todo al mundo
de las letras. Si bien el diario nace como tal
el afio 1899, su semilla se planta ocho afios
antes, cuando aparece el semanario homo-
nimo. Este medio de comunicacién reunird
a personas de la vida politica y cultural ca-
talanas. Se trata de decenas de redactores y
colaboradores de gran renombre tanto en el
ambito politico (Francesc Cambd, por ejem-
plo) como en el cultural (Prudenci Bertrana,
Josep Carner, Pompeu Fabra, Joan Maragall,
Josep Pla, Carles Riba ...).

Los avatares politicos de la época gol-
pearon al periddico, que fue suspendido en
varias ocasiones. La sublevacién fascista
y la guerra civil que originé también afec-
taron a La Veu, que, afirma Figueres, tenia
“el estigma de ser bandera del catalanismo
conservador”. Como consecuencia de ello,
el diario fue incautado por el departamento
de gobernacién de la Generalitat, que co-
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menzé a editarlo con la cabecera de Diari
de I’Autonomia i de la Republica, pero no
tuvo un control total sobre él. El poderoso
movimiento anarquista catalan influy6 en la
redaccién y el contenido: “La CNT contro-
la, con cierta lejania, el periddico, y son los
redactores, con esta dualidad entre la Gene-
ralitat y el anarquismo dominante, quienes
van fijando las posicién politica con cierta
cautela”. El periddico hard oir su voz como
“diario antifascista” hasta la publicacién de
su ultimo niimero el ocho de enero de 1937.

La segunda parte del libro de Figueres
estd dedicada a las personas que hicieron po-
sible este medio de comunicacién. El autor
menciona a esos hombres que, bien desde
un puesto de mdxima responsabilidad bien
desde su ocupacion de redactor, tuvieron la
responsabilidad de publicar el diario. Las re-
laciones entre esas personas, a veces tensas,
son reflejadas en esta parte del estudio. Un
ejemplo de estas desavenencias es el cho-
que entre Enric Prat de la Riba, director del
diario, y el poeta Joan Maragall durante los
sucesos de la Semana Tragica. Maragall es-
cribi6 un articulo titulado La ciudad del per-
don, en el que abogaba por pedir el indulto
para Ferrer i Guardia. Prat de la Riba se negd
a publicarlo y el ide6logo de la Escuela Mo-
derna fue fusilado tres dias mas tarde.

El tercer y tltimo apartado del libro es
una coleccién de los documentos que ha reu-
nido el autor. En esta seccion Figueres aporta
datos econémicos pormenorizados que ayu-
dan a comprender la evolucién del periédi-
co: sus ganancias, sus pérdidas, su tirada...
El lector también encontrara textos relativos
a la situacién de la prensa, entre los cuales
destacan las reflexiones sobre los problemas
con la censura que los responsables del dia-
rio hacen llegar a sus lectores.

El trabajo de Josep Maria Figueres es un
libro de referencia para aquellas personas
interesadas en el estudio de la prensa cata-
lana. El autor, gran conocedor de la historia
del periodismo cataldn y especializado en los
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movimientos politicos catalanistas, analiza
La Veu de Catalunya para ayudarnos asi a
comprender mejor las vicisitudes que influ-
yeron en el devenir del diario. Un estudio
encomiable y recomendable para todas aque-
1las personas interesadas en el estudio del pe-
riodismo en su contexto histérico y social.

Jose Mari Pastor

Guias para Ver

y Analizar
Editorial Nau Llibres

El diablo sobre ruedas

Garcia Ochoa, Santiago (2013)
Valencia: Nau Llibres (Col. Guias para
Ver y Analizar N° 51)

Deseando amar

Gomez Tarin,

Francisco Javier (2013)
Valencia: Nau Llibres (Col. Guias para
Ver y Analizar N° 52)

Solaris

Osorio, Olga (2013)

Valencia: Nau Llibres (Col. Guias para
Ver y Analizar N° 53)

Gladiator

Masia Moreno, Jesus (2013)
Valencia: Nau Llibres (Col. Guias para
Ver y Analizar N° 54)

Los cambios geoldgicos que estd sufriendo
el objeto (y aun el concepto) libro tienen
muiltiples efectos de superficie entre los que
la dréstica restriccion de las publicaciones
de indole mas o menos académica constitu-
ye uno de sus mds reconocibles sintomas.
Esta merma respecto a pasadas épocas ad-
quiere tintes alarmantes en el terreno o la
temadtica vinculada a los asuntos cinemato-
graficos, donde las editoriales de referencia
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han diezmado severamente sus colecciones
especializadas en la materia y hecho econo-
mia (casi de guerra) con el nimero de lan-
zamientos editoriales de las pocas que han
sobrevivido a la quema. Es asi que, en lo que
atafie a los estudios criticos y/o analiticos
centrados en peliculas concretas, subgénero
que no hace tantas fechas contaba con una
bien nutrida oferta editorial en castellano
(desde la coleccion Paidds peliculas hasta
la denominada Programa doble editada en
formato libro por la revista Dirigido por
que proponfa andlisis comparativos de dos
filmes, pasando por entregas de nivel mas
divulgativo como las que engrosaron Serie
By Cult Movies, ambas publicadas por Edi-
ciones Midons, poblaban entre otras el ha-
lagiiefio paisaje), solo ha subsistido una que
parece haber salido darwinianamente forta-
lecida de la purga.

Desde que en 1996 inaugurase con un
premonitorio estudio sobre Cantando bajo
la lluvia la coleccién de libros Guias para
Ver y Analizar, la editorial valenciana Nau
Llibres ha dado a las librerias mds de cin-
cuenta monografias analiticas focalizadas
en otros tantos filmes sefieros de la historia
del cine. Cuando mads arreciaba la crisis del
sector, los responsables decidieron aprove-
char la tesitura para afianzar su oferta edi-
torial sobre cimientos mds sélidos e intro-
dujeron a partir del volumen 50 una serie
de cambios en su estructura organizativa
(sustancialmente la constituciéon de un Co-
mité Cientifico que velara por la calidad
de los trabajos compuesto por cinco repu-
tados catedrdticos de Comunicacién Audio-
visual y Publicidad) con objeto de adaptar
la coleccién a los pardmetros y estandares
de calidad que rigen en las editoriales mas
prestigiosas de los campos de las ciencias
humanas y sociales. En 2013 vieron la luz
las cuatro primeras entregas de esta nueva
temporada de Guias para Ver y Analizar (los
que hacen los nimeros 51 al 54 de la co-
leccién), pequefio pero significativo corpus
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que, amén de un nuevo y mds vistoso dise-
fo con ilustraciones de mayor tamafio en
formato papel, muestra bien a las claras las
singularidades de una determinada manera
de encarar el andlisis filmico que se quiere
accesible no solo para el lector mds o menos
avisado, sino también para ese gran publi-
co compuesto por cinéfilos y aficionados al
séptimo arte que, picados por la curiosidad,
quieren profundizar en su conocimiento de
algunos filmes ineludibles.

Si algo caracteriza a esta coleccién es
el troquel que impone a los estudios que lo
integran. De manera que a diferencia del
margen de maniobra que otras colecciones
concedian a sus autores (tdmese el caso de
Paidos Peliculas que, amén de la documen-
tacién correspondiente, disponia sus conte-
nidos en dos grandes apartados — la obra y
su contexto, y estudio critico- que cada cual
gestionaba a su gusto o en funcién de los re-
querimientos del film de turno), la que nos
ocupa vertebra sus abordajes exegéticos en
funcién de una matriz articulada en nueve
secciones, a saber: 1) ficha técnica y artisti-
ca, 2) Introduccidn, 3) Sinopsis argumental,
4) Estructura del film, 5) Andlisis textual,
6) Recursos expresivos y narrativos, 7)
Interpretaciones/Apéndices, 8) Equipo de
produccién y artistico, 9) Bibliografia. Este
molde tiene efectos beneficiosos que saltan
a la vista, y otros menos aparentes que no
lo son tanto.

A la cabeza de los primeros se cuenta la
palpable continuidad de las sucesivas entre-
gas de la coleccioén que, con independencia
de la destreza analitica de la que es fruto
cada una de ellas, guardan la coherencia y
homogeneidad que se le supone a un conjun-
to de materiales con vocacién pedagdgica (la
contraportada de los libros sefala que, amén
de dirigidas a un publico universitario de
amplio espectro, estas guias pueden servir
asimismo para dinamizar las unidades diddc-
ticas del alumnado no solo de la Ensefianza
Secundaria y los Bachilleratos, sino también
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de los Ciclos Formativos de Comunicacién
e Imagen y Sonido). La fidelidad a ese for-
mato que concede espacio y atencién tanto
a las cuestiones estructurales cuanto a los
recursos formales, se convierte asimismo en
el antidoto més eficaz contra esos abordajes
escorados hacia lo temdtico que ningunean
las formas de expresion (es decir, los soni-
dos y las imagenes concretas) en las que en-
carnan esos contenidos. Todo lo cual denota
que esta coleccion se asienta sobre una idea
no solo pertinente y sensata, sino heuristi-
camente rentable de la exégesis filmica en
tanto que herramienta que permite arrojar
luz sobre los mecanismos significantes que
gobiernan en una pelicula.

Como cabe imaginar, la rigidez y cierto
agarrotamiento de los textos son los mayo-
res peajes que se cobra este armazon anali-
tico cuando es asumido como una camisa de
fuerza que resta espontaneidad y frescura al
ejercicio de la exégesis. Sobre este particu-
lar, el lector con cierta experiencia en la ma-
teria no podrd evitar la sensacion de que los
autores se sienten algunas veces forzados a
reparar en aspectos colaterales o escasamen-
te conexos con el hilo de su razonamiento
analitico, como por ejemplo ocurre con Je-
sis Masida Moreno que en el segmento que
dedica a los recursos expresivos y narrativos
de Gladiator introduce una serie de subapar-
tados (7.4. La fotografia; 7.5. Los efectos es-
peciales; 7.6. La mdusica; 7.7. El vestuario)
que si bien tienen el mérito de cumplir con la
plantilla analitica con la que trabaja, apenas
contribuyen al discernimiento de lo revelado
en apartados anteriores.

En el otro extremo se sitia Francisco
Javier Gémez Tarin, analista lo suficiente-
mente bregado (entre otras muchas contri-
buciones cuenta con una exhaustiva mono-
graffa sobre el director hongkonés) como
para arredrarse frente a los imperativos del
formato, quien “Habida cuenta de las espe-
ciales caracteristicas de un film como In the
Mood for Love, y, sobre todo, de un siste-
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ma de realizacion tan particular como el de
Wong Kar-wai”, aborda idéntico segmento/
aspecto de Deseando amar desentendién-
dose transitoriamente de la pauta imperante
en la coleccion, lo que da pie a una lectura
transversal donde los aspectos vinculados a
la fotografia, el encuadre, la puesta en esce-
na, la ambientacién o la musica son contem-
plados en funcién de las relaciones de inter-
dependencia que las anudan. La maniobra
de Gomez Tarin no solo demuestra que la
exégesis filmica es un ejercicio transigente,
maleable y al albur de las particularidades
del objeto que escruta, sino que, cuando es
menester, la matriz analitica de la coleccién
puede amoldarse a las circunstancias.

Estas y otras cuestiones convierten a la
coleccion Guias para Ver y Analizar de la
Editorial Nau Llibre en un referente edito-
rial ineludible en el campo de la exégesis
filmica en castellano, por lo que estd lla-
mado a jugar un rol protagonista si se hace
realidad el anuncio que José Ignacio Wert,
Ministro Educacién, Cultura y Deporte, hizo
hace unos meses (ABC, 21 de septiembre
de 2013) en el sentido de que introducira en
el curriculo educativo una asignatura nueva
que se llamard “Cultura artistica, visual y
audiovisual” dirigida a incentivar que «los
chicos de secundaria y bachiller aprendan a
amar las artes y que desarrollen el gusto por
el cine y que no solo quieran ver las peliculas
en el ordenador».

Imanol Zumalde

Suplementos
culturales

Armananzas, Emy (2013)
UPV/EHU

En un momento como el actual, en el que
la crisis econémica y la delicada transicion

251



Resenas / Liburu aipamenak / Book Reviews

entre el ejemplar analdgico y el digital co-
pan el debate en torno al periodismo, resulta
alentador encontrarse con un libro que ofre-
ce un repaso a la herencia que vienen dejan-
do los suplementos culturales de la prensa
escrita durante las ultimas cuatro décadas
en Espana.

Este libro que resefiamos permite cono-
cer el contenido, las firmas y las pretensiones
de los suplementos culturales de los diarios
mds importantes de Espafia, considerados
como parte del mds genuino periodismo es-
pecializado. El andlisis de los textos de los
cuadernillos elegidos -Babelia (El Pais), El
Cultural (El Mundo), Cultura’s (La Vanguar-
dia) y ABC Cultural- sirve para comprobar
que es la opinién el género mayoritaria, lo
que confirma la vocacién analitica de los
cuadernillos culturales.

El valor de este libro se acrecienta ante
el hueco existente en la literatura cientifica
acerca de los suplementos culturales. De
hecho, son escasos los estudios sobre pe-
riodismo cultural desde el punto de vista
de la Periodistica, entendida como la cien-
cia que trata de la elaboracién de textos
para la comunicacién de masas a través de
los medios impresos.

La obra, un sélido compendio periodis-
tico-cultural, resulta util para profesores y
alumnos de la Facultad de Ciencias Socia-
les y de la Informacion, asi como para los
estudiosos del periodismo cultural. Ade-
mads, la autora no rehdye una valoracion
sobre la funcién que atin hoy cumplen es-
tos suplementos.

El marco tedrico que sirve de base para la
investigacién es una coleccién de pasajes a
través de la historia cultural de Espafia, des-
de manuscritos del siglo XV y el periodismo
critico literario del XVIII hasta el franquis-
mo, la Transicién y nuestros dias, todo ello
estructurado en tres capitulos que ordena el
contenido de forma cronoldgica.

Este extenso recorrido le permite a la
autora asentar la fundamentacion tedrica en
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otras disciplinas, mds alld de la Periodisti-
ca, para, por un lado, facilitar el andlisis del
concepto de cultura como creacidn intelec-
tual, y que recoge trabajos de autores como
Clark, Steiner o Vargas Llosa, y, por otro
lado, para explicitar una definicién del perio-
dismo critico literario, cuya génesis data del
siglo XVIII, con la primera publicacién, Le
Journal des Trevox (1712-1732), donde ya
se establecia que un periodista no puede ser
un gacetillero, sino que debe pensar, juzgar
y razonar (Varin de Ainvelle, 1965; 96-97).

Suplementos Culturales es util, ade-
mads, para conocer cuestiones conceptuales
clave como la denuncia social durante el
Franquismo, que se inicid, en el mundo de
las letras, con la publicacion de La familia
de Pascual Duarte (1942) de Camilo José
Cela. El libro también da testimonio del
realismo autobiogréfico, un subgénero que
cobra auge en los afios 80 de la mano de
periodistas como Francisco Umbral o Rosa
Montero y de los testimonios politicos de
periodistas como José Oneto, Pedro J. Ra-
mirez o Manu Leguineche.

Para finalizar, en el epilogo la autora no
evita el debate ante la gratuidad del periodis-
mo en Internet; considera el pago una con-
dicién innegociable para que el futuro del
periodismo, también el cultural, subsista en
la red. Avanza su impresion de que Internet
va a obligar a una mayor especializacién, y
va a provocar una mayor segmentacion del
lector de Cultura. La informacién en la red
ya es ingente: paginas webs de museos, de
bibliotecas, blogs de artistas, cortos cinema-
tograficos sin pay per view Pero este libro da
por hecho que seguird haciendo falta inter-
mediadores (periodistas) que contextualicen
e interpreten toda esa informacién para su
consumo (en el mejor sentido), y para que
tenga sentido cultural.

José Luis Arginiano
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How to get your
~message across.
Ultimas tendencias
creativas y procesos
de innovacion

en campanas de
comunicacion

Cabezuelo-Lorenzo, Francisco
y Fanjul-Peyré, Carlos (2013)
Madrid: Editorial Forum XXI

En el siempre cambiante panorama de la co-
municacion institucional y de las relaciones
publicas es sin duda bienvenida una nueva
obra que considera la disciplina como un
acto ejecutivo sosegado, reflexivo y sistemd-
tico, basada en fuertes fundamentos tedricos
y diferentes escuelas europeas y norteameri-
canas. Es el caso del trabajo titulado ‘How to
get your message across. Ultimas tendencias
creativas y procesos de innovacién en cam-
pafias d comunicacién’, obra de Francisco
Cabezuelo y Carlos Fanjul.

En este contexto y, con especial intensi-
dad desde la generalizacion de las sociedades
digitales, la comunicacién estratégica y la
organizacién de eventos desde sufre de una
complejidad creciente, sobre todo desde el
punto de vista institucional. Hoy en dia, qui-
zas fruto de la crisis, las organizaciones estan
sin duda mucho mds expuestas al juicio pu-
blico que antafio, lo que exige una cuidadosa
planificacion de la actuacion de las relaciones
publicas por parte de las mismas, que debe
considerarse en términos de diacronia. Asf es
como considera la comunicacién institucio-
nal y la organizacién de evento la obra que
nos ocupa. Relata la actuacién de relacio-
nes publicas a modo de acto de conciliacién
comunicativa entre ptiblicos y organizaciones.

Estructuralmente esta obra tiene un pro-
poésito eminentemente pedagdgico, didctico
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y hasta se podria decir que docente. Son ma-
teriales utiles para el estudio universitario de
la comunicacion y las relaciones publicas.
En su estructura, cuenta con dos partes muy
bien diferenciadas. De un lado, en la primera
parte, encontramos un sélido desarrollo teé-
rico, y de otro lado, en una segunda parte, la
vertiente eminentemente prictica que ejem-
plifica la primera parte y la dota de casos
précticos recientes y actuales, resultando por
tanto una guia interesante para el docente en
tanto pauta esquematica para sus enseflanzas.

Respecto de la parte tedrica, los autores
son dos profesores de reconocido prestigio
en la materia, como son Francisco Cabezue-
lo-Lorenzo, de la Facultad de Ciencias So-
ciales, Juridicas y de la Comunicacién de la
Universidad de Valladolid (Campus de Sego-
via) y Carlos Fanjul-Peyr6, de 1a Facultat de
Ciencies Humanes i Socials de la Universitat
Jaume I de Castellén. Los autores, que ya han
colaborado en otros trabajos, toman el desa-
rrollo conceptual de las relaciones publicas
fundamentalmente del autor norteamericano
James E. Grunig, considerado unos de los
padres contempordneos mas relevantes de la
disciplina, aunque también remiten a autores
de prestigio como Rex Harlow, John Mars-
ton, Sam Black, Scott M. Cutlip y Allen H.
Center, entre otros.

Cabezuelo y Fanjul desarrollan en primer
lugar elementos nucleares de la disciplina
como su misma conceptualizacién, su desa-
rrollo procedimental —se sirve en este caso de
la definicion de la disciplina por proceso de
John Marston-, su planificacién con especial
dedicacion a la correcta sefalizacion de me-
tas y objetivos, finalizando dicho desarrollo
tedrico con los efectos que la comunicacién
de relaciones publicas genera en los publicos.

Solventan la parte practica con numero-
sos casos de muy diversa temadtica (compa-
fifas aéreas, electrodomésticos, restauracion,
viajes, mobiliario, ropa, deportes, bebidas,
tecnologia, alimentacién, concienciacion
social o comunicacién politica) y marcas de
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renombre que amenizan, entretienen y ejem-
plifican las ensefianzas tedricas.

Con un tono claro, reflexivo y sosegado,
los lectores y curiosos que se acerquen a co-
nocer este trabajo encontraran una guia com-
pleta para conocer los fundamentos de las
relaciones publicas, ejemplificados de forma
coherente y sistemdtica con multitud d casos
practicos de las mas diversa temadtica que ge-
nerardn interaccion y ameno debate entre los
interesados en el campo de la comunicacién
estratégica y organizacional.

Alejandro Tapia Frade

Me enveneno de cine.
Amor y destruccion en
la obra de Francisco
Regueiro

José Luis Castro de Paz, Xosé

Nogueira (Coords.)
Santander: Shangri-La

Resulta increible, pero no existe atin, ni en
Espana ni fuera de ella, una monografia
sobre Francisco Regueiro, si no el mejor de
los cineastas surgidos al “calor” del fran-
quismo, si uno de los mejores y de los que
mds a conciencia y de forma mas inclemente
supieron asumir la envenenada herencia de
su tiempo. Solo el célebre libro-entrevista de
Carlos Barbéchano, publicado hace la friole-
ra de 25 afios, daba hasta ahora fe escrita de
la existencia de esta obra unica y radical, tan
alejada, como era previsible, de la Escue-
la de Barcelona, como también en verdad
del realismo critico del Nuevo Cine Espa-
nol: basta advertir cémo Regueiro es casi el
unico cineasta del periodo que no tiene inte-
rés alguno por introducir personajes modelo
en sus narraciones, o de establecer en ellas
de algin modo los elementos discursivos
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que redimirfan o explicarfan c6mo cam-
biar o corregir los siempre infernales mun-
dos retratados. Solo por esto ya cabria con-
siderar a Regueiro uno mds del nutridisimo
grupo de cineastas malditos espafioles, con
los que guarda alguna coincidencia mds: su
lento ritmo de produccién —como él mismo
seflala a José Vicente G. Santamaria en la
entrevista del presente volumen—, o la prac-
tica no distribucién de Me enveneno de azu-
les (1969) y el “secuestro” por nada menos
que Elias Querejeta de Carta de amor de
un asesino (1972), amén de su inactividad
de 10 afios entre dos largometrajes tan no-
tables como Las bodas de Blanca (1975) y
Padre nuestro (1985), rematada con su reti-
ro forzoso desde Madregilda (1993) a pesar
de sus reiterados intentos de seguir haciendo
cine, “intacta el ansia, la esperanza extinta”.
Todo ello en el marco de una critica que
no siempre supo apreciar sus propuestas en
el momento de su aparicién y que, a la vista
de la citada ausencia de estudios detallados,
no parece mostrar mucho interés por su
revalorizacién, al menos hasta hoy, un cu-
rioso momento en el que las nuevas gene-
raciones animan inesperadas filiaciones con
esa olvidada segunda generacién del cine
espafiol —la que Raul Ruiz decia uno debia
observar para establecer la salud de una
cinematograffa nacional-, donde Regueiro
ocupa sin duda un lugar de honor.

El volumen de autorfa colectiva coordi-
nado por Castro de Paz y Nogueira, perte-
neciente a la coleccién Hispanoscope de la
editorial Shangri-La, que a dia de hoy ha
puesto en las librerias trabajos sobre cineas-
tas como Manuel Mur Oti o Juan de Orduna,
viene un cuarto de siglo después de la
entrevista de Barbachano a recuperar la
figura de Regueiro, y bien se dice “figura”
pues el volumen abarca todos los aspectos
de su produccién, no solo no olvidando sus
practicas de la EOC, a las que Asier Aranzu-
bia Cob dedica un excelente y documentado
andlisis y de una las cuales, la memorable
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Sor Angelina, virgen (1961), se incluye el
guién integro, ni tampoco los trabajos tele-
visivos, a los cuales, con especial atencién
a su contexto de produccién, se dedican
Manuel Palacio y Concepcién Cascajosa,
sino tomando también en cuenta su poco
conocida produccién grafica y pictdrica,
con un completo articulo de Ana Melendo
que analiza desde el trabajo de Regueiro en
La Codorniz a sus 6leos sobre monjas, sus
trabajos con madera o su libro de 1974 Ven,
ven, Lucifer.

Figura, también, porque resulta inevita-
ble que en una obra tan compacta, tan co-
herente y trabajada como la de Regueiro,
los articulos acaben dibujando un contorno
que es mds humano que cinematografico,
aun cuando sin duda dominaen los analisis
—que, digdmoslo ya, son en su mayoria
ciertamente notables— el trabajo detallado
sobre la forma cinematografica (pongo por
ejemplo el andlisis de Duerme, duerme, mi
amor por Castro de Paz o el de Pedro
Poyato sobre Padre nuestro) incluso con
tesis arriesgadas como aquella por la que
Imanol Zumalde afirma que seria a partir de
Las bodas de Blanca que Regueiro se con-
vertirfa en un cineasta consciente, logrado
y coherente (mis palabras), tesis de la que,
personalmente, disiento, asi como de la in-
sistencia de varios autores y hasta el propio
cineasta en considerar Si volvemos a ver-
nos como ajena o extrafia a la filmografia
regueiriana: no solo el mundo, sobre todo
familiar, de la pelicula es coherente con el
universo de su autor, sino que el uso de
los travellings, a veces alternados con pa-
nordmicas y zooms, y los cortes bruscos
son una versién solo acelerada de muchos
recursos formales ya presentes en Amador
e incluso en El buen amor.

Pero al decir “humano” no pretendo con
ello afirmar que los textos insistirfan en un
andlisis psicoldgico del cineasta, o no solo
eso: el andlisis de las obras acaba retra-
tando una personalidad unica en la que se
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dan la mano el inconformismo y la rebeldia
furiosa con la comprensién —que no ha de
confundirse con el perdén, sino anudarse al
conocimiento— y el buceo a pleno pulmén,
sin miedo ni auto-restricciones, sin preven-
ciones ni melindres, en el universo simbo-
lico (vital, espiritual, cultural) del franquis-
mo. Dicho de otro modo, ningiin cineasta
es tan hijo de Franco como Regueiro, y por
ello ningin otro ha mostrado tan complejas
relaciones familiares como é€l, por eso solo
su cine consigue mostrar personajes deplo-
rables sin ocultar o disculpar su naturaleza
pero sin necesidad alguna de establecer
su condena. El cine de Regueiro se sumer-
ge como ninguno en el infierno, consciente
de que conocerlo es conocerse a si mismo,
porque sus llamas son la materia misma de
su humanidad, aun de su mismo cuerpo, de
esa carne que tanto molesta a muchos de sus
protagonistas, solipsistas de si mismos.

Rubén Garcia Lépez

El reportero Billie
Wilder

Pena Fernandez, Simén (2014)
Salamanca: Comunicacién Social

Si algo define el cine de Billy Wilder es el
escrutinio de la realidad que realiza en cada
una de sus peliculas. Antropdlogo, socidlo-
go y sobre todo periodista, su mirada mor-
daz, 4cida y licida pesa en cada uno de los
guiones que elabord en su oficio de cineasta.
Probablemente de sus afios como reportero
en Viena y Berlin surgieron ideas, modos e
historias que después adquirieron forma de
relatos audiovisuales. Precisamente de la in-
fluencia del periodismo en su cine habla El
reportero Billie Wilder. En las 207 paginas
de las que consta este ejemplar fruto de una
tesis doctoral y de una minuciosa investiga-
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cién, Simén Pefia desgrana algunas de las
claves de su cine y, mds concretamente, de la
huella de “los caballeros del periodismo” en
su cinematografia. Partiendo de su habilidad
para escribir en imagenes, cuestion que el so-
carrén Wilder atribuia a sus carencias, el ci-
neasta generd, como bien apunta el autor, un
modo de mirar muy vinculado a la realidad
retratada por la prensa. Precisamente en lo
novedoso de la investigacién y del plantea-
miento radica gran parte del interés de este
libro, que supone una interesante aportacion
a la bibliografia académica y cinéfila en tor-
no al autor de Irma, la dulce (Wilder, 1963).

Como apuntamos, una de las aportacio-
nes principales del presente estudio es la
contribucién que realiza su autor en torno a
la figura del cineasta periodista, o, en otras
palabras, como su experiencia en el oficio
condiciond la forma de mirar y de plasmar
las historias en relatos audiovisuales. Con-
vertidos ya en cldsicos, El gran carnaval o
Primera plana son escrutados en este estu-
dio que corrobora la hipétesis de que Wilder
escribfa y filmaba con la pluma y la cdmara
adheridas a la realidad y que tras la irre-
verencia y el humor negro, se ocultaba, en
ocasiones, una critica mordaz de la realidad
que retrataban y protagonizaban los medios
de comunicacién.

El doctor Pena Ferndndez expone en este
trabajo los hechos reales que motivaron El
gran carnaval (Wilder, 1951) para demos-
trar asi la capacidad del cineasta austriaco a
la hora de crear una historia increible pero
incapaz de superar a la realidad de la que
partia. Denuncia prematura del efecto de los
media, El gran carnaval es estudiada aqui
desde un particular prisma, el de los hechos
que la vieron nacer.

Un estudio de la gestacion y origenes de
Primera plana nueva ocupa las siguientes
paginas y la segunda parte de El reportero
Billie Wilder. Partiendo de la obra teatral, con
el dificil reto de superar la adaptacién pre-
viamente dirigida por Howard Hawks Luna
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Nueva (Hawks, 1940), y situando como eje
central las relaciones del mundo periodistico
con el poder politico, Wilder retrata aqui, de
un modo perfeccionista, algunos de los mo-
mentos clave del proceso de elaboracién de
las noticias. Tal y como apunta el autor del
libro, “la recreacion en la pantalla del proce-
so de impresién es minucioso (...) en poco
menos de dos minutos y medio, el comienzo
de Primera plana ha mostrado con precision
la produccién de un diario de principios de
s. XX, desde que comienza a componerse la
primera pagina hasta que los ejemplares sa-
len de la rotativa” (pag. 178).

Minucioso y enriquecedor, nos encontra-
mos ante un ejemplar que aporta de un modo
ameno, ademds de exhaustivo, datos para el
conocimiento y la comprensién de una de
las facetas mas interesantes del cine de Billy
Wilder: el reporterismo. Entre las conclu-
siones a las que llega el autor en forma de
epilogo, destaca la idea de que su visién del
oficio era critica a la vez que romdntica, que
a pesar de todo lo que pudiera reprocharle
al periodismo de su tiempo, continuaba con-
siderandolo necesario. Tal y como apunta
el profesor Pefia Fernandez, “todos los pe-
cados de los periodistas quedan expugnados
cuando logran salvar la vida de un inocente,
evitar un crimen, controlar los excesos del
poder politico o sacar a la luz la corrupcién”
(pag. 202).

Estamos ante una obra de sumo interés
para cinéfilos y periodistas, bien documentada,
perfectamente engarzada y escrita con rigor.

Iratxe Fresneda
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