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Resumen

En este articulo se justifica un abordaje de los overlappings como unidades
funcionales e integrales dentro del mensaje. Se presenta un analisis acustico de
dos variables y se lleva a cabo un test de impresién emocional con una muestra
recogida de largometrajes, spots y trailers cinematograficos. Los resultados indican
que existe una correlacion significativa entre los cambios de intensidad y tono con
la impresion de sorpresa de los sujetos receptores. Estos datos contribuyen a la
formulacion de wuna tipologia de overlappings, sus parametros reales de
configuracion y sus usos emocionales en el contexto de creaciéon ficcional. El
overlapping es una funciéon comunicativa que incluye tres variables como
estructura particular que conecta los objetivos del sistema emisor con los efectos
en el sistema receptor
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Laburpena

Artikulu honetan justifikatu egiten da overlappingak mezuaren baitako unitate
funtzional gisa aztertzea. Aldagai biren analisi akustikoa aurkezten da eta eragin
emozionaleko test bat burutzen da, spot, luzemetraje eta zine-trailerrez osatutako
lagin baten bidez. Emaitzen arabera, badago harreman zuzen eta esanguratsua
intentsitate eta tonoaren aldaketa, batetik, eta, hartzaileen harridura
adierazpenekin, bestetik. Datuok overlapping tipologia jakin bat iradokitzen digute,
fikzio sormenaren testuinguruan emozioen erabilerari dagozkionak. Overlapping-ak
komunikazio-funtzioa du eta hiru osagai ditu sistema emailearen helburuak eta
sistema hartzailearen eraginak harremanetan ipiniz.

Gako-hitzak: Overlapping - Sincronia : Armazoia - Muntaketa - Prozesaketa -
Emozioa

Abstract

In this article, we approach the study of overlappings as being functional and
integral units throughout any message in the communication process. We present
an acoustic analysis of two variables and a reception test of the emotional impact
caused by them throughout a sample of films, spots and trailers. The results show
that there is a significant correlation between the change in intensity and tone, and
the emotional impact on receivers. These data contribute to the formulation of a
standardized tipology of overlappings, their parameters of configuration and their
emotional effects in fiction. The overlapping serves a specific communication
function; specifically, sound is manipulated to meet the objectives of the emiting
system, that is, to cause certain effects over the receiving system.

Key words: Overlapping *+ Synchrony ' Enjambement + Mounting * Processing -
Emotion
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0. Introduccién

La ficcién argumental en la television y en el cine dedica gran parte de sus
técnicas y procedimientos a organizar la informacion y hacer evidente para
el espectador el cambio de acciones que marcan las diferentes fases del
desarrollo de wuna historia. De acuerdo con la teoria narrativa y
cinematografica, el equilibrio de éstas técnicas permite al consumidor
seguir e hilvanar de manera coherente y atenta todo el desarrollo de la
trama hasta su desenlace final. Particularmente, el sonido desempefa un
papel clave en el logro de tales objetivos expresivos, al dirigir, en un
sentido u otro, la lectura e interpretacion de la imagen, mejorando, por
consiguiente, su impacto y rendimiento comunicativo.

Desde los origenes de la opera en el siglo XVI, pasando por el leit
motiv de Wagner, las peliculas sin sonido directo y el cine sonoro, se ha
desarrollado toda una tradicién que ha establecido diferentes normas y
usos del sonido, aplicados tanto al fortalecimiento del caracter de los
personajes como al cambio inesperado de situaciones u ocurrencias
nuevas en las historias de género ficcional. Hablamos especificamente de
los desfases significativos entre un sonido y la imagen de su fuente sonora
en el plano: la desincronizacion audiovisual, encabalgamiento u
overlapping. Aunque esté académicamente consensuada la creencia de que
los espectadores son capaces de reconocerlos y reaccionar ante ellos
rapidamente, independientemente de su competencia para comprender el
significado de un texto expresado en un idioma desconocido, no existen
referencias de investigaciones que se hayan detenido en conocer mas
profundamente cémo se articulan, productiva y perceptivamente, las
variables que determinan estos efectos en el seno del mensaje, los efectos
que producen y el por qué.

A lo largo de la historia, numerosos teoéricos del cine han modelado
diversas clasificaciones de montaje, atendiendo, fundamentalmente, a la
funcién narrativa o expresiva emergente de la relacién entre la sustancia
sonora con la visual en las peliculas (Amiel: 2005, 27; Martin: 1992, 144;
Balasz: 1987, 91). Igualmente apelando a un enfoque mas general, otros
autores sefialan claramente la construccion y el énfasis de las acciones
segun dimensiones y mediante la combinacién de sustancias sonoras y
visuales organizadas intencionadamente (Bordwell & Thompson: 2003,
236; Mitry: 2002; Bruch: 1998; Deleuze: 1984). Estos planteamientos, en
su momento dieron pie al surgimiento de una encarnizada y prolongada
polémica entre los mas acérrimos defensores de la composicién del plano
con los partidarios del montaje, asi como entre los representantes de la
escuela soviética del montaje conflicto y los defensores del modelo
continuista americano hollywoodense, mas conocido como el Modelo de
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Representacién Institucional -MRI- (Gonzales Requena: 2007; 559). Esta
polémica invité a producir paralela y posteriormente otros modelos de
montaje, entre los que destacan el semiotico y el psicolégico, elaborados
para contrapesar mediante una visién, en cambio moderada, la hegemonia
y el absolutismo de las principales teorias del montaje (Sanchez-Biosca:
1996: 43-57). Aunque el conjunto de estas propuestas no hace referencia
expresa al caso del adelantamiento del sonido, consideramos que su
funcionalidad es extensiva y por ende compatible con esta estructura de
secuencia en particular.

Por su parte, desde la perspectiva de las teorias del procesamiento de
la informacién, los mensajes-overlappings pueden ser analizados en
funcién de su carga o volumen de informacion y su relacion con el tiempo
que demanda procesarla. Varios modelos teéricos proponen un abordaje de
los mensajes audiovisuales sobre la base de estas dos condiciones y
sugieren la existencia de un proceso compuesto por varias fases, que
incluye reacciones fisiolégicas que responden a los efectos emocionales
producidos por los cambios perceptivos. En este articulo
corresponderemos esos efectos con la carga informativa sonora del
overlapping, definido estructuralmente como la variacién de la intensidad
y tono de los tipos de sonidos en tres momentos claves.

1. Marco teorico
1.1. El overlapping o encabalgamiento como fendmeno estructural perceptivo

Segin las rutinas practicas del montaje audiovisual, el overlapping o
encabalgamiento, entendido como un procedimiento de adelantamiento de
la informaciéon sonora respecto de la informacion visual, se utiliza
principalmente con dos objetivos; uno narrativo: dotar de fluidez al
empalme de dos acciones con contenido diferente y favorecer el
seguimiento de la historia, y otro expresivo: crear un choque perceptivo
que active la atencion del espectador por el contraste entre dos segmentos
expuestos de manera consecutiva. Desde la perspectiva de la teoria de la
informacién, este fenémeno implica, entonces, un desfase en la percepcion
de sincronia durante el lapso de la anticipacion o retraso del sonido
durante la exposicion del relato. Puede asi influir en la fluidez narrativa del
discurso y en la activacion de efectos emocionales, a través de una mas
que probable relacién directa con el incremento de recursos atencionales
dirigidos a mejorar el nivel de comprensién del mensaje.

De lo anterior se deduce que el overlapping o encabalgamiento,
ademas de constituir una estructura comunicativa independiente, se
inserta en la estructura global del mensaje, formando parte del proceso de
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comunicaciéon audiovisual. Bandura (1977), define la recepcién como una
especie de ida y venida de la atencion a la comprensién, donde ambas se
contienen mutuamente. Es por eso que, a nivel funcional, constituye un
mecanismo activador atencional, que lleva implicito procesos de
comprension en diferentes niveles. Aunque el modelo resta importancia a
la experiencia adquirida por parte del espectador, y Singer y Lesser
asumen que estos datos deben contener un nivel bajo de complejidad de
procesamiento, esto no es 6bice para que el overlapping active diferentes
respuestas de orientacién en el espectador, en funcién de su grado de
novedad, posicion y su relacibn o no relaciéon con la informacion
precedente suministrada en el mensaje (Singer, 1980; Lesser, 1977).

Gréfico 1

ADELANTAMIENTO RETRASO

SISTEMA VISUAL A SISTEMAVISUAL B SISTEMAVISUAL A  SISTEMAVISUAL B

SISTEMA SON. A SISTEMA SONORO B SISTEMA SONORO A SISTEMA SON. B
Fuente: elaboracion propia.

Desde una 6ptica perceptiva, el espectador identifica esta estructura
a partir del cambio sensible de algunos patrones, que se advierten en el
momento del transcurso o cambio de acciones en el contexto de una
historia audiovisual. Estos procedimientos son utilizados frecuentemente
por los realizadores, como técnicas de montaje dirigidas a activar
respuestas de orientacion y emocionales.

No en vano, esa correspondencia casi matematica entre unidades
informativas y respuestas, es heredera de los estudios experimentales
basicos; estos, al ser aplicados al mensaje audiovisual complejo, tuvieron
que definir modelos de control de variables. Annie Lang propone un
modelo (Lang, 2000) para medir los efectos en los mensajes complejos,
independientemente de los contenidos portadores. Desde esta perspectiva,
la clave del procesamiento reside en la correcta codificacién de la
informacién entrante, segin su grado de novedad (vinculado con la
atencién), que determinara su posterior almacenamiento (memorizacién) y,
finalmente, la recuperacion o «reelaboracion» (comprension).
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Modelos como el de Lang permiten estudiar el procesamiento y el
rendimiento cognitivo de los mensajes de forma fiable. No obstante, el
mensaje audiovisual es tremendamente complejo en sus constantes
estimulares-perceptivas y consideramos imprescindible acotar los estudios
a una seleccion de variables muy especifica que responda a determinada
voluntad comunicativa. Esta asuncion limita la relevancia de la
informacién a la planificaciéon del emisor y el efecto que provoca. De otra
manera resultaria inmanejable cualquier intento por estudiar el
maremagno audiovisual.

1.2. El overlapping como discurso-estructura

Tal y como queda definido en la teoria de la informacion, el mensaje de un
proceso de comunicacién exitoso es Unicamente aquella parte que
funcionalmente contribuye precisamente al éxito de la comunicacién, y
que es el de cumplir los objetivos del emisor o emisores. Ello implica que el
emisor tiene unos instrumentos con los que maneja una serie de
parametros, cuya variaciéon combina sucesivamente en el tiempo cuando
articula o modela su discurso.

Para empezar, en el discurso, la unidad semantica es el resultado de
la intencionalidad con que se manipula el sonido respecto de la imagen
para provocar ciertas reacciones. En otras palabras, podemos decir que
esos segmentos de audio esconden una ley psicofisica que relaciona un
incremento repentino de la cantidad de estimulo y ciertas reacciones
emocionales. Nos situamos, por tanto, en un nivel expresivo del discurso.
Bandura demuestra que el tipo de procesamiento que el receptor hace de
la informacién en general es fruto de las llamadas de atencion contenidas
en el mensaje. A nivel del discurso abstracto de tareas, proliferan teorias
que conectan las estructuras intencionales y atencionales del mensaje.
Sidner & Grosz (1986) demuestran que el ser humano tiene ese proceso
tan interiorizado a nivel cotidiano que, como emisor, construye estructuras
de formas expresivas cuya informacién clave forma también parte de las
estructuras atencionales. En virtud de esas estructuras, se refuerza la
existencia en el discurso de unas formas de expresiéon subyacentes,
relacionadas jerarquicamente entre ellas.

Al respecto, la teoria estructural compleja (Taboada & Mann: 2005)3,
sugiere diferentes tipos de discurso (o de overlapping) en funcion del tipo
de asociacion de la informaciéon: «nucleo» o «satéliter. No en vano, los
autores definen esas categorias a partir de la novedad que representa la
informacién para el receptor. En el caso del discurso overlapping o

3 La Teoria de la Estructura retorica.
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encabalgamiento audiovisual, el momento de aparicién de los parametros
clave determinara una estructura semantica-intencional basica, en
funcién de su solapamiento, distanciamiento o sincronia. Cuanto menos
convencional sea el encaje temporal de esos parametros, mas rico sera
informativamente el mensaje y mayor correspondencia habra entre la
funcion del mensaje y las respuestas del receptor. El parametro clave es,
en consecuencia, el tiempo, o mejor dicho: la relaciéon entre la variaciéon
temporal de la atencién y ciertas variaciones expresivas en el mensaje.
Esta es una idea apoyada por la Teoria de la Atencién Dinamica (Jones &
Boltz: 1989), y que viene a corroborar la estructura jerarquica y solidaria
definida hasta el momento para el mensaje. A partir de aqui, bajo el
paraguas de la eficacia del volumen de la informacion de cada mensaje, y
una vez definido el overlapping como unidad semantica susceptible de
provocar unos efectos emocionales determinados, necesitamos enmarcar el
analisis fisico de los parametros que lo definen en virtud del tipo de
procesamiento que el receptor realiza de las unidades semanticas.

1.3. Voluntad de comunicacién y actitud atencional

Es probable, entonces, que el éxito emocional de los overlappings o
encabalgamientos  audiovisuales dependa de una suerte de
correspondencia entre la intencion comunicativa del emisor, la fisica de los
parametros que definen el retraso o adelanto, y la atencién del receptor.
Todo estudioso de la comunicaciéon sabe que el overlapping esta definido
operativamente por la variaciéon de la intensidad, tiempo y tono del sonido,
formando asi una estructura discursiva ordenada y coherente
semanticamente. Como hemos dicho, esa estructura se caracterizara por
una relacién jerarquica entre variables, que supondra una base primitiva
funcional del discurso, en el sentido de caracterizarse por unos rangos de
variacion perceptivamente reconocibles.

La mejor forma de conocer la voluntad comunicativa o intencioén del
emisor, en virtud de la cual éste ha dictado una variacién u otra de las
variables en cuestién, es a partir de estudios con procesos de
comunicaciéon de éxito, pues en esos casos se puede afirmar con seguridad
que los efectos consensuados que han provocado habian sido
«planificados» por el emisor, y, mas importante, se encuentran
«codificados» total y univocamente en la estructura del mensaje. Esta
codificacién deb, a su vez, corresponderse con la actitud del receptor por
obtener informacion nueva que le permita seguir con facilidad e interés el
desarrollo argumental de la historia.

Precisamente, en el marco de los objetivos del emisor, la codificacion
de la informacién puede ponerse en funcionamiento a través de
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mecanismos emocionales, si por ejemplo se pretende asustar. Puesto que
elegiremos la muestra de overlappings en funciéon de los objetivos
asignados, la medicion de respuestas en nuestro caso se reducira
necesariamente a la impresion emocional, cuyo traspasamiento en
representaciones que procesan la informacién y los efectos que controlan
el comportamiento ha sido explicado por la teoria ICS (May & Barnard:
1998).

2. Metodologia
2.1. Andlisis cualitativo

El Andlisis Instrumental de la Comunicacion (Rodriguez: 2003) sugiere la
necesidad de hacer un estudio cualitativo* preliminar con el objeto de
detectar las variables relevantes del problema de conocimiento, para a
continuacion asociar la variacion intencional de esos parametros a unas
respuestas. En el caso que nos ocupa, al tiempo que la revision teédrica,
hemos revisado cualitativamente las unidades de analisis siguiendo los
pasos:

1. Localizar overlappings o encabalgamientos audiovisuales en peliculas y
trailers.

2. Descifrar la intencién comunicativa del emisor: asustar, sorprender o
intrigar.

3. Seleccion de la muestra segun los criterios:

1.1. Overlappings con una voluntad explicita de activar una impresion
emocionals.

1.2. Existencia de una reconciliaciéon de la sincronia rapidamente
reconocible.

1.3. Elecciébn de mensajes con presencia de textos en idiomas
familiares, pero no descodificables inmediatamente por los
receptores para dirigir la atencion a los atributos perceptivos

4 Dicha metodologia sugiere un analisis cualitativo de casos, previo a la metodologia
cuantitativa con muestras extensivas. Dicho analisis cualitativo se propone encontrar las
variables relevantes, que posteriormente seran analizadas extensivamente. Por eso, precisa de
una muestra reducida y elegida ad-hoc (con un control de las variables que pudieran
enmascarar a las que no interesan). En este caso, el encabalgamiento se utiliza muchas veces
sin propoésitos comunicolégicos; asi que debemos definir unos criterios de nuestra muestra
que aseguren un uso real “narrativo” del encabalgamiento por parte del director.

5 Se ha utilizado el patréon de busqueda «género de suspense/terror» en Google videos y
Youtube.

132 Zer 14-27 (2009), pp.125-147



Estructura semantica e impresion emocional del overlapping

audiovisuales y sus configuraciones expresivas. El idioma que
cumple estas propiedades es el inglés.

1.4. Criterio de cambio de escena: entre el sistema A y el sistema B
debe haber un cambio de accion.

Asi, definimos la siguiente muestra de mensajes:

Tabla 1
Exorcist Halflife 2 Star Wars
Psycho Official rendition 300
Yellow Fedy vs jason Horror Film Guns
The illusionist Fedy vs jason 2 Cthuihu
Dracula Seat Ledn The insane

Fuente: elaboracion propia

4. Visionar detalladamente y exploracion de los componentes de
configuracién sonora para cada caso segun los siguientes criterios:

4.1. Contenido sistema A: Sonido o conjunto de sonidos de una misma
dimensiéon acustica utilizado/s como Audio 1 en la construccion
de un overlapping.

4.2. Contenido sistema B: Sonido o conjunto de sonidos de una misma
dimensiéon acustica utilizado/s como Audio 2 en la construccion
de un overlapping y que se adelanta por un lapso de tiempo
respecto de su imagen correspondiente.

4.3. Configuracion sonora y visual del cambio: Rasgo formal dinamico
del sonido en el momento del ingreso del overlapping (tipo de
sonido y tipo de variacion), y cambio del tamano del plano entre el
plano del sistema A y el del sistema B (acercamiento, alejamiento,
constancia).

4.4. Evolucion sonora del Sistema B: Transformacion de la forma
sonora en el tiempo de exposicion del Sistema B.

4.5. Tiempo de anticipacion: Tiempo de permanencia del sonido que se
anticipa respecto de su imagen sincronica.

4.6. Nivel de correlacion visual:

a. S.C. (Sincrénico): Imagen y sonido provienen de una misma
fuente.
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b. C.S. (Correspondencia de significado): Imagen y sonido
provienen de fuentes distintas pero se orientan a un mismo
significado.

Tanto para el sistema A como el B haremos la siguiente distincion
operativa de la terminologia de los tipos de sonido:

a. Diegético: sonido o conjunto de sonidos cuya fuente sonora esta
en campo y tiene voluntad expresiva de asustar.

b. Ruido: cualquier sonido o conjunto de sonidos extra diegéticos
pero de funcionalidad diegética (narrativa), normalmente en
sincronia con la imagen y con voluntad expresiva.

c. Silencio
d. Mdusica

e. Mdusica diegética: musica cuya fuente sonora estd en campo o
tiene uso como el del ruido aqui definido. Aunque un sonido no
provenga de la escena, pero tiene una relacién intencional
semantica con el discurso, sera considerado «diegéticor». Es el
caso el sonido asociado sincrénicamente al movimiento de la
mano con el cuchillo en Psicosis.

f.Voz

5. Patrones de configuracion sonora de los overlapping o
encabalgamientos: ver taba 2.

3. Tipologias

Teniendo en cuenta que el criterio de la muestra era seleccionar
overlappings con funcién expresiva y voluntad comunicativa de impactar
emocionalmente, distinguimos, fruto de nuestro analisis cualitativo, en
forma de hipoétesis, dos estructuras de overlappings o encabalgamientos
segun sus patrones de configuracioén sonora:

Tipologia 1: base musical grave, voz grave, rugosa y mondétona,
intensidad alta y constante, ritmo lento, y ausencia de choque
perceptivo. Este es el criterio «mas narrativor de la funcion
comunicativa expresiva.

Tipologia 2: incremento de tono e intensidad, adelanto mas corto,
ritmo alto, y choque perceptivo (golpe, punetazo, plano detalle, zoom
rapido). Este es el criterio «mas expresivo» de la funcién comunicativa
expresiva.
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Tabla 2
CONFIG. EVOLUCION NIVEL
CASOD SISTEMA SISTEMA SONORA/ SONORA TIEMPO | ~nop
A B VISUAL EN EL ANTIC vis :
DEL CAMBIO SISTEMA B :
4 aumento
. diegético + | voz + YOz Canstanic. repentino 110 sc
Exorgist silencio diegético plana; t intensidad . E
acercamiento diegétic o
diegético + ruido & ruido constante / E;;;ﬁg;oo
Psycho Side d\ggetlco plano _ intensidad y 1.20 CS.
+ vozZ acercamiento tono voz
aumento
soiida riidoi repenting Aumento
Yellow i dicnalico AEEA de intensidad progresive tono 224 CS.
g y tono / plano Musica
constante
Aumento
the Misica & Misica & progresiva de
illusionist | diegético diegético intensidad ranstante 1 5L
y tono
= -
! PR Jar\?cmnes
musica & Faelne meladicas
dracula diegético & diegéti constante pequefias 204 SC.
voz 1 &‘?gor‘; ';O voz +musica
i constante
voz constante & —
miusica & diegstico & fong nuido e intensidad voz
halfiife 2 . ruide + variable & 409 SC.
vaz i voz 2 intensidad * chogue
ruido constante perceptivo
musica & aumento
Ficial diegético + | musica & voz constante / significativo
Eenrc;;;ror musica & voz 2+ plano de tono a 2.08 SC.
! diegético & | diegético acercamiento intensidad de la
voz 1 voz 2
musica &
diegético +
fredy s miusica & :?u’zsich& voz constante/
e agz 1 + diegético plano : Aumento de tono 219 S.C.
iegetico FiEe acercamiento
& musica
Diegético
Aumento de
o s intensidad y
f_redy vs | Diegético + .E.J.egetlco + foria repanting.! Aumel_ﬂo de 337 sC.
jason 2 oz voZ Plano intensidad
acercamiento
Musica & \I\?u'zsi%a 5 Voz constante / Aumento
Seat Ledn o Ruido + Plano significativo 215 SC.
EHIse dllgg?atlco acercamiento del tono
Msica & Miiicsis Voz constante /
Star Wars | Diegético + v usica Plano constants 0.25 S.C.
Voz v acercamiento
Voz constante +
i Aumento
Musica + i
300 diegético + | Musica & voz | YOZConstante/ | significativo 712 | sc.
- plano constante _de _ tono e
intensidad
de misica
Ruido & ::jgl?stame 2 Aumento
Film Guns | misica ruido & tono voz! constante 6.4 S.C.
constante Fiosita plano constante
Musica & Voz & Aumento Aumento
Cthulhu | Y227 msica + fono voz{ nlensadd yiong | g scC.
diegético + dieniético plano de voz
voz g alejamiento & mulsica constante
Aumento Disminucion
The Ruido + Diegético & de intensidad/ progresiva .
: ARt s | . 74 SC:
insane diegético musica plano intensidad
acercamiento diegético

Fuente: elaboracién propia
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Desde una definicion cognitivista, el tipo 1 es mas expresivo y el 2
menos expresivo, en el sentido de tratarse de una escala en la que el nivel
cognitivo necesario puesto en funcionamiento durante el cambio perceptivo
dictara la frontera entre expresion o narracion. Asi, un overlapping de
funciéon menos expresiva consiste en el adelanto de un sonido y la
aparicion subsiguiente del hablante sin variacion repentina de parametros,
pero habiendo producido un choque por el tipo de voz y/o su asociacién
con la interpretaciéon del hablante, desprendiéndose de dicha asociacién
una vinculacion de caracter discursivo entre ambos sistemas sonoros.
Mientras, el tipo mas expresivo se configura a partir de un incremento
repentino y adelanto de intensidad y tono, en cuyo punto algido se produce
el cambio visual que conlleva la reconciliacién de la sincronia de la imagen
y sonido. Precisamente, esta distincién en cuanto a los niveles cognitivos a
los que se debe, correspondidos con la parte fisica del mensaje, forma
parte de nuestro objeto de estudio. Tal como se ha indicado a partir de
teorias de la estructura del mensaje, la sincronia/temporalidad parece ser
un componente clave del overlapping. Y en el caso de los expresivos, a
tenor de la tipologia encontrada, existen tres patrones de estimulacion
sensorial para su configuracion:

1. Duracion: El overlapping ocurre en el tiempo. Un sonido se adelanta o
retrasa respecto de su imagen sincrénica correspondiente, y ese evento
es advertido como nuevo o cambiante para quien lo ve y escucha, con
relacion al flujo continuo y sincronico del resto de la exposicion
audiovisual.

2. Intensidad: En un overlapping, usualmente el retraso o la anticipacion
va acompanado de una variacién de intensidad del segundo sistema
sonoro expuesto (mayoritariamente de aumento en el caso de la
generacion de sorpresa), detectable de forma inmediata por el receptor.
El choque perceptivo persigue activar recursos atencionales y perfilar
una impresion de dinamismo de la historia percibida.

3. Tono: La variacion tonal entre ambos sistemas sonoros es un
componente enfatico complementario a la intensidad, asi como un
importante parametro expresivo-emocional en el habla, por lo que en
forma alguna habra correlaciéon entre ambas, y de éstas con la
duracién de la anticipacion.

Nuestra revision teorica y el estudio cualitativo realizado nos llevan a
formular las siguientes hipétesis:

1. Los tres momentos claves que estructuran el discurso overlapping son:
cambio entre sistema A y B, recuperaciéon de la sincronia y parte final
del sistema B.
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2. Las tipologias de overlapping o encabalgamiento con funcién expresiva
encontradas vienen definidas por la cantidad de variacién de tono e
intensidad en los tres momentos clave:

a. La tipologia 1 tendra una variacion grande de tono e intensidad
en los momentos clave.

b. La tipologia 2 tendra una escasa o no variacién de tono e
intensidad en los momentos clave.

3. Las dos tipologias provocan diferentes niveles de impacto emocional en
el receptor:

a. La tipologia 1 provocara un impacto emocional grande
b. La tipologia 2 provocara un impacto emocional limitado.

Para comprobar las hipétesis, correlacionaremos la estructura del
mensaje con las respuestas de los receptores. Haremos por tanto:

1. un analisis acustico de la muestra para comprobar las variaciones y el
tipo de variacion de intensidad y tono en los tiempos clave del discurso
overlapping.

2. un estudio de recepcion para medir el impacto emocional de los
overlappings o encabalgamientos, en referencia a la tipologia en que
hayan quedado encuadrados a partir del analisis acustico.

4. Andlisis acustico

En primer lugar, el tono serda medido gracias al analizador Praat, que nos
ofrece datos de pitch de forma fiable. Puesto que las escalas de medicion
del pitch son exponenciales (Hz), aplicaremos el Andlisis Melddico del
Habla (Cantero: 2000), que consiste en tomar el primer dato de pitch como
punto de referencia (asignar el valor 100 al valor en Hz), a partir del cual el
valor del resto de datos de pitch serian variaciones porcentuales respecto
del anterior.

Fruto de las variaciones medidas en los cambios obtenemos un valor
absoluto de la estabilidad/variabilidad de tono e intensidad. En el caso de
tono, definimos las escalas:

1. 0-100: débil (D)
2. 100-300: moderado (M)
3. +300: fuerte (F)
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Tabla 3
CAMBIO DE SUMATORIA | £gcp) pg
CAMBIO : DEL VALOR
CASO ITOND ENTRE | RECONCILIACION CAMBIO ABSOLUTO 0-100
DE LA EN CODA 100-300
S8l SINCRONIA DELGS 3 +300
CAMBIOS
1| Exorcist 5 14 NO EXISTE TONO 99 D
1| Psycho 399 158 NQ EXISTE CODA E&T F
1| Yellowi 74 NO EXISTE CODA 74 D
2| The illusionist 184 292 NQ EXISTE TONO 476 F
2| Draculai -30 22 NG EXISTE TONO 52 D
2| Halfiife 2 94 29 NC EXISTE CODA 384 D
2| Official rendition 31 207 a0 328 F
1| Fredy vsjason 30.5 107 =23 160.58 M
1| Fredy vs jason 2 46 77 CODA SINCRONICA 123 M
2| Seat Leon s -39 27 88 D
2| Star Wars 75 15 225 315 F
2| 300 145 55 475 675 F
1| Horror Film -29 A7 -80 156 M
Guns
Cihulhu 50 43 70 163 M
1| The insane 61 Constante 289 350 F

Fuente: elaboracion propia

La intensidad sera medida en dB en cada cambio, de cuyo sumatorio
absoluto de las variaciones (positiva o negativa) da las siguientes escalas:

1. 0-15: débil (D)
2. 15-30: moderado (M)
3. +30: fuerte (F)

Insertar Tabla N° 4

CAMBIO | CAMBIO DE ol | escans
CASO/ ENTRE RECONCILIACION CAMBIO ABSOLUTO 0-15
INTENSIDAD DE LA EN CODA 15-30
SIST. SINCRONiA DELOS 3 230
CAMBIOS
1| Exorcist +27 +15 +31 13 F
1| Psycho +12 41 +7 20 M
1] Yellowi +16 +16 Constante 32 F
2| The illustonist +8 +12 -18 38 F
2| Draculai +11 +14 +14 39 F
2| Halfiife 2 +22 +19 -16 57 F
2| Official rendition +4 +7 +12 23 M
1| Fredy vs jason 48 +11 +6 25 M
1| Fredy vsjason 2 -3 +4 +4 11 D
2| Seatledn +5 +9 +4 18 M
2| Star Wars +5 +2 C 7 D
2| 300 +2 +4 -5 11 D
1 Horror Film 3 +10 13 26 M
Guns
2| Gthulhu +2 +6 -1 9 D
1| The insane +18 +1 -16 35 F

Fuente: elaboracion propia
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5. Test de recepcion

El objetivo de la prueba es establecer si existe correlacion entre las
variaciones entre los dos tipos de overlapping y la impresién emocional.

Nuestro estudio es de disefio cuasi experimental, porque:

1. El mensaje tiene gran numero de variables, y el efecto tinico de la
intensidad y el tono es influyente pero no determinante de la respuesta
emocional que pueda suscitar.

2. Hemos localizado dos funciones emocionales que se corresponden con
dos estructuras de overlapping.

Por tanto, no manipulamos las dos variables y medimos la respuesta
diferencial de cada caso manipulado, sino que elegimos overlappings en
donde las variables se comporten segin las tipologias identificadas, y
medimos sus respectivas respuestas emocionales. Por eso, nuestra
variable independiente sera directamente la tipologia de overlapping (1 6 2)
y la variable dependiente el nivel de impacto emocional.

5.1. Material audiovisual

15 clips conteniendo overlappings de adelantamiento del sonido y
variaciones significativas en tres regiones relevantes, de género ficcional,
considerados previamente como activadores de impresiéon emocional de
susto, segin la informacién sefnalada en la ficha técnica de las peliculas o
por la informacién mostrada en la pagina Web que los exhiben. La
duracion media de los videos es de 15 segundos, un rango que oscila entre
los 6 y 37 segundos, una media de adelantamiento de 2,45 segundos, y
con un rango que oscila entre los 0,25 y 7,4 segundos. Al inicio del video
graban 10 segundos de senal de barras y se inserta entre cada clip un
fragmento de negro sin sonido de 5 segundos de duracién para crear una
pausa entre cada secuencia que facilite el rellenado del test.

5.2. Participantes

25 participantes entre hombres y mujeres, con una edad entre 18 y 22
anos, alumnos del segundo curso de la titulacion de Educacion Primaria
de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad Auténoma de
Barcelona, desconocimiento de la intencién especifica de la prueba, con
vision y audicion normal. Los receptores no habian tenido relacion previa
con los investigadores y tenian un conocimiento basico de inglés que no les
permitira entender el lenguaje de peliculas y trailers.
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5.3. Condiciones de recepcion

El espacio destinado para la prueba fue un aula de la Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Universidad Auténoma de Barcelona, acondicionada
especialmente como sala de proyeccion de audiovisuales, con una
dimensiéon de 6 x 6m. La pantalla de proyeccion de los videos tenia 1.9m
de largo y 1.3m de ancho. La distancia ente la pantalla de proyeccién y los
asientos de los espectadores variaba entre 1 y Sm. Cuatro altavoces
estaban ubicados en las esquinas, a una altura de 1,8m del suelo. El
archivo conteniendo los videos se presenta en formato Flash, mediante el
software Apple Quick Time 7.4.1.

5.4. Procedimiento

Los participantes fueron ingresando al espacio preparado para la prueba.
El investigador agradeci6 la colaboracién e hizo una breve presentacion
general acerca de la proyeccion que se iba a realizar. Se explico el
procedimiento de rellenado del cuestionario; ademas se mencioné que se
podria suspenderse el inicio de la reproduccion del clip siguiente hasta no
haber rellenado el cuestionario con la respuesta correspondiente al clip
anterior, para cualquiera de los casos. Mientras, los participantes iban
acomodandose en las sillas y ambientandose al espacio. Una vez verificada
la distancia y comodidad de los participantes a los parametros delimitados
para la investigacion, se pidi6 concentracién para el momento de ver la
proyeccion y se les recomend6 especialmente que contestaran el
cuestionario con la primera impresion que le suscitara la secuencia. Una
vez finalizada la prueba, se les pregunt6 si habian tenido inconvenientes,
se recogieron los cuestionarios y se les agradecié su colaboracién.

5.5. Cuestionario

Aplicando la escala de medicién de respuesta emocional (DES) de Izard
(IZARD & alt: 1993), debera calificar la impresion emocional que le provoca
cada uno de los siguientes videos:

1. VIDEO N° 1... VIDEO N° 15
a) No impresiona
b) Impresiona poco
c) Impresiona moderadamente
d) Impresiona bastante

e) Impresiona mucho

140 Zer 14-27 (2009), pp.125-147



Estructura semantica e impresion emocional del overlapping

6. Resultados

En primer lugar, listamos las distribuciones de frecuencias por tipologia de
overlappings:

Tabla 5
NO IMPRESIONA IMPRESIONA IMPRESIONA | IMPRESIONA
IMPRESIONA POCO MODERADAMENTE | BASTANTE MUCHO
+ EXPRESIVO 57% 22 7% 21,0% 27 8% 22 7%
-EXPRESIVO | 372% 231,7% 17,6% 11,6% 2.0%

Fuente elaboracion propia

Como se ve, los casos narrativos (0 menos expresivos)® provocan una
escasa impresion emocional, mientras que los mas expresivos tienen una
mayor dispersion de respuestas, pero en general, la mayoria impresiona
bastante o mucho.

Gréfico 2

Impacto
MO IMPRESIOHA
WPRESIONA POCT

150

INMPRESIONA
MODERADAMENTE
IFRESIONS BASTANTE
IWPRESIONA MUCHD

Recuents

o=

EXPRESIVD HARRATIVG

TIPD

Fuente elaboracion propia

Hemos aplicado, ademas, una prueba de significaciéon entre ambas
variables. Se trata de una tabla de contingencia que permite evaluar el
nivel de asociacién entre las variables. Si es positivo, la tendencia de
aumento de una variable se correlaciona con el aumento probabilistico de
la segunda, y si es negativo, al contrario. Concretamente, puesto que
tenemos variables escala, hemos aplicado el coeficiente Tau-b de Kendall y
el Tau-c de Kendall Ambos muestran una correlacion negativa entre
nuestras variables, -0.63 en el primero y -0.85 en el segundo, con un nivel
muy alto de significacion (P<= 0.05), siendo el que mas nos interesa el
segundo por tratarse de una tabla rectangular. Por lo tanto, la tipologia de

6 La terminologia “+expresiva/-expresiva” se define a partir de su nivel de narratividad, por
eso la nomenclatura equivalente “expresivo/narrativo” es Unicamente operativa para el
analisis estadistico.
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overlapping determina en gran manera la impresion emocional sobre el
receptor: escasa si es de tipo narrativo y grande si es de tipo expresivo.

Tabla 6
: T Sig.
Valor Earsr;rtttlap} apro;tliar;'lada aprm;imad
Tau-b de Kendall - 626 080 6,816 .000
Ordinal por Tau-c de Kendall - 853 125 -BB16 000
ordinal Gamma - 857 22 6,816 000
Correlacion de
Spearman -, 742 107 -3,994 002(c)
Ingervalo por R de Pearson 737 114 2,030 002(c)
intervalo
N de casos validos 15

a Asumiendo la hipdtesis alternativa.

b Empleando el error tipico asintdtico basado en la hipotesis nula.
c Basada en la aproximacién normal.

Fuente elaboracion propia

Mas abajo, mostramos un ranking de menor a mayor de los valores
medios de impresiéon emocional y su relacion con el tipo de formato.
Obsérvese que los 5 valores mas bajos y los 5 mas altos se corresponden
con overlappings narrativos y expresivos, respectivamente. El overlapping
de tipo 1, inserto como sexta menor impresion se trata de Yellow (2.12 de
impresion), que fue el primero del test y, por tanto,estaba sujeto a una
valoracién de los sujetos sin referencia previa de otros casos. Ademas,
aunque hemos categorizado este overlapping como expresivo por contener
un cambio repentino de intensidad y tono (véase analisis cualitativo), en
realidad no tiene coda final ni evolucion del sistema B, y de hecho, puesto
que la pequena trama que expone el clip no se comprende en su totalidad,
el uso del overlapping es tanto expresivo como narrativo. Analogamente,
Official rendition, con impresion 2.88, definido como narrativo por el
contenido del mismo, posee en realidad una estructura sonora expresiva
en el cambio de sistemas (un 207 de aumento de tono y +7 dB) y en el
sistema B (+12 db) (véase cuadros). Overlappings como 300 han obtenido
una valoraciéon de impresion media neutral porque, a pesar de tratarse de
un uso narrativo de la estructura de los sistemas, la coda final conlleva un
cambio de tono de 475% de una voz muy rugosa e inarmoénica. Igualmente,
Half Life ha tenido una impresiéon dispar, porque algunos sujetos pueden
haber priorizado la narratividad de la estructura y otros algunos rasgos
expresivos que se ponen en funcionamiento: la cara palida que viene de
fondo negro y el timbre de la voz tenebrosa.
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Tabla 7
N2 Pelicula Formato Director Anf] _d,e Impresion
emision Total
1 Exorcist Largometraje William Friedkin 1973 3,88
2 Psycho Largometraje Alfred Hitchcock 1960 3,60
3 Yellow Cortometraje Semih Tareen 2006 2,12
4 The ilusionist Largometraje Neil Burger 2006 1,20
5 Dracula Trailer Francis Coppola 1992 2,04
6 Halflife 2 Trailer The Purchase Brothers 2007 2,44
7 Official rendition Trailer Gavin Hood 2007 2,88
8 Fredy vs Jason Trailer RonnyYu 2003 4,04
9 | FredyvsJason2 Trailer RonnyYu 2003 3,56
10 Seat Lebn Publicidad Sin identificar - 2,08
11 Star Wars Trailer George Lukas 1983 1,44
12 300 Trailer Zack Snyder 2007 2,52
13 | HosrorFilm Guns | Cortomelraje Nyc Fry 2005 2,56
14 Cthuthu Trailer Dan Hildark 2007 1,88
15 | Theinsane | Cortometraje Da;: ﬂ‘: 5:':::: & 2007 3.96

Fuente elaboracion propia

7. Conclusiones

1.

Efectivamente, se identifican dos tipos de overlappings o
encabalgamientos, con formatos de tiempo, tono e intensidad
diferentes en tres momentos claves: cambio entre sistemas,
recuperacion de la sincronia y coda del sistema B. Se confirma la
hipétesis 1.

Los resultados del analisis acustico confirman que los videos donde se
distingue una mayor variacién de los valores de intensidad y del tono
del sonido en overlappings, tienen una funcion mas expresiva en
comparacion con los overlappings donde tono e intensidad se
mantienen relativamente constantes. Se confirma la hip6tesis 2.

El test de recepcién ha puesto de manifiesto impresiones emocionales
diferentes para cada formato funcional de overlapping identificado,
pero so6lo vinculado a las tipologias bajo la influencia de otros factores.
Podemos decir, pues, que antes que a una tipologia, cada overlapping
produce una funcion comunicativa al interior de un acto de
comunicacién particular:

a. El llusionista, a pesar de tener una funcién claramente narrativa
(identificada en el analisis cualitativo), su analisis acustico no la
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ponia de manifiesto (gran variacion de tono e intensidad). Sin
embargo, los receptores han sefialado una impresion emocional
mas baja.

b. Otro ejemplo es Star Wars, que tiene igualmente una impresion
muy baja, por lo que su formato semi-expresivo esta al servicio
de un acto de comunicacién exclusivamente narrativo.

c. Sin embargo, la variable formato (trailer, spot, largometraje,
cortometraje) no afecta a la funcién comunicativa (mas bien
queda subordinada a ella) y, por ello, no contradice el efecto
perceptivo respecto del formato del overlapping.

Esto desautoriza la division excluyente en la tipologia
«-expresivo /+expresivo», y en cambio refuerza la existencia de un
espectro de uso del overlapping asociado a unos niveles de
naturalismo o expresionismo. La hipétesis 3 se cumple s6lo como
tendencia.

Se mantiene asi el uso del overlapping en tanto variacion del tono y la
intensidad en los tres momentos clave para provocar impresiones
emocionales tendencialmente mas naturales o mas expresivas, pero sin
ser la causa Unica que las determina.

Existe una ligazon estrecha entre la intencionalidad nativa del género y
la funcion comunicativa del adelantamiento sonoro, que podemos
denominar: efecto expresivo dominante. La impresion emocional de
sorpresa en los clips etiquetados como de suspenso o terror se provoca
preferentemente por el cambio acusado de los valores estimulares de
las variables estudiadas y seleccionadas para la prueba experimental.
Este procedimiento resulta util y eficaz como mecanismo activador de
impresiones emocionales elevadas, tal como se define la configuracién
narrativa de determinados géneros audiovisuales.

8. Discusion

1.

144

Los formatos de overlappings identificadas mediante el analisis
acustico resisten las tipologias expresiva/narrativa. Estos son los
casos:

1.1. El Exorcista, Psicosis, Yellow, Film Guns e Insane, son casos en
donde la tipologia expresiva se ajusta a la funcién comunicativa de
una gran impresion emocional.

1.2. Los dos ejemplos de Fredy vs Jasson son formatos expresivos, pero
no tipificados acusticamente (variaciones de tono e intensidad)
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porque la base sonora durante los clips es de intensidad muy alta
y constante.

1.3. Seat Leén y Cthulhu son casos en donde la tipologia narrativa se
ajusta a la funcion comunicativa de ausencia de impresion
emocional.

1.4. El Illusionista y Official Rendition tienen una funcién naturalista,
pero un formato de tipologia expresivo porque los cambios de tono
e intensidad parten del silencio.

1.5. Dracula, Halflife y 300 son igualmente narrativos, pero su
estructura sonora depende mucho de la voz como sustancia
narrativa (aumento de la intensidad en los dos primeros casos y
del tono en el tercero).

1.6. Star Wars presenta una gran variacién de tono porque se trata de
una voz sintética en el contexto de una trama ficcional.

En general, los overlapping de funciéon expresiva se corresponden

con un formato expresivo y tienen una gran impresion emocional, pero los
de funcion narrativa no se ajustan tanto a un formato narrativo y si tiene
una baja impresion emocional, por lo que son otros factores los
determinantes en la funcién comunicativa narrativa.

2.

Se intuye una tendencia de uso de adelantos mayores en funciones
mas expresivas, mientras que en funciones narrativas tampoco el
tiempo de desincronizacion es un factor determinante para el objetivo
de “narrar”.

Habria que comprobar en otro estudio si esta categorizacién y estos
resultados funcionan igualmente con otra muestra de overlappings: ej.
Noticias, spots, documentales. Y con mas casos.

Aun cuando esta investigacion ha abordado la configuracién de los
rasgos sonoros del overlapping o encabalgamiento, seria substancial
explorar también acerca del entramado de relaciones entre las bandas
de imagen y sonido existentes y sus efectos. Es muy posible que el
efecto sorpresa del retraso se vea condicionado ademas por terceros
factores como: el tiempo del adelantamiento del sonido, la velocidad del
corte de las imagenes, el volumen de cambio de los elementos al
interior del encuadre, la intensidad visual, entre otras variables del
mensaje.

El estudio de esta manera modela las bases del proceso de interaccion
mensaje-receptor y aporta evidencia empirica acerca de su naturaleza
perceptiva, en un ambito de conocimiento poco desarrollado por
comunicadores.
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