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RESUMEN: El articulo se centra en el
estudio de la coleccion de Josefa
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archivo familiar y de otras fuentes
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coleccion, hasta ahora inédita, y
permite ponderar la relevancia de
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1. INTRODUCCION

La coleccién artistica formada por Josefa Marin, condesa de Velle, puede
considerarse, sin ninguna duda, como una de las mas relevantes del final
del periodo isabelino, dentro del cual destaca por su singularidad y la
calidad de las obras atesoradas. Ademads, su condicion de mujer, su
refinado gusto estético y la decidida y especial proteccién ejercida sobre
las bellas artes, la convierten en una de las figuras mas significativas del
coleccionismo del siglo XIX en Espana. El estudio del inventario de las obras
de arte realizado tras su muerte’, y de otras fuentes igualmente inéditas,
permiten estudiar en profundidad la coleccién —hasta ahora conocida
Unicamente de forma parcial>~ y valorar a esta y a su propietaria en su
propio contexto histérico y cultural, mediante la comparacién con otros
coleccionistas coetdneos. Por ello, se analiza el papel desempefnado por el
salon literario de su casa de la calle Atocha y su importancia en el
panorama isabelino, pues es en el seno del mismo donde se entiende el
sentido de su coleccion de pinturas, esculturas y estampas. El estudio de
esta permite ponderar su excelencia, asi como conocer muchas de las
obras que la formaron, y que pasaron, tras su muerte, a sus herederos.
Algunos de ellos intentaron mantener la memoria de la condesa, la cual
perdurd hasta finales de siglo.

1 En el Archivo General de la Universidad de Navarra (= AGUN), en la seccién Fondos
Personales, se conserva el fondo Familia Pérez Seoane, que custodia buena parte de la
documentacién familiar de los condes de Velle y de los duques de Pinohermoso.
Agradezco a David Ascorbe su amabilidad durante mi estancia en ese archivo. Merecen
también mi reconocimiento Carmen Pérez-Seoane, Carlota Barrera y Carmen Pérez-
Seoane Mazzuchelli por la colaboracién prestada durante esta investigacion, asi como
Elena Juanes por su ayuda.

2 Pueden destacarse las referencias recogidas en RUBIO GIL, L.: Eduardo Rosales. Madrid,
Molina, 2002, pp. 71-72 y RUBIO GIL, L.;, Eduardo Rosales y Madrid. Madrid, Molina,
2015: pp. 85-90.

2. EL SALON LITERARIO DE LA CONDESA

Josefa Marin y San Martin (1807-1871), fue hija del magistrado Francisco
Marin y de Barbara de San Martin, y nacid en Palma de Mallorca,
trasladandose tiempo después toda su familia a Madrid. En esta ciudad
caso en 1831 con el conocido banquero sevillano Manuel Pérez Seoane y
Rivero (1803-1859)3, que recibié en 1850 el condado de Velle, en alusién a
la localidad del mismo nombre, cercana a la capital de Filipinas, Manila,
donde él habia sido regente de la Real Audiencia. EI matrimonio tuvo
varios hijos, de los cuales tres llegaron a la edad adulta: Pablo (1832-1901)
—primogénito y heredero del titulo condal-, José Manuel (1847-1901) —I
conde de Gomar— y Maria del Carmen Barbara (fallecida en 1875), que
casaria con José Ceriola Flaquer, destacado burgués cataldn afincado en la
Corte.

De entre las numerosas propiedades inmuebles que poseian en Madrid, los
condes decidieron instalarse en la casa de la calle Atocha, en el nimero
65%. En ella se celebraron algunas de las veladas artisticas mdas destacadas
de las décadas de 1850 y 1860, llegdndose a convertir en lugar
imprescindible para la actividad cultural de la capital. A diferencia de otros
salones, donde especialmente se discutia de politica o de negocios, el que
la condesa mantuvo tras quedarse viuda presentaba sobre todo un
marcado caracter literario, pudiéndose por ello equiparar Unicamente con
el de la casa de Angel Saavedra (1791-1865), Ill duque de Rivas. Reunidos
casi a diario, e invitados por la anfitriona a banquetes semanales, alli se

3 Sobre este personaje véase basicamente CAYUELA FERNANDEZ, J. G.: “Manuel Pérez
Seoane y Domingo Norzagaray, banqueros madrilefios”, en BAHAMONDE MAGRO, A. y
OTERO CARVAIJAL, L. E.: Madrid en la sociedad del siglo XIX. Madrid, Comunidad de
Madrid-Alfoz, 1986, vol. |, pp. 477-486.

4 La propiedad estaba formada también por otra casa anexa, marcada con el nimero 63,
aunque la familia vivia en la primera y fue en ésta donde fallecié la condesa. Véase
Archivo Histérico de Protocolos de Madrid (en adelante AHPM), T. 31971, fol. 187r.
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daban cita los principales eruditos, escritores, poetas y artistas del Madrid
isabelino: Mariano Roca de Togores, marqués de Molins (cuya casa era
también lugar de frecuentes reuniones), Juan Eugenio Hartzenbusch,
Ramén de Campoamor, Carlos de Haes, Eduardo Rosales y Vicente
Palmaroli estaban entre sus visitantes mas asiduos. Rodeados de los
cuadros realizados por estos jovenes pintores, los poetas hacian participe
de sus progresos a la condesa, quien participaba de las cuestiones sobre
las que se debatia, y cuya inteligencia les servia asimismo de estimulo. En
una de las necroldgicas escritas a su muerte, se sefialaba que “como
Mad[ame] Récamier, la noble condesa tomaba parte en las discusiones
artisticas o literarias que alli se suscitaban y hasta las dirigia con rara
inteligencia y superioridad”’. En otra ocasidn se sefialaba que su casa era
“un verdadero templo del arte”, donde convivian, “siempre en fraternal

n o«

unién”, “muchos de nuestros mas distinguidos poetas”®.

El manuscrito titulado Necrologia de la Excma. Condesa Viuda de Velle,
obra del marqués de Molins’, se convierte en la mejor fuente para conocer
la personalidad de la condesa, y, a pesar de que no llegd a ser publicado,
tuvo especial consideracién entre sus coetaneos. Una de estas copias fue
conservada por su primogénito, Pablo Pérez Seoane, hasta su muerte. El
marqués, con el tono elogioso y retdrico que el texto requeria, sefialaba
como “su casa se tornaba a veces palenque de las luchas de ingenio, a
veces emporio de las obras de arte” e indicd que “en su biblioteca,
apareceran homenajes de admiracién y fraternal aprecio de Reinoso,
Gallego, Mauri, Rivas, Breton, Vega, Castillo y Ayensa, Hartzenbusch,
Guerra, Nocedal, Valera, Cafiete, Tamayo, Godoy, Selgas, Campoamor vy
otros cientos”. En efecto, su biblioteca, donde destacaban algunos de los

5 La Moda Elegante llustrada, periodico de las Familias, 22-12-1871.
6 La Moda Elegante llustrada, periodico de las Familias, 30-9-1871.

7  MOLINS, Marqués de: Necrologia de la Excma. Condesa Viuda de Velle. Madrid, 1871
(manuscrito sin paginar), Fundacién Lazaro Galdiano, Biblioteca.

mas importantes titulos de la novela realista espainola, como Una Gaviota,
de Fernan Caballero?, reflejaba su interés por la creacion literaria, el cual se
veia correspondido mediante las frecuentes dedicatorias con que los
escritores la honraban en algunas de sus obras. Asi, Manuel Rivadeneyra
dedic6 a la condesa su edicion de E/ Quijote impresa en 1863 en
Argamasilla de Alba, refiriendo que a ella le “consagran singular estimacion
todos los poetas y eruditos”®. Su generoso desprendimiento econémico
para con algunos escritores le llevd a apoyar especialmente a los que
pasaban por alguna dificultad, como la popular Maria Francisca Diaz
Carralero, conocida como “la Ciega de Manzanares”, a quien sustentd a
menudo®™. La brillantez y fecundidad creativa de este saldn siguieron
siendo recordadas con cierta nostalgia en las crénicas sociales del Madrid
de la Restauracién, que a finales del siglo XIX aln celebraban su esplendor.
José Gutiérrez Abascal llegd a afirmar que “la condesa de Velle murié en el
afio 1871, y desde aquella época no hubo mas centro literario y
aristocratico al mismo tiempo que la tertulia de la duquesa viuda de
Rivas”"'.

3. LA COLECCION ARTISTICA

En el seno de este saldon debe entenderse la creaciéon de una coleccién
artistica enormemente singular. Como se ha indicado, la misma puede ser
estudiada a través del Inventario y tasacion de todos los objetos de arte y

8  Gran parte de los libros que poseyd, pasaron a su hija Carmen y son conocidos gracias a
la testamentaria de su nieta Inés Ceriola, hija de esta. Véase AHPM, T. 35553, fol. 640

sqq.

9 CERVANTES, M. de: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Argamasilla de
Alba, 1863, tomo primero.

10 La Epoca, 29-12-1871.

11 KASABAL (José Gutiérrez Abascal): “Madrid. Las damas de la Aristocracia”, en La
llustracion Ibérica. 21-6-1890.
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curiosos existentes en casa de la Excma. Sra. Condesa Viuda de Velle a su
fallecimiento®. Fue realizado en 1871, tras la muerte de Josefa, por su
amigo el pintor Carlos de Haes, de quien, a diferencia de otros colegas
como Vicente Polerdé y Valentin Carderera, se desconoce que hiciera
ninguna otra tasacion de bienes de este tipo, por lo que es muy posible
que accediera a realizar esta por su cercania con la condesa y su familia.

En 1859 terminaban las obras de reforma de su casa de Madrid, conocidas
gracias a las cartas que Josefa mando durante ese afio a su marido, que en
ese momento se encontraba en Sevilla®®. Por la lectura de esta
correspondencia, en la que se describen con detalle las diferentes
estancias, puede deducirse que ninguna de ellas estaba o iba a ser
preparada de manera especial para alojar ninguna coleccion, pictérica o de
otro tipo. Tampoco se encuentran referencias a los posibles cuadros que el
matrimonio pudiera poseer en ese momento y a los que hubiera que
encontrar un determinado lugar tras la remodelacion. Igualmente, en las
cartas de dote de Josefa Marin y de su marido, de 1831", no hay rastro de
pinturas y ninguno de sus parientes mads directos poseia una coleccidn
notable que pudieran haber recibido en herencia antes o después de esta
fecha. Tan solo hay certeza de una adquisicién de cuadros realizada por el
conde entre 1849 y 1850 en la venta de los bienes de Juan Garcia
Carrasco®, de la que consiguié dos vistas italianas, dos paises y dos
batallas: pintura antigua de escaso valor que seguramente compré con una
finalidad decorativa. Cabe pensar que, como ahijado del dedn Manuel
Lépez Cepero (1778-1858), uno de los principales coleccionistas vy
proveedores de pintura de todo el siglo'®, Manuel Pérez Seoane hubiera

12 La uUnica copia conocida de este inventario se conserva en AGUN, caja 185/96.
13 AGUN, caja 185/26.

14 AHPM, T. 24418, fol. 7 sqq.

15 AGUN, caja 185/58.

16 Para conocer la coleccién de Lépez Cepero véase especialmente MERCHAN CANTISAN,

recibido de su padrino alguna obra, pero, en las cartas que se cruzaron, las
referencias a la llegada de pinturas desde Sevilla a Madrid no permiten
demostrar que el conde fuera el receptor directo de aquellas'’. Ademas, en
el inventario ya citado no aparece apenas pintura antigua cuyas tasaciones,
descripciones o atribuciones pudieran corroborar de forma segura esta
procedencia, y la testamentaria del conde tampoco permite asegurar que
muriera dejando una galeria pictdrica de cierta relevancia®®. Por ello, y por
las caracteristicas de la coleccidn, no es posible asegurar que este llegara a
formar una coleccién con suficiente entidad, ni tampoco puede
demostrarse que la pudiera haber perdido como consecuencia de sus
problemas econédmicos, como se ha intentado defender®.

Por tanto, todo parece indicar que Josefa Marin decidié formar su propia
coleccién tras la muerte de su marido y que el grueso de las pinturas que
dejé al fallecer habian sido adquiridas por ella misma, salvo, quiza, unas
cuantas pinturas que en el inventario se clasificaron como “de segundo

R.: El dedn Lopez-Cepero y su coleccion pictdrica. Sevilla, Diputacidn Provincial, 1979.
Para conocer su faceta de intermediario y proveedor de pinturas véase MARTINEZ
PLAZA, P. J.: “Manuel Lopez Cepero (1778-1858) and the trade in paintings between
Madrid and Seville in the first half of the nineteenth century”, Journal of the History of
Collections, n? 28, 2016, pp. 73-84, y MARTINEZ PLAZA, P. J.: “Un encargo “cuadresco”
para el marqués de Salamanca: correspondencia entre José Maria Huet y Manuel Lopez
Cepero en 1848”, Cartas Hispdnicas, 004, 18 de noviembre de 2015.

17 AGUN, caja 185/33.

18 De hecho, en la testamentaria solo se hace alusion a “todos los muebles de la casa,
plata labrada, libros, y todo lo demas comprendido en el menaje de la casa”. Véase
AHPM, T. 26956, fol. 372 sqq. y también AGUN, caja 90/2. En ninguna de estas
referencias documentales se conserva una relacidon desglosada de todos estos bienes,
quizd porque, al pasar integramente a su viuda, no fue necesario realizarla.

19 VAZQUEZ, O. E.:Inventing the Art Collection. Patrons, Markets, and the State in
Nineteenth-Century Spain. Pennsylvania, Pennsylvania State University Press, 2001: pp.
201y 271 (nota 65). En este libro las menciones se refieren Gnicamente al conde, y no
a su esposa, cuyo papel coleccionista es obviado por completo.
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orden”, y que podrian ser aquellas compradas por su marido. La coleccién
estaba formada por un centenar de pinturas, tres esculturas en marmol y
once en bronce, en torno a una veintena de estampas enmarcadas y al
menos catorce colecciones o libros de grabados. Las cantidades pueden
resultar mas bien modestas si se comparan con otras galerias
estrictamente coetdneas que se disolvieron o formaron en las décadas de
1860 y 1870. Entre las obras en piedra destacaba un ‘Dante’ de Ponciano
Ponzano®, pues la escultura en bronce carecia de interés, ya que en su
mayoria habia sido importada de Francia, como ‘Un leén’ de Antoine-Louis
Barye, posiblemente un ejemplar de Ledn y serpiente, una de las
creaciones mas conocidas del famoso escultor animalista francés. En lo que
respecta a la pintura, es cierto que su tamano es mucho menor que las
mas numerosas de la burguesia formadas en las décadas centrales del siglo
XIX, como la de Roman Lorenzo Calvo Garcia (1776-1869), con cerca de
400, y que muchas de las de la vieja nobleza, como la de Bernardina Maria
Fernandez de Velasco (1815-1869), duquesa de Uceda, con 253 pinturas.
Pero sin embargo, su tamafio es muy parecido al de aquellas otras
colecciones creadas por la nueva nobleza, como la de Francisco de Asis de
Narvaéz y Borghese (1793-1865), conde de Yumuri*. Ademas, destaca el
protagonismo del grabado, no tanto en lo que se refiere a las estampas
enmarcadas como en aquellos volimenes que contenian diferentes
colecciones, normalmente tematicas. Las primeras eran un elemento
habitual en la decoracion de interiores desde hacia décadas, si bien solian
ser normalmente grabados de asuntos histdricos y literarios, y no tanto
representaciones de obras extranjeras contemporaneas, como La mdrtir
cristiana de Paul Delaroche, que fue una de las que poseia la condesa.
Mucho mas destacable resulta la presencia de tal cantidad de colecciones

20 La obra no estd identificada ni recogida en RINCON GARCIA, W.: Ponciano Ponzano
(1813-1877). Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragdn, 2002.

21 AHPM, T. 28532, fol. 347 sqq. Formada por un total de 136 pinturas, destacaban sus
bodegones de Goya, repartidos por diferentes museos como el Museo del Prado y el
Museo del Louvre.

de estampas, entre las que destaca la de Les collections célebres d'oeuvres
d'art de Edouard Lievre (cuya primera edicién fue de 1866), y la de Ensayos
del grabado al aguafuerte de Haes (estampada por primera vez en 1863).
Este tipo de obras, ligadas a la practica artistica, suelen encontrarse en los
inventarios de pintores, escultores y grabadores, pero resulta mas dificil
hallarlas en manos de coleccionistas sin una clara orientacidn o vinculacidn
a la misma, como es el caso de la condesa. La presencia de este tipo de
obras, y en esta cantidad, responde sin duda a la cercania de su propietaria
con diferentes artistas, que serian los que mayor partido les sacarian.

Muchos de ellos eran, a su vez, los que protagonizaron su coleccion
pictérica. En ella estaban representados hasta trece artistas
contemporaneos, once de ellos espafioles, como Carlos de Haes (con once
obras), Victor Manzano, Luis Alvarez Catald (ambos con tres obras),
Eduardo Rosales (con cuatro), Federico y José Giménez Fernandez (con
cinco y una obra respectivamente) y Vicente Palmaroli (con una), siendo
extranjeros tan solo los franceses Adolphe Appian y Jules Worms, quien, no
obstante, viajd a Espafia en numerosas ocasiones. Este protagonismo
absoluto de la pintura decimondnica resulta insdlito en el panorama
isabelino, donde los maestros antiguos solian representar mas del 90 % de
la coleccidn, mientras que las obras de artistas coetdneos solian limitarse a
algunos retratos, bodegones, floreros o pinturas de asunto, pero casi nunca
constituian la practica totalidad de la misma, a diferencia de lo que
sucedera a partir de la Restauracién, donde si serd frecuente encontrar
colecciones formadas al completo por pintura moderna. Ademads, la
presencia de una obra de Leonardo Alenza (‘Gente calentandose a una
hoguera’), de dos aguadas de Goya (‘Grupo de mujeres leyendo una carta’
y ‘Grupo de majas’) y de un dibujo de Vicente Lépez resultaba secundaria,
dado que, a pesar de su presencia y de la de numerosos ejemplos de
pintura antigua, el grueso de la coleccion tenia una gran homogeneidad y
respondia a gustos e intereses muy concretos.
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El género mejor representado era el paisaje, con marinas de Rafael
Monledén, obras de José Jiménez Ferndandez y de Haes, de quien
precisamente muchos de estos pintores fueron discipulos, asi como vistas
urbanas de Ceferino Araujo, entre las que destacaba Tarde de verano,
conocida por fotografia y que figuraba en el inventario como “El
embarcadero”? (Fig. 1). Sin duda, esto resulta ciertamente singular, ya que
tan solo en la coleccién de Bartolomé Santamarca (1810-1874), | conde de
Santamarca, el paisaje tuvo un protagonismo parecido, si bien los artistas
elegidos por este eran de marcada filiacién romantica. En su clara apuesta
por la nueva opcion estética del realismo, tanto literario como pictédrico, la
condesa consiguid reunir una buena seleccion de estos paisajistas,
representantes del género que se convertiria desde entonces en uno de los
impulsores de la modernidad en la pintura espafiola. Destaca, sobre el
resto, Carlos de Haes (1826-1898), con once obras en el inventario -algunas
seguramente encargadas ex profeso por la condesa, como la pantalla de
chimenea del Salén Amarillo-, asi como dos colecciones de sus
aguafuertes. Segun el marqués de Molins, el paisajista era uno de sus
mejores amigos y Josefa Marin fue su principal mecenas. Esta relacion
debia ser muy cercana no solo con ella sino también con el resto de la
familia, ya que Haes ofrecié uno de sus paisajes como regalo de bodas para
su hijo mayor, Pablo Pérez Seoane, en una de las pocas cartas dotales
donde aparece un cuadro como presente de un allegado o amigo y no
parte de la dote”. A la muerte de Josefa, los herederos le expresarian su
gratitud y carino regaldndole una Friné ante sus jueces, del escultor italiano
Francesco Barzaghi®.

22 Esta obra aparece reproducida en DIEZ GARCIA, J. L.: Carlos de Haes (1826-1898).
Santander, Fundacién Marcelino Botin, 2002, p. 141.

23 Este regalo fue consignado como “del sr. don Carlos de Haes, un cuadro que representa
un paisage, tomado de la Real Casa de Campo, diez mil r.” (AHPM, T. 29053, fol. 1324v).

24 Esta obra habia sido adquirida por la condesa en la Exposicién Nacional de 1871:
Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1871. Madrid, Imprenta del
Colegio Nacional de Sordo-mudos y y de Ciegos, n? cat. 601.

Fig. 1: Ceferino Araujo, Tarde de verano o El embarcadero, 1862, paradero desconocido
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Fig. 2: Luis Alvarez, El cardenal penitenciario aplicando indulgencias el Domingo de Ramos
en la Basilica de San Juan de Letrdn en Roma, 1864, coleccidn particular

Mas significativo es el legado testamentario que le hizo a Haes la condesa.
Por la cldusula segunda de su testamento®, le correspondieron la escultura
de la Venus de Milo (la de mas alta tasacion de todas las estatuas de su
inventario)® y doscientos mil reales, una suma importante de dinero si se
compara con el valor total de todos los objetos de arte, que es ligeramente
superior a esta cifra.

25 AHPM, T. 31791, fol. 160 sqq.

26 Es posible que esta escultura sea la misma que aparece en una vista del estudio del
pintor a su muerte, reproducida en DIEZ, J. L.: Carlos de Haes (1826-1898). Santander,
Fundacién Marcelino Botin, 2002, p. 111, fig. 32.

En sus diez afios como coleccionista, la condesa mostré especial interés por
los pintores mds jovenes, hasta convertirse en “verdadera mecenas de
nuestros artistas modernos”?’. La mayoria de los que formaron el grueso
de su coleccién habian nacido en la década de 1830 y estaban en sus
timidos comienzos cuando recibieron su ayuda y estimulo. Gracias a su
apoyo econdmico, muchos de ellos pudieron continuar su carrera, que en
la mayoria de los casos se encontraba entonces en el periodo de formacion
romana. Esto ultimo justifica los asuntos de una parte importante de las
obras de la coleccién, que, como en el caso de las tres de Luis Alvarez
Catald (1836-1901), estan pintadas en Italia: ‘La Pila de agua bendita de
San Pedro’, ‘Una italiana’, quizda Museo de Bellas Artes de Asturias, y E/
cardenal penitenciario aplicando indulgencias el Domingo de Ramos en la
Basilica de San Juan de Letrdn en Roma (fig. 2). Todos estos pintores eran
representantes, ademas, de la nueva corriente estética del realismo?, cuyo
predecible rechazo inicial en los ambientes y circuitos oficiales se veria
compensado por la generosidad de su mecenas. Entre estos artistas se
encontraba Victor Manzano (1831-1865), uno de los primeros que se alejé
del purismo académico y aposté por el realismo. De él llegd a tener cuatro
cuadros, si bien en el inventario post mortem solo aparecen tres, pues el
de ‘La reja’ (adquirido en 1860) fue regalado por la condesa a Gregorio
Cruzada Villamil tras figurar en la exposicion péstuma del artista madrilefio
en 1867%. La relacién especial que también tuvo con este pintor, muerto
en la plenitud de su carrera, le llevd a intentar sufragar todos los gastos
gue acarreara esta muestra, opcién que finalmente desestimé el comité
organizador®.

27 MELIDA, E.: “Vida y obras de Victor Manzano”, El Arte en Espafia, tomo V, 1866, p. 132.

28 DIEZ GARCIA, J. L.: “Eduardo Rosales y la conquista del realismo por los pintores
espafioles en Roma (1855-1875)", en Del realismo al impresionismo, 2014, Madrid,
Fundacién Amigos del Museo del Prado, 2014, pp. 81-104.

29 OSSORIO BERNARD, M.: Galeria biogrdfica de artistas esparioles del Siglo XIX. Madrid,
1884-1884, p. 414.

30 Asise recogio en la Revista de Bellas Artes, 9-6-1867.
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Y es que la benevolencia se encontraba entre las virtudes que mds elogios
merecieron por parte del marqués de Molins en su necroldgica. En efecto,
y segun el testimonio de este, la condesa procuraba “honrar al artista mal
recompensado en el certamen”, adelantar el importe de sus encargos o
comprar siempre las obras a un precio mayor que el estipulado. Asi
recordaba el marqués una de estas ocasiones:

“Pocos dias ha que sabiendo que se ofrecia por una estatua un precio
inferior al que justamente reclamaba el escultor y que intermediarios
interesados impedian llegar hasta él con mejores ofertas, la condesa de
Velle, ya enferma, se agitaba en la cama para hallar el medio de dar al
artista el justo valor de su obra”.

Como otros coleccionistas, la condesa formd parte de su galeria gracias a
sus adquisiciones en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Asi, de
Rosales (1836-1973) consiguid Nifia con un gato o Nena (Madrid, coleccién
particular) en la 1862 y de Federico Jiménez Fernandez ‘Clueca con pollos’
en la de 1864. Incluso ya convaleciente se habia reservado alguna obra en
el certamen de 1871%.. Su presencia como propietaria de algunas obras en
los catdlogos de las exposiciones de 1862, 1864 y 1866 apenas tiene
parangdn entre otros nobles y coleccionistas decimondnicos, y por ello su
mecenazgo, muy difundido gracias a la aparicion de su nombre en
aquellos, fue puesto como ejemplo a seguir.

31 El 5 de diciembre de 1871, dias antes del fallecimiento de la condesa, el escultor
italiano Francisco Barzaghi se dirige a José Ceriola para reclamar el pago por su Phrine
o Trine. AGUN, caja 185/96.

32 Catdlogo de las obras que componen la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1862.
Madrid, Imprenta de Manuel Galiano, 1862, n? cat. 8 ('Tarde de verano' de Ceferino
Araujo); Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1864. Madrid, Imprenta
y Litografia del Atlas, nims. cat. 228 ('Don Quijote' de Victor Manzano) y 353 y 354
(Pascucciay Un calabrés de Rosales) y Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1866, Madrid, Imprenta del Colegio de Sordo-Mudos y de Ciegos, 1866, nims.
cat. 14 y 15 (El cardenal penitenciario y ‘La pila del agua bendita’ de Luis Alvarez).

En numerosas ocasiones esta compra suponia ademas un encargo al
mismo pintor de una nueva obra con la que hiciese pareja. Asi, a Luis
Ruipérez, a quien habia adquirido en 1863 el cuadro llamado ‘Un hombre
hojeando un libro’, le comisiond poco después ‘Presentacion de Gil Blas a
Arsenia’. Y Rosales realizd Un chico italiano con un perro —también
conocido como Un calabrés— (Montevideo, Museo Nacional de Artes
Visuales) como par de Nena, que le habia adquirido directamente®. Debe
destacarse su relacién con este pintor, figura clave en la pintura espafiola
del siglo XIX y sobre el que Josefa ejercié una especial proteccion, llegando
a poseer algunas de las obras mas significativas de sus primeros afios,
como las dos ya mencionadas y Pascuccia (estudio de cabeza) (Fig. 3) y
Ofelia (Fig. 4), adquisiciones todas ellas que supusieron un importante
respaldo para este artista. A este “insigne pintor que entonces comenzaba
su carrera” debe ser al que se refiere una anécdota recogida por el
marqués de Molins, quien pone en boca de la condesa esta confesion,
bastante ilustrativa del mecenazgo que esta llevd a cabo: “el pobre
muchacho me ha hablado del mal de su estémago, pero yo he conocido

«“

que el mal lo tenia en el bolsillo y le he adelantado el importe”. La
correspondencia de Rosales con su primo Fernando Martinez Pedrosa, ya
publicada, permite conocer la condescendencia que Josefa tuvo con él y la
gratitud que este le demostrd, por ejemplo, al regalarle la Pascuccia
mencionada®.

Es preciso subrayar, por tanto, que muchas de las obras de su coleccidn no
fueron simples compras realizadas a través de intermediarios o mediante
los canales comerciales habituales, sino encargos especificos y directos al
propio artista. Asi ocurrié también con Vicente Palmaroli®.

33 La noticia del encargo es recogida por E/ Contempordneo, 30-11-1862.

34 RUBIO GIL, L.: Eduardo Rosales. Madrid, Molina, 2002, p. 71. Véase también RUBIO GIL,
L.:, Eduardo Rosales y Madrid. Madrid, Molina, 2015, pp. 85-90.

35 Lalberia, 22-1-1863.
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Poco antes de su muerte, la condesa habia pedido a este cambiar su
cuadro de ‘La Ciociara’ (encargado en 1863) por uno nuevo que
representara un asunto de género, posiblemente porque Pasuccia, la
modelo, ya aparecia en el cuadro que le habia regalado Rosales, cuyo
asunto ademds era similar. Ninguna de estas dos obras de Palmaroli
aparece en el inventario post mortem, al hallarse ambas en manos del
pintor en ese momento®. Este Gltimo hecho, junto a la donacién antes
citada de un cuadro de Manzano a Cruzada Villaamil, demuestra que la
cantidad de pinturas que llegd a tener en propiedad la condesa debid de
ser mayor que la que aparece en el inventario.

N

e e s ———

La proteccion artistica que ejercidé apenas tiene parangdn si se la compara
con la de otros coleccionistas del siglo XIX. Es cierto que ella no pensioné
directamente a ningun artista, como, por ejemplo, hizo en estos aifos José
de Salamanca y Mayol (1811-1883), | marqués de Salamanca, con Ricardo
Ribera, sino que su apoyo se basd especialmente en las compras de sus
obras. Muchos otros coleccionistas contaron tan solo con uno o dos
pintores a los que encargaban buena parte de los retratos o de las pinturas
de asuntos. Sin embargo, la condesa mantuvo una relacién cercana con
una decena de artistas, a todos los cuales encargé o adquirié obras. Y, a
diferencia de otros coleccionistas, ninguna de estas contenia asuntos de la
historia familiar o personal®, ni ofrecia lectura alegérica o iconogréafica
alguna que justificase su presencia en la coleccion.

Eduardo Rosales, Pascuccia (estudio de cabeza), 1862, Madrid, coleccion particular 36 AGUN, caja 185/96. Carta de Vicente Palmaroli al conde de Velle, 26-12-1871. El nuevo
cuadro era, segun la descripcién del propio pintor, “una joven sorprendida por su

padre, confesor, en la lectura de un libro”.

Fig. 3:

37 Asi, por ejemplo, en estos mismos afios Juan Manuel de Manzanedo, marqués de
Manzanedo, habia encargado a Manuel Garcia Hispaleto un cuadro titulado “La
ceremonia de cubrirse el duque de Santofia delante de S.M”: AHPM, T. 37041, fol. 3280

54q.
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Si la mayor parte de la nobleza y de la burguesia se habia dejado efigiar por
los mejores pintores de la Corte, y estos retratos —hormalmente de
aparato— formaban parte de las piezas mas valiosas y valoradas de sus
colecciones, la ausencia de este género entre las obras de la condesa
resulta bastante elocuente de su perfil como coleccionista. De hecho, en el
inventario solo hay tres retratos al dleo: el de Inés Pérez Seoane por
Federico de Madrazo (mercado del arte, 2015), el de ‘José Manuel Pérez
Seoane’ por Victor Manzano, y el ‘retrato del primer conde de Velle’, del
gue no se especifica autor. Ni siquiera habia un retrato suyo, pues tuvieron
que ser sus dos hijos varones los que, una vez fallecida, encargasen, cada
uno, una efigie de su madre a Federico de Madrazo®®. En lugar de la galeria
de retratos, habitual en otros domicilios burgueses y nobiliarios, Josefa
prefirid reunir a sus seres queridos en un grupo numeroso de fotografias,
cuyo escaso valor aparece sin tasar en el inventario. Su ubicacién en el
gabinete tocador demuestra el caracter privado que debieron tener vy
evidencian que la condesa viuda se mantuvo al margen de las prdacticas de
legitimacidn nobiliarias que fueron tan frecuentes durante el siglo XIX.
Igualmente, carecia de importancia la pintura religiosa, que no superaba la
decena de cuadros. Todos figuraban con poco valor, y algunos de ellos eran
copias de obras de Murillo, como también sucedia en otras colecciones. A
juzgar por las estancias donde aparecen en el inventario (todas de caracter
privado), y por los asuntos descritos, tendrian una funcién meramente
devocional, que seria la que justificaria su existencia.

38 Inventario de las pinturas realizadas por Federico de Madrazo, nims. 283 y 284
(transcrito en DIEZ GARCIA, J. L.: Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894). cat. exp.,
Museo Nacional del Prado, 1994, p. 453). Por este motivo, tan solo se conoce una
imagen de la condesa, que aparece retratada en una fotografia familiar conservada en
el archivo particular de uno de sus descendientes. Véase su reproduccién en GARCIA
CARBALLO, A., MADRAZO GARCIA DE LOMANA, G. y MATO MIGUEL, J. F., La sede de la
Real Academia de Ingenieria: Historia del Palacio de los Marqueses de Villafranca. Fig. 4: Eduardo Rosales, Ofelia, h. 1871. Vitoria, Museo de Bellas Artes de Alava
Madrid, Real Academia de Ingenieria, 2009, p. 126, |am. 48. 162
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En muchas colecciones coetdneas, como la del marqués de Salamanca, las
obras se disponian en buena medida en galerias o espacios de grandes
dimensiones, acordes a la ostentacién que sus propietarios buscaban. Sin
embargo, en la residencia de la condesa de Velle, las obras se
concentraban fundamentalmente en dos estancias: la pieza de noche y la
sala principal. En la primera colgaban treinta y un cuadros y seis dibujos,
ademds de numerosas medallas, esculturas y objetos decorativos. Es decir,
el grueso de la coleccidn se encontraba en esta sala, que debia ser la
misma en la que tenian lugar las veladas artisticas y literarias. La segunda
presentaba siete paisajes de Carlos de Haes, que recogian diferentes
lugares de Espafia (monasterio de Piedra, Elche, Mdlaga) y de Holanda, asi
como numerosas esculturas; y debid tener un cardcter esencialmente
privado o reservado, como demuestra el hecho de que la condesa
decidiera pasar en ella gran parte de la enfermedad que la obligd a
permanecer convaleciente al final de su vida. El resto de cuadros estaba
distribuido en diferentes estancias, destacando los que adornaban diversos
recibidores y lugares de paso, donde se encontraba sobre todo pintura
antigua.

Finalmente, su condicion de mujer coleccionista resulta también
excepcional en el panorama espafol decimondnico, y solo puede
compararse con Maria Josefa Alfonso-Pimentel (1750-1834), duquesa de
Osuna, y, especialmente, con Angela Pérez de Barradas (1827-1903), |
duquesa de Denia y de Tarifa, quien, tras haber enviudado de Tomas
Fernandez de Cérdoba y Benavides (1813-1873), XV duque de Medinaceli,
atesord una gran coleccion de pintura contemporanea en compafiia de su
segundo esposo Luis Sebastian de Ledn y Cataumber (1835-1904). Pero a
diferencia de esta, cuya formacién se realizd sobre la parte recibida de los
Medinaceli tras la muerte de su primer marido, la condesa de Velle no tuvo
un punto de partida previo y, ademas, la cred en solitario. La singularidad
de su mecenazgo seria resefiada por el Boletin del Arte en Espafia, donde
al darse noticia del encargo a Manzano de un cuadro de ‘El Quijote’ se
sefialaba que “es quiza la Unica dama de nuestra aristocracia que impulsa

el progreso de las artes espaiolas, y la que descuella sobre todas las de su
misma clase por su verdadero gusto artistico y generoso

"3 Cuando afios después, Angela Pérez de Barradas

desprendimiento
comenzd a formar la suya, el ejemplo de la condesa de Velle estaria muy

presente y seria recordado por algunos criticos, como Monte-Cristo™.

4. LA DISPERSION DE LA COLECCION Y LA FAMA POSTUMA DE LA CONDESA

Poco después de su muerte, acaecida el 13 de diciembre de 1871, se
realizd la division de las pinturas y objetos de arte, que tuvo lugar antes de
las operaciones de la testamentaria en un acto no protocolizado, motivo
por el cual aquellos no aparecen desglosados en el protocolo notarial
correspondiente*’. Quedaron excluidos el retrato de Manuel Pérez Seoane,
| conde -que paso al heredero del titulo condal, Pablo-, la coleccién de mas
de doscientos abanicos -que fue para su hija Maria del Carmen**- y otros
donativos para Haes y el mayordomo de la casa, Ambrosio Alonso. El resto
fue repartido entre los tres hijos de la finada, sus herederos universales:
Pablo recibié cuadros y objetos de arte por valor de 57.560 reales, los de
Barbara sumaban 49.970 reales y los de José Manuel, conde de Gomar,
81.770 reales. A pesar de que este ultimo recibié la mayor cantidad de
cuadros, fue el Unico que decidié desprenderse de la gran mayoria de ellos.

39 Boletin del Arte en Espafia, 24-12-1863.

40 MONTE-CRISTO (Eugenio Rodriguez R. de la Escalera): “De casa y de fuera”, La moda
elegante ilustrada, 22-4-1900.

41 En el apartado “Pinturas y objetos de arte” aparecen en el nimero 11 todos aquellos
bienes que no estaban sujetos a ningun legado (recogidos en los nimeros 9 y 10):
AHPM, T. 31791, fol. 189v.

42 Como en el caso de la biblioteca, conocemos la coleccidon de abanicos de la condesa
gracias al inventario post mortem de su nieta Inés Pérez Seoane (AHPM T. 35553, fol.
640 sqq.). En el mismo figuran cuatro abanicos con las iniciales J.M. o C.V,, alusivas a la
condesa, dos de ellos presentaban diversos medallones pintados por Haes.
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Asi, a su muerte, solo tenia tres paisajes de Haes, lo Unico que en este
sentido parece que conservé de la hijuela de su madre®. Aunque de
Carmen no hay inventario post mortem™, |a testamentaria de su hija Unica
—Inés Ceriola Pérez Seoane— demuestra que se conservaron sin vender la
mayoria de los cuadros de su abuela, si bien ya para entonces se habian
desprendido de algunas obras de especial valor. Pero fue Pablo, el
heredero del titulo condal, quien, por su matrimonio con Enriqueta Roca
de Togores, condesa de Pinohermoso, dio mejor continuidad a la coleccién
recibida de su madre, pues la hijuela materna se incrementd con nuevas
adquisiciones, tanto de pintura antigua como contemporanea. Algunas de
las clausulas del testamento del Il conde evidencian una clara veneracién y
admiracion por su madre. En una de ellas pidié6 a sus sucesores que
“aseguren el que se conserve mientras exista su sucesidon, en recuerdo y
ejemplo de las virtudes que adornaban a su madre, el libro
primorosamente manuscrito y encuadernado original del Sr. marqués de
Molins, con una breve dedicatoria a su esposa” y en otra legaba “a su
hermano don Manuel Pérez Seoane el cuadro de “las gallinas”, que
pertenecid a su madre”, posiblemente la obra titulada ‘Gallinas’ de
Federico Jiménez Fernandez®. Al describir la residencia del matrimonio en
el Palacio de Villafranca (Madrid), Monte-Cristo recodaba la huella que la
condesa viuda habia dejado: “aquella condesa de Velle, cuya muerte,
llorada por los artistas espafioles de su tiempo, inspiréd al académico
marqués de Molins [un] brillante articulo necroldgico y logré reunir una
coleccién de cuadros modernos verdaderamente notables, que son hoy

43 AHPM, T. 40734, fol. 8757 sqq. Estos tres cuadros salieron definitivamente de la familia
al hacerse efectivo el legado a su ahijada, Isabel Marin Barranco.

44 El inventario de bienes muebles aparece sin desglosar, y todas las obras de arte deben
estar englobadas en el concepto “ajuar de casa”: AHPM, T. 33464, fol. 2939 sqq. Véase
también: AHPM T. 35553, fol. 640 sqq.

45 AHPM, T. 37986, testamento otorgado el 6-7-1895.

"% En efecto, la memoria de la condesa viuda se

gala de ese palacio
mantuvo indemne durante el resto de la centuria®, especialmente en las
crénicas de sociedad de finales de siglo®®. Ceferino Araujo, de quien la
condesa poseyd tres obras, la recordd entonces de una forma certera

como la “gran sefiora protectora y amiga de literatos y artistas”*.

46 MONTE-CRISTO (Eugenio Rodriguez R. de la Escalera): Los salones de Madrid. Madrid,
[1898], pp. 171-173.

47 Sorprende, sin embargo, que Ezquerra y Pérez Bueno no la incluyeran en su
publicacién: EZQUERRA DEL BAYO, J., y PEREZ BUENO, L.: Retratos de mujeres
espafiolas del siglo XIX. Madrid, J. Cosano, 1924.

48 Asi, Monte-Cristo en Los Salones de Madrid (véase nota anterior, pp. 63-65) compard
algunas tertulias con las de la condesa de Velle.

49 ARAUJO SANCHEZ, C.: “Palmaroli y su tiempo. IIl”, La Espafia Moderna, 1-10-1897, p.
97.
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