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SALVADOR AZPIAZU E JOSE GESTOSO DANS L ILLUSTRATION ARTISTIQUE.

RELATIONS PERSONNELLES ET PROFESSIONNELLES

RESUMEN

En este articulo se analizan los trabajos
realizados por el ilustrador Salvador
Azpiazu junto con el escritor sevillano
José Gestoso en La Ilustracion Artistica,
revista de cronicas de fines del siglo XIX.
Gracias a la correspondencia conservada,
asi como a la documentacion contable de
la editorial barcelonesa Montaner y Simén
se pueden establecer relaciones personales
y profesionales entre ambos.

ABSTRACT

This article analyzes the work done by the
illustrator Salvador Azpiazu together with
the Sevillian writer José Gestoso in The
Artistic Illustration, magazine of chronicles
of the late nineteenth century. Thanks to
the correspondence preserved, as well
as the accounting documentation of the
Barcelona publisher Montaner and Simon,
personal and professional relationships can
be established between them.

RESUME

Cet article analyse le travail de I'illustrateur
Salvador Azpiazu avec lécrivain sévillan
José Gestoso dans L'illustration artistique,
magazine de chroniques de la fin du
XIXe siécle. Grace a la correspondance
conservée et a la documentation comptable
des éditeurs barcelonais Montaner et
Simoén, des relations personnelles et
professionnelles peuvent étre établies entre
eux.
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1. INTRODUCCION

Hasta hace unos afos se conocia muy poco sobre la vida de Salvador Roman Azpiazu
Imbert, incluso a pesar de ser un artista del que se conservan numerosas obras en el Museo
de Bellas Artes de Alava'. Las publicaciones que trataban sobre su vida y obra eran muy
reducidas, asi como los datos que conformaban su biografia, si bien se han podido aportar
nuevas noticias recientemente?.

Salvador Roman Azpiazu Imbert naci6 el 9 de agosto de 1867 en la calle Postas de la ciudad
de Vitoria, bautizandose dos dias después en la parroquia de san Miguel Arcangel de la
ciudad. Su padre fue Joaquin Azpiazu, natural de Logrofio y procurador de profesion y
su madre Daria Imbert, natural de Vitoria, que llegd a ser la primera profesora de dibujo
de la Academia de Bellas Artes de esa provincia. Fueron sus abuelos paternos José
Francisco Azpiazu, de Segura (Gipuzkoa) y Ceferina Saenz de Calahorra. Y sus abuelos
maternos Carlos Imbert de Albi (Francia) y de profesion escultor y Candida Aranguren de
Abornikano (Alava). Salvador fue el mayor de tres hermanos, José Maria y Ramén®.

También se sabe muy poco de su infancia y juventud, y aunque unos bidgrafos apuntan que
vivié en Barcelona con su madre y hermanos* y otros afirman que vivieron en Madrid®,
hoy se puede afirmar que Salvador Azpiazu vivio en Alava durante los afios 1877 hasta
1882. Aprob¢ los estudios de primera enseflanza en octubre de 1877 tras la realizacion

1 En el catdlogo online del museo se recogen un total de novecientas noventa y cinco resultados con
tantas obras realizadas en acuarela, grafito. De ellos, novecientos noventa y dos son dibujos, dos pin-
turas y una fotografia. https://apps.euskadi.eus/v09aNucleoWar/ciucFVerListaDispatch.do;jsessio-
nid=vPj0hyC6s7DCFgnebpWsS3ARQbsgxdOwxtqQBORBIsmTt2BZhrtn!-31259074 (consultado el
26/5/2019).

2 Entre los trabajos que tratan algunos aspectos vitales estin: GONZALEZ DE ASPURU, S.: Salvador
de Azpiazu. Itinerarios y figuras de un artista alavés. [Exposicién] Alava, Museo de Bellas Artes, 2005;
VVAA.: “Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz. Seccion de Fotografia: Fondo Azpiazu. Paris: Fin de
siglo”, Coleccion Photo-album Bilduma, n.° 11. Zarautz, Photomuseum, 1997 y “Paris: Fin de siglo. Sal-
vador Azpiazu” en Revista digital Photo Berriak, n.° 2. Zarautz, Photomuseum, 2010, pp. 5-45. Recien-
temente se ha publicado una obra que recoge nuevos datos sobre su vida y obra, vid. RAMOS ALFON-
SO, R;; RAMOS SUAREZ, M. A.: Azpiazu y Marchena. Imdgenes de una villa entre siglos. Marchena,
Ayuntamiento, 2017.

3 Ibid, p. 13.

Vid. GONZALEZ DE ASPURU, S.: op. cit., p. 3.

5  Vid. http://aunamendi.eusko-ikaskuntza.eus/es/azpiazu-imbert-salvador/ar-17352/ (consultado

el 15/6/ 2019).

de un examen. Posteriormente cursd estudios de secundaria en el Instituto de Vitoria
en asignaturas como latin, castellano, aritmética, algebra, geografia, historia universal,
retdrica y poética, entre otras. Sus calificaciones fueron de notable y aprobado. Durante el
curso 1881-1882 el estudiante se domicili6 en la calle Arquillos, nim. 6 de esa ciudad e hizo
traslado de matricula al Instituto Cardenal Cisneros situado en Madrid®.

Para marzo de 1885 ya vivia como estudiante en Madrid, concluyendo su carrera de perito
agricola en el Instituto Agricola de Alfonso XII al afo siguiente y solicitando en agosto
de 1888 su primer destino en las ciudades de Madrid, Barcelona o Toledo”. Gracias a su
cuaderno de dibujos se sabe que entre los aftos 1889 y 1890 fue destinado a ciudades de la
provincia de Gerona como Lloret, Tossa, Jafre, Hostalrich, Besald, Figueras y Llansa. Los
anos 1890 a 1893 trabajé en Madrid y Toledo, los afos 1894 a 1896 se traslad6 a Paris. Entre
los afios 1897 y 1899 estuvo en Sevilla y provincia trabajando en Marchena, Lora del Rio,
Osuna... entre otros. También ese tiltimo afio estuvo en Ciudad Real. Los afios 1900 y 1901
los pasé nuevamente en Toledo y Paris. El afio 1903 se encontraba en Barcelona y en 1905
en la provincia de Tarragona. El aflo 1906 lo pasé entre Madrid, Sevilla, Toledo y Zamora.
El afio 1907 estuvo en Calahorra y San Juan de la Luz. En el aflo 1910 estuvo en numerosas
ciudades como Barcelona, Burgos, Cenicero, Guadamur, Madrid, Miranda de Ebro, Najera,
Santo Domingo de la Calzada, Toledo, asi como Italia. El aflo 1911 estuvo en Getafe, el de
1912 en Almodévar del Campo, Castellon, Zaragoza y Barcelona. El ailo 1913 estuvo en
Barcelona, Castellon y Zaragoza. En el afio 1914 trabajo en Zaragoza, Huesca, Logrofio,
Viana y Laguardia, para en el afio 1915 pasar por la Alcudia, Almoddvar del Campo,
Madrid y pueblos de Sevilla como Marchena y Utrera. El afio 1916 estuvo en Almoddvar
del Campo, en el ano 1918 se encontraba en Teruel, Tortosa y Tarragona. El aio 1920 pasé
por Plasencia, Astorga, Orense y Tuy. El afo 1923 estuvo en Sigiienza, Tarazona y Soria.
Fallecio el 5 de enero de 1927 en la ciudad de Madrid de forma repentina®.

Entre las muchas ocupaciones que Azpiazu tuvo como topdgrafo destacd el levantamiento
de un catastro por masas de cultivo y clases de terreno planteado tras la aparicion de
una nueva ley de rectificacion de amillaramiento. Tras su puesta en funcionamiento en
Francia se implant6 de forma experimental en Granada para posteriormente extenderse a

6 Cfr. ARCHIVO GENERAL DE LA COMUNIDAD AUTONOMA DEL PAIS VASCO. Expedientes de
alumnos. IES. Ramiro de Maeztu BHI. Vitoria-Gasteiz. Expediente de Salvador Aspiazu Imbert.

7 Vid. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M. A.: op. cit., p. 14.

8  Ibid., p. 18.
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Cadiz, Cordoba, Mélaga y Sevilla. Este trabajo fue realizado por el Instituto Geografico y
Estadistico’. Y aunque su profesion era perito agricola, dedico gran parte de su tiempo libre
a la realizacion de fotografias, dibujos e ilustraciones para numerosas ediciones de libros y
revistas de tirada nacional y extranjera. Su trabajo como fotografo fue complementario a
sus tareas para elaborar el catastro. Conocia la técnica fotogréfica y utilizaba la fotografia
no para hacer un reportaje de los edificios existentes en las ciudades, sino para captar
la vida, los lugares y su actividad siendo la figura humana primordial para entender e
interpretar esos espacios'’. Azpiazu también realizé6 numerosas pinturas y dibujos como
lo demuestran las conservadas en el Museo de Bellas Artes de Alava. Segun se deduce de
La Ilustracion Artistica, tras sus primeros estudios de arte y trasladarse a Paris tuvo como
maestro a Daniel Urrabieta Vierge''. Es de suponer que en esos primeros estudios contd
con la ayuda de su madre Daria Imbert, hija del polifacético artista francés Carlos Imbert
de Albj, la cual incluso dio clases de dibujo a niflas en la Academia de Bellas Artes de
Vitoria'?. Fueron numerosos los dibujos que realizé Azpiazu para ilustrar novelas como EI
Calvario de Francisco Acebal”, u otros libros como La Bendita Tierra de Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero con numerosas vistas arquitecténicas de ciudades y pueblos de Espafia.
También trabajé como ilustrador conociéndose sus trabajos en los rotativos L’ Univers
Illustré y La Esquella de la Torratxa después del ano 1894".

Se sabe que Salvador Azpiazu inici6 sus trabajos para los editores Montaner y Simén en la
revista la Tlustracion Artistica ilustrando distintas cronicas sobre la ciudad de Paris. Con los
textos escritos por Juan B. Ensefiat iniciaron una seccién denominada Cronicas parisienses
que se publicaron desde el aino 1894 hasta el afio 1899. Con ellas no pretendian descubrir
nada de la gran ciudad, sino ofrecer “las impresiones que su agitada vida produce en nuestra
alma’, mostrando la vida parisina no solo con el texto, sino también mostrando la imagen de
esa vida a través del dibujo del artista'®. La primera crénica apareci6 en la revista de primero
de octubre de 1894 mostrando cuatro dibujos sobre las maniobras militares de fortaleza en

9 Ibid., p. 20.

10 Vid. Paris... s/p.

11 Vid. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M. A.: op. cit., p.22.

12 Cfr. VIVES CASAS, E: La Academia de Bellas Artes de Vitoria (1818-1889). Vitoria, Ayuntamiento,
2000, p. 191.

13 Editada en Barcelona por Montaner y Simén en el afo 1905.

14 Editada en Madrid en la editorial Voluntad en el afio 1927.

15 Vid. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M. A.: op. cit., p. 27, 31.

16 Ibid., p.31.
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los alrededores de Paris'. A esa sigui6 otra titulada Aspectos de Paris a la muerte del zar
de Rusia, otra sobre jardines parisinos'® y la Navidad en Paris®. A continuacién realizaron
una cronica sobre bulevares parisinos®. En esas ilustraciones ya se apreciaba la forma de
trabajar del dibujante. Azpiazu hacia fotografias que posteriormente pasaba al dibujo, bien
como una copia literal o utilizando detalles de varias para hacer composiciones (Figs. 1y
2). Otras como la llegada del frio a Paris, la muerte de Can Robert y llegada de Rochefort*,
el patinaje artistico sobre ruedas y las fiestas populares en Paris?2. En mayo y junio de 1895
ofrecieron croénicas sobre una exposicion anual de pinturas, asi como teatros conciertos y
café cantantes parisinos, y el gran prix de Paris®. Los meses de julio a octubre de ese aflo
también se ofrecieron crénicas parisinas en la revista tratindose temas como el Chat Noir
y su escuela, deportes y racing-club, el Canotage de Paris y el domingo en los alrededores
de Paris*. En los afos 1896 y 1897 ilustrd siete nuevos reportajes parisinos escritos por J. B.
Ensenat y tratando los cafés del boulevard de Paris, sport aristocratico, la miseria en Paris,
el barrio latino de Parfs, tres etapas, bailes excéntricos y el Moulin Rouge®.

También ilustré durante varias semanas la publicacion de la novela Abandonada escrita
por Enrique Greville®. Entre las imagenes destacan: una de gran tamafo en la que una
joven lee un libro a un niflo acompanada por un perro en un jardin, un cartero entregando
una carta a una mujer en la puerta de una casa, una seflora bajandose de un carruaje, y

17 Se ha podido conocer que Azpiazu cobré 30 pesetas por esa cronica, pues se conservan los libros con-
tables de la empresa editora Montaner y Simén. Cfr. ARCHIVO DEL MUSEU DEL DISSENY DE
BARCELONA (desde ahora AMDB.) Fondo Editorial Montaner y Simén (desde ahora, FEMS.) Conta-
bilidad General. Libro de Diario, n.° 7, p. 417. Pago efectuado el 5 de octubre de 1894.

18 Esta cronica aparecio en La Ilustracién Artistica, n.° 678 y fechada el 24 de diciembre de 1894.

19 Esta apareci6 en el n.> 680 de la mencionada revista, pagandose 50 pesetas por los dibujos de ambas
cronicas, vid. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 7, p. 511. También se recoge
el pago de 160 pesetas a Juan B. Ensefat por los textos de las cuatro cronicas anteriores, Ibid., p. 519.

20 Ibid., p.519. La cronica sali6 el 14 de enero de 1895 en el n.° 681 de La Ilustracion Artistica y los editores
pagaron 35 pesetas por tres dibujos.

21 Estas crénicas aparecieron en febrero y marzo de 1895 en los numeros 685 y 687 abonando los editores
55 pesetas. Ibid., p. 555. Ensenat cobro6 80 pesetas por sus escritos, Ibid., p. 583.

22 Por esas cronicas, Azpiazu cobré 195 pesetas, Ibid., p. 519, 555, 591.

23 Ibid., Libro de Diario, n.° 8, pp. 17, 30, 45. Azpiazu cobré 200 pesetas por los nueve dibujos de ambas
cronicas.

24 Ibid., p. 69, 97, 124. La editorial abon¢ 150 pesetas al ilustrador.

25 Ibid., p. 221, 463 y 552.

26 Cfr. La Ilustracion Artistica, n.° 725 a 730, de 18 noviembre a 23 de diciembre de 1895.
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Instantédnea de dos elefantes en uno de los jardines de Paris. AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-005

otros dibujos menores como una joven leyendo en un jardin, otra sefiora caminando por
la nieve, etc. cuyos paisajes reflejan la ciudad de Paris por esos afios. Para que los dibujos
de Azpiazu se pudieran publicar en la revista, debian pasar por las manos de un grabador.
En la mayoria de los casos, fue Joseph Tomas el grabador encargado, quien trabajé para la
editorial desde el afio 1883%.

S 27 Latécnica se mejoro gracias al uso del denominado papel Tom que permitia la sensacion de medias tin-
tas que no se podia con el papel ordinario, y se reproducian dibujos que habian sido trazados en negro
sobre un papel blanco recubierto de una finisima reticula. Esa reticula se podia también trabajar por
eliminacion raspandola para que aparecieran toques de blanco, base del sombreado, vid. FONTBONA,

Romero y Julieta, los dos elefantes del Jardin de aclimatacién en “Crénicas parisienses’, La Ilustra- E: “La ilustracion gréfica. Las técnicas fotomecanicas’, en El Grabado en Espana. (Siglos XIX y XX)

cién Artistica, n.° 678, de 24 de diciembre de 1894, p. 823 Summa Artis. Vol. XXXI. Madrid, Espasa Calpe, 2000, pp. 429-441.

PAR(S. - KOMEO Y JULIETA, 10S DOS ELEFANTES DEL JARDIN DE ACLIMATACION, dibujo del natural de Salvador Arpiazu
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De igual modo, José Gestoso redacté individualmente algunas crdnicas en la revista. El
escritor naci6 en Sevilla en el afio 1852. Tras una infancia sin su madre, que fallecié dos
anos después, realiz con dificultades sus estudios pues eran otros sus intereses, si bien
finalmente se licenci6 en Derecho. Ya en esas fechas se relacionaba con sus profesores en
tertulias culturales. En el aflo 1882 contrajo matrimonio con Maria Daguerre Dospital
con quien tuvo cuatro hijas®. Apasionado de la ciudad de Sevilla, su patrimonio y sus
costumbres... Fue investigador, historiador del arte, apasionado del coleccionismo,
defensor del patrimonio artistico, miembro de numerosas instituciones culturales de
Espana y fuera de ella, asiduo articulista de numerosas publicaciones seriadas y autor de
numerosos libros relacionados con la historia del arte sevillano entre los que destacan los
tres tomos del Ensayo de un Diccionario de los Artifices que florecieron en Sevilla desde
el siglo XIII al XVIII inclusive®, o la Historia de los Barros vidriados sevillanos desde sus
origenes hasta nuestros dias®*. Fallecié en el aio 1917 y esta sepultado en el Pantedn de
sevillanos ilustres.

Ya en octubre de 1894 escribié en la revista sobre la orfebreria sevillana coincidiendo
con dibujos de Azpiazu sobre maniobras militares en los alrededores de Paris, o sobre
la Semana Santa de Sevilla en abril de 1895%, la Giralda de Sevilla en julio de 1895%, asi
como sobre un personaje sevillano el capitin Gaspar de Yelves™. Por tanto, a ninguno le
era desconocida la forma de trabajar y proceder de la empresa editora barcelonesa. Sera
a partir de la primavera de 1897 cuando se limen asperezas relativas a los encargos de los
trabajos antes expuestos y cuando ambos trabajen de forma conjunta y continuadamente
para La Ilustracion Artistica.

La relacion de amistad de Salvador Azpiazu con José Gestoso ya ha sido puesta de
manifiesto®. El analisis de la correspondencia resulta fundamental para analizar la vida de
ambos, no solo en el aspecto biografico, sino también en el profesional. Han llegado hasta

28 Para conocer mas sobre su vida y obra, véase CASQUETE DE PRADO SAGRERA, N.: José Gestoso y
Sevilla. Biografia de una pasién. Sevilla, Ayuntamiento, 2016.

29 Vid. Ensayo de... Pamplona, Analecta, 2001.

30 Vid. Historia de los barros... Sevilla, Ayuntamiento, 1995. Prélogo de Alfonso Pleguezuelo.

31 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 626, de 1 de octubre de 1894.

32 Ibid., n.° 693, de 8 de abril de 1895.

33 Ibid., n.° 705, de 1 de julio de 1895 y n.° 707, de 15 de julio de ese afio.

34 Ibid., n.° 756, de 22 de junio de 1896.

35 Cfr. CASQUETE DE PRADO SAGRERA, N.: op. cit., p. 447. En este libro también se relacionan los
articulos que Gestoso public6 en La Ilustracién Artistica, pp. 395-399.
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nosotros las cartas que envié Azpiazu a Gestoso, si bien no se conservan las respuestas de
Gestoso al dibujante. A través de las cartas remitidas se sabe en qué lugar y momento se
encontraba Salvador Azpiazu, ya que cambi6 constantemente de residencia, ademas de los
posibles lazos amistosos y profesionales que pudiesen tener. También se conocen algunas
cartas de la relacion entre Gestoso y la editorial Montaner y Simon™.

Las primeras cartas entre Azpiazu y Gestoso son de principios de abril de 1897 cuando
Azpiazu se encontraba realizando los estudios de catastro por masas de cultivo y clases
de terreno en la localidad sevillana de Marchena®. El ilustrador se dirigié al escritor a
través de una carta enviada al Ateneo de Sevilla, pues desconocia donde vivia en la capital.
También argument6 que no podia desplazarse pues estaba muy atareado con los trabajos
del catastro antes mencionado. En esa primera misiva le manifest6 que los editores
Montaner y Simoén de la ciudad de Barcelona debian haber contactado con él para elaborar
unas cronicas sobre distintos temas andaluces. Al parecer, la primera crénica planteada se
relacionaria con una fiesta de toros en la que Azpiazu como ilustrador haria tres dibujos
o escenas y la siguiente versaria sobre la feria, pudiéndose publicar quincenalmente tal
como era intencion de los editores. No obstante, y a pesar de exponer estos temas a tratar,
el ilustrador se puso a disposicion de Gestoso como buen conocedor de los asuntos de su
tierra y le pidi6 que respondiese lo mas pronto posible. Ademas le indicé que si podian
conocerse personalmente en la proxima feria de Sevilla*. La respuesta no se hizo esperar,
pues a través de una carta enviada desde la direccion de la editorial Montaner y Simoén,
fechada en Barcelona, el 16 de abril de ese afio, los editores informaron a Gestoso que
habian recibido una carta donde Azpiazu indicaba que el escritor se habia negado a escribir
sobre el tema de la tienta hasta que los editores no le encargasen el trabajo, encargo que
hacen a partir de entonces, recayendo el disenio del articulo en el ilustrador®.

El primer trabajo escrito de Gestoso bajo el titulo Acoso, derribo y tienta llegé el 23 de mayo
a la editorial, que posteriormente contacté con el escritor para que lo redujese, pues era
demasiado extenso®. Sobre esas fechas, Azpiazu se dirigié a Gestoso informandole que
habia empezado a hacer los dibujos, un total de tres segtin las necesidades de los editores.

36 Seconservan cartas entre ambos en el fondo Gestoso de la Biblioteca Capitular y Colombina, Ibid., p. 333.

37 Vid. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M.A.: op. cit., p. 18.

38 Vid. INSTITUCION COLOMBINA (desde ahora, IC.) Biblioteca Capitular y Colombina (desde ahora,
BCC.) Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1895-1898. Carta n. 391.

39 Ibid., Carta, n.° 393.

40 Ibid., Carta, n.° 400, fechada en Barcelona a 23 de mayo de 1897.
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Los tres dibujos fueron: un garrochista, el acoso de la res y uno mas completo donde en el
centro de la dehesa se situaba una carreta llena de mujeres y con piqueros y gente a caballo.
No obstante, y aunque lo informaba de los dibujos realizados solicitaba un favor de Gestoso.
Le pidi6 sile podia enviar una fotografia en la que apareciera la duquesa de Alba montada en
un célebre toro llamado Platero para enviarla al semanario Le monde illustré*'. En junio de
ese ano la editorial envid carta a Gestoso indicdndole que podria realizar hasta seis cronicas
ilustradas por Azpiazu, debiendo contactar con él. Ademas, la editorial le indicé que no
era de peor condicion que los dibujantes, posiblemente refiriéndose a las retribuciones que
percibiria por su trabajo. Al mes siguiente, los editores escribieron a Gestoso para remitirle
su primer articulo incluido dentro de la seccion “Costumbres Andaluzas’, ilustrado por
Azpiazu, indicdndole que le pagarian por su publicacion. A su vez, le devolvieron su articulo
“La Cabeza del rey don Pedro” para que lo redujese a la mitad pues era muy extenso, segiin
el editor Simén. Le manifesté que no se demorase pues ya habian elegido el dibujo que
acompafaba a ese articulo historico”. Dias después adjuntaron el pago del articulo que
finalmente recibio el titulo de “Acoso, derribo y tienta™. El articulo sali6 publicado en el
nimero 810 con fecha 5 de julio de 1897%. En é] Gestoso va describiendo cada una de estas
acciones analizando la figura del garrochista. Los tres dibujos que ilustran la escena son:
un momento del acoso donde dos garrochistas corren tras un toro en un cerrado siendo
observados por otros garrochistas, un tipico garrochista con la garrocha en su mano y
montado a caballo como principal protagonista y la tercera escena recoge el momento en
el que los garrochistas son observados por un grupo de muchachas que presencian la fiesta
sobre una carreta. Van ataviadas con rosas y claveles en el pelo y envueltas en mantones
de Manila cantando y tocando la guitarra, haciendo palmas y disfrutando de la fiesta. Las
escenas se relacionan con otras muy parecidas que se conservan en fotografias que hizo el
mismo Salvador Azpiazu en la localidad de Marchena (Sevilla) donde se aprecian distintos
hombres a caballo y con garrochas®. El autor del texto cobr¢ treinta pesetas®, mientras que
el ilustrador cobro cincuenta pesetas por los tres dibujos, cantidades que con posterioridad
se repetiran en cada uno de los trabajos que realizaron*.

41 Ibid., Carta, n.° 403, afo 1897, s/f. firmada en Marchena (Sevilla).

42 Ibid., Carta, n.° 395, fechada en Barcelona en 15 de junio de 1897.

43 Ibid., Carta, s/n.°, fechada en Barcelona a 7 de julio de 1897.

44 Ibid., Carta, n.° 396, fechada en Barcelona a 23 de julio de 1897.

45 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 810, pp. 6-7.

46 Vid. ARCHIVO MUNICIPAL VITORIA-GASTEIZ (desde ahora, AMVG.) Fondo Azpiazu (desde aho-
ra, AZP), n.c 889 a 892.

47 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 9, p. 55.

48 Ibid., p. 115.
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En verano de 1897 iniciaron un nuevo trabajo. Azpiazu dirigié una carta a Gestoso en
septiembre de ese afo para indicarle que llevaba un mes intentando elaborar los tres
dibujos que acompafiarian la crénica titulada “La Recoleccion en Andalucia” . Sin embargo,
le indicaba que no tenia modelos de segadores tipicos, pues la gente que hacia estas labores
venia de las provincias de Granada y Almeria y que desde primero de julio no estaban en
la localidad donde él residia. Por tanto, le proponia que al estar los editores impacientes
esperando nuevas crénicas, fuese Gestoso quien propusiese nuevos temas teniendo
en cuenta que el ilustrador debia hacer tres dibujos; uno para la cabecera, otro central
y uno final®. A partir de entonces se van a sentar las bases para hacer nuevas crénicas
periodisticas. Azpiazu agradecié a Gestoso las fotografias enviadas, lo que reflejaba la
relacion profesional entre ambos a la hora de trabajar nuevos temas, asi como el empleo de
las fotos para recrear escenas dibujadas. Planted a Gestoso hacer una crénica que se podia
dividir en dos; la primera trataria la feria en un pueblo andaluz mostrando los polichinelas
observados en la feria de la localidad de Marchena (Sevilla), teniendo ya realizado un
dibujo del exterior de sus casillas con curiosos carteles y empleando las fotografias que le
envio Gestoso. Le planteo al escritor que hiciese el retrato de Juan Misa el sevillano y que
como ultima ilustracion elaborase un grupo caracteristico de la feria. La segunda parte
serfa para recoger una corrida de toros, cargadas de originalidad en el pueblo donde se
encontraba el ilustrador. Esta parte se podria ampliar con capeas y encerronas, o imagenes
de muchachas con mantillas en los balcones de las que tenia ya sacados buenos apuntes
o incluso fotografias, asi como los aficionados sevillanos a la tauromaquia que acuden
a los pueblos. Concluy6 su carta exponiendo su posible visita a la feria sevillana de san
Miguel donde podria conocerlo, como asi fue*. Azpiazu envi6 tres dibujos al editor para
acompafar su crénica sobre la feria; el primer dibujo era el exterior de la barraca de Juan
Misa el sevillano con su muestra de polichinela, el segundo era el escenario con la figura
del personaje y el tercero dibujé a un titirimundi rodeado de gente menuda con un curioso
anuncio. De la segunda crénica de la feria, ya tenia concluidos dos dibujos. En el primero
mostraba la feria taurina dibujando a varias muchachas con mantilla en un balcén y a
unos caballistas tomando una copa delante de una barraca de la feria junto a un grupo
de muchachas bailando sevillanas®. El primer articulo se publicé en el numero 834 de
la revista, fechado el 20 de diciembre de 1897 bajo el titulo “Una feria en un pueblo de
Andalucia’, ilustrandose con los dibujos comentados: el montaje de las marionetas con un

49 Vid. IC. BCC. Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1895-1898. Carta, n.° 241. Carta fechada en Mar-
chena a 13 de septiembre de 1897. No fue hasta junio de 1899 cuando se publicé ese tema.

50 Idem. Carta, n.° 399, fechada en Marchena a 20 de septiembre de 1897.

51 Idem. Carta, n.° 401, fechada en Marchena a 10 de octubre de ese afio.
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tondo donde Azpiazu dibujé el retrato de Juan Misa, un titirimundi y una vista de la feria y
un dibujo mds amplio donde se muestra en un primer término el exterior de la barraca del
polichinela con un gran cartel y un grupo de nifios formando cola para entrar. A lo lejos se

838

LA ILUSTRACION ARTISTICA

NUMERO

~ Al del Sr. de Portal, que vivia ahf en ¢l fufel...
Los cinco amigos se miraron aterrados.

UNA FERTA

I g
" Decfamos, pues, que no se da ¢ caso de gue nin-

—C6mo! 1Qué dice usted!, exclamé el coroncl EN UN PUEDLO DEANDALUCH
. . . . temblando, ¢Portal?... . 1 | gin pueblo de esta tierra celebre 4 su santo patrén
aprecian varias casetas y gallardetes decorando el real de la feria sevillana™. e e R S s | Sin'cue al pe e solace, divierta con una. cortida
maiiang. Asi como en estos pueblos de Andalucia no',5¢ | detorosysi-tiene plaza 4 propdsito, 6 en una capes,
concibe ni es posible regocijo ni diversién sin ~uc | si <. ace de aquel edificio, pues entonces hay que

~iUn tiro!

Y miraron todos 4 las ventanas. S6lo en una se.

vaya acompafiada de la guitarra y de la_manzar {la

vefa m;, y c({ g\md.;.ld.,o, e ?nh;(sx‘eﬁ;, lu( :nmpo‘fo nolsu cozn’prun;i% que ‘l,lcg; | bocad o6 e dan 4 In plaza niblieg;-biet
IR 4 . . . . 7 3 e — Ahi estd i 1 rdiente. lo el dia del patrono de un lugar 6 la celebracién i g I3 dn
A finales de octubre de 1897 Gestoso se dirigio a la editorial indicandole que habia recibido Noersocadn e e De pria g < A P
y carriendo se comunicaron todos " costado, una detras de otra y de manera

dos articulos®. En noviembre de 1897 el escritor recibié una carta del editor donde le

sus impresiones.
~Yo le escribf, y no me: con-

que las Janzas vayan entrando por deba-
jo de las que estin delante. Asf quedan
éstas muy préximas las unas f las otras, y

0.
preguntaba si habia recibido el dibujo original del pintor Garcia Ramos, un ntimero de la S beeinice oy O R, sobr e o cooean sl
cen nada. para asientos de los espectadores.

revista y un ejemplar del ultimo folleto publicado. Respecto a lo primero, el pintor sufrié
una dolencia que le impedia dibujar, de ahi que la editorial le reclamase los dibujos a
Gestoso para terminar su trabajo. También le sugiri6 que tres de los seis dibujos enviados
por Azpiazu no podian ir en la misma crénica, motivo por el que ambos habian valorado
hacer otra cronica. Los dibujos se denominaban una capea, un balcon de la plaza un dia de
toros y en el real de la feria®. Y efectivamente, la cronica sali6 a la semana siguiente bajo
el titulo “Una feria en un pueblo de Andalucia®. Gestoso contd como se celebraba una
corrida de toros en cualquier pueblo andaluz en fiestas, si bien los matices que ofrece en

~{Claro! Un suicidio...

~ {Ob, qué horror!

Y el periodista llamd, y abrié un
criado viejo con librea negra y os
ojos himedos como quien ha llo-
rado.

—Pasen ustedes, dijo en voz
a.

entraron en el comedor, vacfo,
sin luces, desierto... En aquel co-
medor donde pensaban brindar al
millén!
—¢Podemos ver 4 )a senora?
Ta pobre sefiora murié en

Pari

~Jestist ¢Va llegé su hijo, por
supucsto?

~iAy, no, sefior! Al seforito le
machetearon en una accién; el ca-
blegrama llegd aquf el mismo dia
en que el sefior volvia de Francia
desconsolado...

Los amigos no podian contener

s TFigirese el lector el aspecto que pre-
sentard la plaza rebosando gente por bal-
cones, ventanas y azoteas, todos vestidos
con sus mejores galas, asf como el
apretado piblico que ocupa las ca-
rretas y que en mis de una ocasion
sirve, al que se encuentra
s casas, de motivo de
algazara y diversién, pues
ya es una silla que se res-
bala y cac arrstrando con-
sigo desde el tablado al que
la_ocupaba, ya cs el becerro
quearremete furioso contra
una de las carretas y la hace
estremecer con el susto
natural de las mujeres que
chillan y se alborotan cre-
yéndosé & punto de cacr en
fos cuernos de la ficra; ya

por las travesuras que co-
meten un enjambre de chi-
quillos, los cuales se co-
locan debujo de 165 pesados

su texto hacen pensar que conociese los dibujos que Azpiazu habia remitido a la editorial. I valclos, desd 1 con
menor, sus gitos y silbidos llaman
1a atencién del becerro, sir-

El ilustrador hizo tres dibujos sacados de tres fotografias que hizo en la Plaza Ducal de la
localidad sevillana de Marchena®. El primero muestra el graderio de la plaza construido
ex profeso para la celebracion sobre la fachada de las casas consistoriales donde se colocaba
la presidencia de la corrida. De igual forma, se aprecian los balcones de la plaza también
poblados de gente para disfrutar de la fiesta. Sobre el albero de la plaza situd al torero y sus
ayudantes® (Figs. 3-4). El segundo dibujo mostraba a tres mujeres ataviadas con mantilla
blanca y abanicos sobre uno de los balcones de la plaza exornado con un repostero. Es de
destacar la posicion que muestran, claramente copiada de una fotografia realizada por el
artista®® (Figs. 5-6). El tercero volvi6 a remitir al tema de la feria de ganado y mostr6 una

~iTampoco! El sefior, abruma-
do por tantas desdichas, le telegra-
{i6 que viniese; se puso en camino
en seguids, y en el choque de tre-
nes que hubo aquel dia perecié
completamente destrozado...

¥ el viejo servidor lloraba como
un nifo, y el coronel se secaba una
ligrima con los dedos, sin saber
qué preguntar ya.

Y el eriado continué:

~ Por wltimo, ayer el seiior, que hace un mes es- | lugar primero la corrida de toros, el gay

UNA FERIA BN UN PUBBLO DE ANDALUCEA = UNA catea, dibujo de

una fiesta pueda efectuarse sin que en ella ocupe ¢l
umto 6 toro

taba com 10co, y ni hablaba, ni eseribia 4 nadie, ni | de cuerda, & la capea. FestGjase, pues, ¢l santo titu-

recibfa, ni hacfa mis que r dia y noche por la
casa.., recibi6 una carta, la ley6, me dijo que fuesc
& buscar al médico porque se sentia_mal, y cuando
volst..., cuando volvi le encontré tendido en un char-
co de sangre con el revélver en la mano... Y aguf es-
toy solo con €l, sin saber qué hacer. La carta, que s¢
dejé abierta sobre la mesa, decfa que el banquero
en cuya casa tenfa el sefior sus fondos en Paffs, ha-
bia quebrado; esto es una catdstrofe, una cosa horro-
rosa.

~{Y todo esto en mes y mediol, exclamé el coro-
nel. Sefores, pasemos la noche aquf; es un deber de
todos. jQué Nochebuena!

Il periodista se marché diciendo:

lar del pueblo con solemne funcin religiosa, y & la
tarde rebosa mds todavia el jiibilo en todos los sem-
blantes, obscrvase inusitado movimiento por las ca-
lles y las plazas, las tabernas se ven henchidas de
parroquianos, y grandes y pequenos y mujeres y hom-
bres s preparan para acudir & la plaza donde han de
jugarse los becerros, Santos y toros han ido siempre
juntos en los festejos andaluces, y no se crea que
esta es moderna costumbre, sino muy afieja, pues en
ciudades populosas como Sevilla solemnizironse to-
dos 1os mis renombrados acontecimicntos religiosos
con grandiosas funciones y procesiones que se veri-
ficaban por la maiiana, y con toros y caiias que tenfan
lugar por Ia tarde. Tan arraigado ¢stuvo sicmpre en-
tre nosotros el varonil espectdeulo, que no sélo en

viéndoles de defensa la rueda del
carro que cac i la plaza, micntras
que los mds inquictos se encaraman
por los rayos de la otra buscando
buen punto de observacion.
Para un pintor colorista en cual-
S Asiwa Quicr sitio de la plaza encontrard
o motivos de estudio. EL brillo de los
negros cabellos que esmaltan las flo-
res; las rosadas y suaves tintas de unos rostros con-
trastando con los morenos y 4 veces bronceados cutis
de otras; los abigarrados colores de los paiiuclos de
Manila con sus largos é inquietos flecos; los trajes de
percal, relucientes por ¢l almidén; el incesante movi-
miento de Jos abanicos y de las sombrillas de tados
colores con que se resguardan de los rayos de un sol
abrasador; las carcajadas de un grupo y Jas discu-
siones de otro sobre las suertes que se ejecutan; el
choque de las canas de manzanilla con que de una
parte se brinda, y los estruendosos aplausos con que
atruenan I plaza los mds entusiastas; el clamoreo
que de todo el piblico se levanta al ver rodar & al-
guno de los diestros, al cual ¢l novillo no Je dié
tiempo de ponerse 4 salvo en ¢l burladero; las mil
peripecias, en una palabra, que ocurren en la capea,
con tantos y tan divertidos incidentes como en ellas
ocurren siempre, contribuyen poderosamente & au-

— Ahora vengo.
Y otro amigo pregunt6 al criado si podrian pasar | el pueblo despertaba interés y entusiasmo, sino entre | mentar la. diversién favorita de los andaluces.
a noche allf, fos ms calificados y graves, y asf para nuestros abuc- 5

— Como ustedes quieran, En casa hay de todo si
los sefiores quieren cenar. Yo ibad buscar ahora una
hermana de Ja Caridad que le velara...

— Aqui estd, dijo ¢l periodista.

Y entr6 en ¢l comedor con Ja infantil mendiga
cogida de la mano.

los no pudo extrafiar que al tratarse de la canoniza-
cién de San Ignacio de Loyola fuesen los mismos
Padres de la Compaitfa de Jestis los que suplicaron
al Cabildo de Ja_ciudad que entre los festejos con
que babfan de regocijarse todos por tan memorable
acontecimiento, ocupara ¢l segundo lugar, 6 sca des-
pués de las solemnidades religiosas, una lucida fiesta

i estas fiestas son izadas por
la hermandad 6 cofradfa que cuida del culto del san-
to patr6n del pueblo, y entonces los asientos en las
carretas y en los balcones tienen su precio, destindn-
dose los ingresos 4 fomentar la devocion.

hasig & patenque, cerrando unas veces con vallas Ias.

52 Vid. La Ilustracion Artistica. n.° 834. pp. 822-823. El autor cobr¢ 70 pesetas por esta cronica junto con el Mo tods i
i i i ; ~Lo: , observa | de & fas. La diversién comienza desde la vispera del dia do
articulo denominado La cabeza del rey don Pedro y la Entrada de san Fernando en Sevilla, vid. AMDB. L oo e e o e vy | Despus d et tampoco b de maravllamos que | 1o capea por ser o seialado pag efectuar e encieto
i1 B S . i hacer; pero aquella cena tan anunciads, aquella | en nuestros dfas casi, al establecerse en esta ciudad | Los garro y caballo, armados e
FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 9, p. 152. ena el millon. va 4 convertirée en.cenn modesta | Ia escuela e tauromaguia, se hiciese constar cn Ia | sendas picas, prepiranse de antemano visitando 125
i : que presidivd csta infeliz como sefiora de la casa, | lipida conmemorativa. que al intento se mand§ ¢s- | tabernas del pueblo y formanda  las puerlas do LC
53 Vid.IC. BCC. Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1895-1898. Carta n. 404, fechada el 25 de octubre [ ... ... . ... .. .. g s o e g e B SE
de 1897 Subieron todos & ver al muerto. pricba inequivoca dé la paternal previsién y del ca- | 4 de la Jgja, que ast se llama ¢l de la dltima cose:
. 3 —‘Ena es el sefior aquel..., dijo la nifia. jPobre- liﬁgd que ir;:};i.:abnrk\ a,l-'e:mpd:) VIdI :ns vidgls Celc sus | cha, ya el a_:'g;u;:inﬁn:ica'qu:: ;;o;'::‘ gr:::le,:: r],:a(:ﬁlcn %
. cite amados sibditos, tan entusiastas del varonil espec- | arranca-rejas, c
54 Idem. Carta, s/n.° tras la n.° 404, fechada en Barcelona el 4 de noviembre de 1897. B ol ton e Sicostmisntos culo 'Ast dispuestos, haciendoalgunos verdaderas suer”
id .. . ¥ después que los amigos sirvicron de cenar [ | Con tales antecedentes y otros de fa l;nism:: fndor | tes de eqmlignodwbrc sus cu‘bnlg;?dnr!:z;:l:‘c:;“)‘:‘:'dz
o ici i 3 i itar, i i- raje donde se encuentra el gan
55 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 835, de 27 de diciembre de 1897, pp. 838-839. pobre nifia, pass velindole toda Ia noche, I ?:ﬂpc‘:{mgos‘ e s o Al L e o s
56 Cfr. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M.A.: op. cit., p. 106 Eusenio Brasco | nacional. Cura qué sca ¢l de una casa préxima 410 plaza, ¥
. LR , MLA.: op. cit., p. 106.

Fig. 3: Una capea en “Una feria en un pueblo de Andalucia’, La Ilustracion Artistica, n.° 835, de 27 de

57 Cfr. AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-909.
diciembre de 1897, p. 838

58 Idem. AZP-979.
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Fig. 4: Vista del graderio montado en la Plaza Ducal de Marchena (Sevilla). AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-909

pareja de caballistas junto a una caseta en las que un camarero les ofrece algun vino de la
tierra. Un cartel anuncia las bebidas en la caseta, haciendo un guifo a la carteleria con el
cambio de una grafia y al fondo de la escena, el dibujante aprovecho otra fotografia y recred
el lugar donde por entonces se celebraba la feria de Marchena, apreciandose la muralla,
Torre del Oro yla torre de la iglesia de santa Maria de la Mota junto a la muchedumbre que

se situaba sobre el cerro® (Figs. 7-8).

JUMERO 835 La ILustrRacioN ARTisTica
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839

Ja una & Ia otra se levanta una valla por donde el be-
cerro encallejonado desemboca en la arena, sucedien- ,rla.m Rull.—El autor de este relieve, de composicién tan
do i veces que asombrado ~

por la griterfa de los mu-
chachos rompe la valla y
recorre las calles del lugar
haciendo de las suyas, con
1o cual auméntase ia diver-
5i6n, aun_cuando no faitd
quien fenga que-acori,.. -
durante su vida del santo
patrono del pueblo.

La noticia de la capea
atrae también 4 los aficio-
nados de los lugares veci-
nos y muy especialmente 4
los torerillos de invierno y
4 los aspirantes 4 las glo-
rias taurémacas, y estos si-
mulacros de las grandes
corridas ban sido el palen-
que donde han comenzado
& darse & conocer, por lo
general, las mds ilustres
eminencias del foreo, como
hoy les llaman.

Aalguna de estas hemos
conocido, que muy ligera-
mente vestidos y desnudos
de pies y cabeza, solicita-
ban al final de la capea una
ayuda de costa para trasla-
darse 4 otro pueblo en don-
de lucir nuevamente sus
facultades. |Triste odisea

El Nacimiento del Redentor, reliove de Vi- | s, camo todas sus brillantes manifestaciones plisticss, re-
velan la delicadeza de su espirity, s frescura inagotable de su

villante paleta y cse sello. pe-
culiar y exclusivo que tanto Je
distingue, circunstancia £ la que
s debe que aun sin ver encantos

. en sus producciones se adivinen,
! presintiéndose I belleza, Mas

o como cierta I8 propensién
de embellecer cuanta crea, sicm-
pre resalta su persanalidad artis.

. tica, y lo preferimos tal como cs,

més artista_que asimilador, con
Ia habilidad y esfoerzo suficicn-
tes para dejar huella de su inte-
ligencia.

Recuerdo de Venecia,
cuadro de Arcadio Mas
y Fontdevila.—Pocas ciuda-
des ofrecen al artista Ia riqueza
de asuntos que Venecias o es,

ues, de extrafiar que cuantos
pintores Ia visitan se queden ex-
{asiados ante sus miltiples be-
llezas, se recreen en su contem-
placidn y guarden de cila, al
abandonarla, recuerdos que en
muchos se traducen en verdade-
ras obsesiones, Ins cuales, & su
vez, toman forma en lienzos pri-
motosos, como todas las pro-
ducciones en que el pincel estf
guiado por_emociones honda-
mente sentidas. El cuadro de
Mas y Fontdevila, que pertencee
i esta clase de obras, &3 un de-
licioso apunte lleno de verdad
que justifica una vez mds 1a fama
que en el mundo del arte ha Jo-
grado alcanzar nuestro ilustre
compatriota.

De la Hue: cuadro
do Jouguin Asrasot (Ex

59 Idem. AZP-979.

que quilata los mé'rims y
facultades de los aspirantes,  Joaquin Agrasot (Ex-
hasta que llega el dia en cion Robira). - Entre la plé-
que son contratados.para  UNA FERIA X UN FURILO DE ANDALUCIA. = UN BALCON bk LA PLaZa 6N DIA DR TORDS, dibujo de S. Arplaza  yle de tistas Vp e
X ustre dan 4 su celebrada
una formal corrida de no- escueln, destdcase fa figura de
villos, meta & la cual no llegan mds que los privile- | inspirada como acertada cjecucién, se halla, por decirlo asf, en | Joaquin Agrasot como el maestro fndiscutible. A tan honroso

S, 24 q T 8

iadosl los comienzos de s carers, y sin embargo ny en su obra - | tulo danle derecho a brillnte historia artsica y sus rcle
A 2 ezas que revelan al artista cxperto y permiten augurarle un | vantes méritos. Artista de corazon yamante de su pairia, ofrece
g En h‘s’ capeas bjm‘s\mslg de] cuatro rilsf‘s Eﬂcei":! | brillnte porvnir. El joven escior svillan Sr. Kullcs di | af arte y al pais que e i nacer s mfores gaias do sun-
4 veces bueyes bravos. Por lo general los vecinos 6 | cipulo del sl a i bido | genio y de su rarn habilidad y maestrfa. Nadie como €l ha lo-
ganaderos ricos del lugar los prestan, siéndoles lue- | aprovechar y con cuyo estio diiablela logrado identifcarse, | gmdo dar cuerpo y forma.A ctos rilaates cundros de catum-
2 A i gracias  sus excelentes disposiciones y al amor con que s res valencianas, & esos ipos admirables, trasunto de Ia fusién
53 ‘]i““"l‘"" pero d veces también = ‘dq“’z’f “e"" consagrado al arte que con tanto acierto cultiva. e Jairaa tibtista 'y a0 dompla Aored. A eHS gD Pty
e los corniipetos destinado 4 la muerte, y éste en- nece el Auertano, én el que se descubren rasgos y caracteres
tonces se juega en medio de la funcién; la cual con-|  La Paz, grupo escultdrico de Gustavo Eber- | dignos de estudio que ha puesto de relieve I experta mano del

d

Fig. 5: Un balcén de la plaza en un dia de toros en “Una feria en un pueblo de Andalucia’, La Ilustracion Artistica,
n.° 835, de 27 de diciembre de 1897. p. 839

Dos meses después, La Ilustracion Artistica reclamé a Gestoso el articulo Pelando la pava,
junto a los tres dibujos que formarian parte del mismo®. Dos semanas después, Azpiazu
respondi6 a Gestoso cuales eran los tres temas que acompanarian la crénica. El primero
mostraba un patio de un cortijo donde habia dos muchachos hablando, el segundo era una
reja con una pareja donde al fondo se apreciaba una callejuela con una iglesia y el tercero
lo conocido como el “cobro del piso™. La crénica se inici6 cuestionandose de donde venia
el modismo de pelar la pava, duda que Gestoso consulté a dos amigos y “doctos folkloristas
andaluces” Luis Montoto y Rodriguez Marin, para con posterioridad narrar cémo se

60 Vid.IC. BCC. Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1895-1898. Carta n. 405, fechada en Barcelona el

22 de diciembre de 1897.
61 Idem. Carta, n.c 282, fechada en Marchena a 9 de enero de 1898.
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Fig. 6: Vista de los balcones de la Plaza Ducal de Marchena (Sevilla) en un festejo taurino. AMVG. Fondo Azpiazu.
AZP-979

mantenia esta tradicion. Y asi, Azpiazu hizo tres dibujos®; el primero mostraba una calle
empedrada y estrecha de la localidad de Osuna con grandes ventanas y cierros a la calle y al
fondo una espadana. En primer plano, y junto a una reja, una pareja “pelaba la pava™. La
segunda escena nocturna se titula “cobrando el piso”. En ella un grupo de mozos sabiendo
que uno rondaba a una chica se divertian con el pidiéndole una cantidad que, de no ser
asi, jaleaban al novio, hacian ruido, le daban con unos garrotes por detras, para terminar
llamando la atencién de la familia de ella y provocar un gran alboroto en la calle. La tltima

62 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 838, de 17 de enero de 1898, pp. 46-47.

63 Esa imagen apareci6 en la ldmina CXII del libro La Bendita tierra de S. y J. Alvarez Quintero. Curiosa-
mente el texto que los hermanos Alvarez Quintero escribieron para ilustrar la imagen ya hacfa referencia
al tema del articulo. En él se decia: ;Una calle de un pueblo andaluz, llena de ventanas todo ello, y en nin-
guna se ve a un galan pelando la pava? Pero ;a qué hora inverosimil ha tomado el dibujante su apunte?”.
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av T < - P Tl e e e T T Tt o
| actitudes y una correccién de lineas verdaderamente cldsicas. risiense, Asf es que cuantos le visitaban salfan de sucasa tran-

Ya hemos dicho algo del original aspecto que
ofrece Ja plaza de toros de un pueblo, cuando el cir-
co estd formado con carretas, y tal pintoresco con-
junto no puede menos de sorprender al que por vez
primera lo contempla, del mismo modo que cuando
la fiesta se verifica en medio de la plaza piblica del
lugar, pues entonces las puertas y ventanas, las azo-
teas y los tejados puéblanse de un enjambre de cria-
turas de todos sexos, edades y condiciones que con
su incesante movimiento dan al conjunto de la pla-
za un aspecto de animacién y vida inusitadas.

Los balcones que mds lucido aspecto presentan
son los de la Casa Ayuntamiento, 4 los cuales se in-
vita & las personas principales del lugar, ofreciéndose
para primera fila las muchachas que presiden la ca-
pea con sus cabezas llenas de flores, airosamente en-
vueltos sus bustos en ricos paiiolones bordados de
Manila, que siguen con interés marcadisimo las pe-
ripecias todas del espectdculo, pues las mis de las
veces son los idolos de los capeadores, que emulan
en valor y exponen sus cuerpos & un magullamiento
general.

Tal es, brevisimamente narrada, la suerte de la
capea cn los pueblos de Andalucia, que se presta
por sus variados incidentes, ya c6micos, ya s€rios, y
por las mil escenas 4 que da lugar, al estudio de los
artistas y de los hombres observadores,

J. Gesroso v PERrEz

NUESTROS GRABADOS
Facsimile de un dibujo de Van Dyck.—Cuando

Ia fama universal ha consagrado el nombre de un artista, como
sucede con el del ilustre pintor flamenco, no es necesario elo-
giar sus obras: basta reproducirlas sin comentario alguno, pues
al verlus no habré quien no advierta en ellas los rasgos que ca- | La siesta, cuadro de Francisco Masriera (Ex.
tacterizan  Jas creaciones de los grandes maestros, y quicn no | posicién Robira). ~ Ocasiones tan repetidas se nos han ofrecido
Tecuerde, en presencia de Ia firma delautor, que Ia historia del | de ensalzar en este mismo lugar las obras del distinguido pintor
arte 1o ha colocado entre ¢l niimero de los innortales y de los | D. Francisco Mnsricm,ﬂ:lue casi juzgamos 0cioso encarecer las
indiscutibles, bellezas de Ia nueva produccién de que hoy damos copia. Lz

UNA FERIA EN UN TUEBLO DE ANDALUCIA. - EN EL REAL DE LA FERIA, dibujo de S. Azpiazu

quilos y con ganas de contestar 4 sus quejas con amistosos re-
proches, tratindole de enfermo imglnmfo 6 por lo menos de

aprensivo Dy Ia realidad vino
i desvanecer tales ilusiones: el dia 16 de este mes, después de
un dia de trabajo, toda Ia familia se hallaba reunida comiendo

Fig. 7: En el Real de la feria en “Una feria en un pueblo de Andalucia’, La Ilustracion Artistica, n.° 835, de 27 de
diciembre de 1897. p. 839

ilustracion refleja una escena de cortejo en el patio de un cortijo andaluz donde la moza
sentada en una silla recibe los halagos del chico sentado sobre una piedra. Al concluir esta
serie, Azpiazu cobrd 175 pesetas por su realizacion®.

En la carta mencionada anteriormente, el ilustrador indicé a Gestoso que el nuevo
tema propuesto de la rifia de gallos le parecia conveniente, si bien le solicitaba ideas
para su elaboracion. Finalmente, le indicé que le devolvia las fotografias de una crénica
denominada Cristobal el bravo, quedando en su poder otra fotografia de gran tamano
donde se mostraba la Romeria del Rocio®. Por tanto, esto mantiene la teoria que Azpiazu
pintaba las ilustraciones de las cronicas siguiendo las instantaneas como modelo.

64 Vid. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 9, p. 214.
65 Idem. Carta, n.c 282, fechada en Marchena a 9 de enero de 1898.
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Fig. 8: Vista de la Feria de Marchena en los afios 1897-1898. AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-863

A fines de enero de 1898, Azpiazu comunicé a Gestoso que no podia dibujar las escenas
para el articulo de peleas de gallo hasta que no visitase Sevilla y conociese de primera
mano esa actividad ladica. Sin embargo, le propuso otra nueva crénica de la que ya tenia
concluidos tres dibujos. Consideraba muy interesante hacer un articulo sobre los “Rosarios
de la Aurora’. Azpiazu también le recordd que recibio las fotografias de la romeria del
Rocio “de las que se pueden sacar mucho partido en su tiempo”*. En marzo de ese ao, la
editorial contactd con Gestoso para recordarle un nuevo encargo en el que estaba trabajando
con Azpiazu. Se trataba del articulo titulado “Los toreros del Porvenir’? Gestoso habia
elaborado un texto contando la tradicién del toreo en Andalucia, nombrando a las grandes

66 Idem. Carta, n.° 408, fechada en Marchena a 30 de enero de 1898.
67 Idem. Carta, s/n.c después de la 412, fechada en Barcelona a 17 de marzo de 1898.
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figuras del momento y cémo la costumbre despuntaba en algunos pueblos sevillanos,
caso de Utrera. Por su parte, Salvador Azpiazu elabor¢ tres dibujos. El primero mostraba
a un aspirante a torero montado en los topes de un vagoén de tren para ir a un cortijo
de esa localidad. El segundo ofrecia la imagen de tres jovenes recogiendo la colecta de
la corrida con un lienzo o saco abierto al que lanzaban monedas o productos en especie.
Curiosamente el ilustrador obtuvo esta imagen preparando a tres “actores” junto a la puerta
de un cortijo, gracias a unas fotografias que reproducen la escena y que se han conservado
hasta la actualidad®. Y el tercero muestra el tipo de un torero de espaldas con su capotillo
en la mano izquierda®.

Concluyendo el verano de 1898, el editor contactd con Gestoso para solicitarle un articulo,
enviarle la revista donde aparecia el articulo del rosario de la Aurora y que Azpiazu le
indicase cuadles iban a ser los dibujos para el nuevo articulo titulado la recolecciéon™. En
septiembre de ese afio la editorial remitié a Gestoso los temas de los dibujos que ilustrarian
el articulo de la recoleccion. Estos eran: la trilla a vapor en un cortijo, mujer segadora
en la vega de Carmona y una cuadrilla de segadores, sin embargo, y aunque ese articulo
propuesto hacia ya mas de un afio, no se publicd hasta junio de 1899 como se vera mas
adelante.

En octubre de 1898 y bajo el titulo “Los Rosarios en Andalucia™ se concluyd la crénica que
meses antes habian estado fraguando. Gestoso narr6 la costumbre que habia en Sevilla y
provincia de las hermandades o asociaciones que en procesion iban rezando y cantando el
rosario por las calles. En su articulo contd cdmo se celebraban estos rosarios callejeros y su
organizacion. Por su parte, el ilustrador nuevamente empled imagenes que habia realizado
en la localidad sevillana de Marchena para en algunos casos hacer una adaptacion del
tema y en otros copiar la imagen de forma literal’”. En el dibujo de la cabecera del articulo
recogi6 una procesion nocturna formada por una serie de “viejos” en dos filas y al fondo
un estandarte y faroles. La imagen fue extraida de una instantdnea que hizo en la procesion

68 Cfr. RAMOS ALFONSO, R; RAMOS SUAREZ, M.A.: 0p. cit., pp. 34, 106. Vid. AMVG. Fondo Azpiazu.
AZP- 864 a 866. Gracias a estas imagenes se pueden apreciar las distintas posturas que adoptaron los
ninos para encontrar la mas idénea para dibujarla.

69 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 856, de 23 de mayo de 1898. pp. 332-333.

70 Idem. Carta, n.° 406, de 23 de agosto de 1898.

71 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 878, de 24 de octubre de 1898, pp. 686-687.

72 Las fotos que sirvieron para ilustrar los dibujos estan en AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-853 y AZP-854.
Cfr. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS SUAREZ, M.A.: op. cit., p. 105.
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de Jesuis Nazareno del Viernes Santo por la calle Las Torres de la citada localidad. Azpiazu
copio la escena cambiando laluz, los nazarenos por ancianos manteniendo los que portaban
los faroles y sustituyendo la imagen del nazareno del estandarte por una imagen mariana
bastante difusa. El dibujo central del articulo es un hermano de la Aurora vestido con
capa espaiola y portando un gran farol como los que se llevaban en esas procesiones. Y el
dibujo que cierra la cronica es una composicién nocturna en la que un grupo de hombres,
con faroles en las manos, forman un coro de instrumentos como la guitarra o campanillas
y van entonando y cantando los misterios del rosario”.

Mientras tanto, Azpiazu no dejaba de colaborar con otros autores’™. A finales de 1898
y principios de 1899, realizé dos series de dibujos para sendos articulos firmados por
Moreno Godino” y Ensenat™. Azpiazu y Gestoso realizaron cinco publicaciones para
la revista en el afio 1899. La primera se efectud en abril bajo el titulo “Camaroneros y
freidores™. El escritor narré cémo en Triana junto al antiguo convento de los Remedios
se situaba el conocido “puerto camaronero” donde se pescaban estos pequefios crustaceos
por jovenes que se situaban en ese lugar y como un buen niimero de personas iban a las
freidurias a degustar los pescados que se freian bajo amplias campanas por freidores y
pinches bien ataviados. El ilustrador hizo un dibujo de cabecera donde se mostraba un
pequeiio embarcadero y algunos barcos en la orilla de Triana, apreciandose la ciudad de
Sevilla y edificios destacados como la Torre del Oro o el campanario de la Giralda a lo
lejos. Cruzando el rio Guadalquivir se observa el puente de Isabel II. El dibujo del articulo
recoge una escena nocturna de un puesto o freiduria bajo una especie de soportal del que
salen una pareja ataviados a la espafiola con un cartucho de pescado en sus manos. En el
interior se pueden apreciar el mostrador del establecimiento con el freidor tras ¢l, asi como

73  Esta tradicion se mantiene en algunos pueblos, caso de Priego de Cérdoba, donde los “auroros” cada
sabado del afio a las doce de la noche cantan coplas a la Virgen por las calles de la localidad.

74  Idem. Carta, n.° 407, de 29 de octubre de 1898. La carta también comentaba que Gestoso habia estado
enfermo el mes de octubre.

75 Este articulo se titulé “Tres cogidas” y ofrecid tres escenas. La primera mostraba una calle de Madrid
con la Puerta de Alcald al fondo por la que discurrian tres toreros montados en una calesa, la segunda
era una vision del callejon y graderio lleno de publico de la Plaza de la Maestranza de Sevilla y una
tercera que parece un encierro de toros precedido de un caballista con garrocha en una calle de Sevilla,
concretamente la Calle san Fernando pues se aprecia la reja de la Fabrica de Tabacos, hoy sede de la
Universidad hispalense, vid. La Ilustracion Artistica, n.° 886, de 19 de diciembre de 1898. pp. 819-820.

76 El articulo se denomind “Escenas militares en Paris”, véase La Ilustracion Artistica, n.°c 896, de 27 de
febrero de 1899. pp. 143. Azpiazu dibujé un grupo de militares y mujeres parisinas, asi como la fachada
nocturna del Salén de Marte.

77 Vid. Ilustracion Artistica, n.° 902, de 10 de abril de 1899, pp. 236-237.
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la enorme campana donde se prepara el pescado’. En mayo de ese ano elaboraron una
o « . 79 . s

cronica sobre “Corrales y cigarreras™ donde el escritor describié qué eran los corrales en

Andalucia, como era la vida en ellos y su disposicion y decoracion. Como era de suponer,

por la correspondencia conservada entre ambos, Gestoso sirvio de guia a Azpiazu en una

de sus visitas a la capital hispalense y en este articulo narro literalmente:

“En la Macarena y en Triana, en los Humeros y en San Bernardo existen numerosos corrales
de idéntico tipo al que acabamos de bosquejar, y mi companero el habilisimo artista
Salvador Azpiazu, cuyo lépiz ilustra esta crénica, mostrése muy sorprendido la tarde en
que, sirviéndole de cicerone, le hice ver algunos de los corrales de Triana, que sin tener el
aspecto monumental de los instalados en las casas palacios que fueron de los marqueses de
la Algaba, de los condes de Béjar y de los sres. Levantos, ofrecen un aspecto mds risuefio que
aquéllos, si bien menos artisticos y grandiosos”

De ese modo, valord al artista como habilidoso y sorprendido de estas construcciones
andaluzas donde convivian todas las generaciones, tal como lo reflejé el ilustrador colocando
en un hermoso patio de vecinos de la ciudad, una joven junto a otra de mayor edad en
un primer plano, y otra mujer en el fondo de la escena bajo una gran parra. La escena se
completaba con unas macetas cuajadas de flores situadas en la parte derecha de la escena,
algunos enseres u objetos, un pilén o lavadero comunitario a continuacién y ropa tendida
al fondo de corral, ofreciendo ese aspecto vital que tenian los patios y corrales sevillanos
del momento. El artista, fiel a la escena, dibujé hasta un azulejo sobre la pared de una de las
casas, donde se mostraba un altar como devocién de los vecinos. La segunda tematica de
las cigarreras quedo reflejada por Gestoso al narrar su modus vivendi, animando el barrio
trianero en sus idas y venidas desde la fabrica de tabacos hasta sus casas. Iban vestidas con
el atuendo propio de trajes limpios y almidonados de percal o muselina cefiido al cuerpo,
envolviendo el torso con panuelos de seda blanca o mantones con largos flecos y cabezas muy
bien penadas con claveles, rantinculos o alhelies, levantando el traje por delante y alardeando
de ensefiar sus pies y sus calzados de zapatos bajos y medias negras o de listas. Todas van
con animadas conversaciones en grupos. Y asi es como Azpiazu hizo el dibujo, recreando un
par de cigarreras avanzando por el puente hacia el barrio de Triana con su vestuario tipico®.

78 El pago efectuado por la editorial al escritor e ilustrador véanse en AMDB. FEMS. Contabilidad General.
Libro de Diario, n.° 10, p. 31.

79 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 908, de 22 de mayo de 1899. pp. 334-335.

80 Para conocer los pagos, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 10, p. 31.
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En su tercera colaboracion trataron “La Recoleccion en Andalucia™!. Gestoso se dedico a
analizar como se realizaba todo el proceso, describiendo cada uno de los personajes que
intervienen en el trabajo: manijero, chiquichanca, trillero... narrando la pugna que habia
entre la forma tradicional de trabajar y las maquinas nuevas usadas en las faenas agricolas.
Por su parte, Azpiazu hizo tres dibujos; el primero ofrecié una visiéon de una cuadrilla de
segadores en plena faena, claramente extraida de una foto en la campifa sevillana, bien de
los campos de Marchena o de Carmona; el segundo muestra el tipo de una mujer segadora
con su ropa y sombrero tipicos y una hoz en la mano y el tercero muestra una trilla de vapor
situada en un cortijo, ilustracién formada a través de una composicion de fotografias que
¢l mismo habia realizado en la localidad de Marchena®. En él se aprecian los carros llenos
de mieses en un primer plano, la trilladora mecanica movida por el tractor, el chispero, los
carros ya cargados de paja...*

En agosto publicaron la crénica “Posadas y mesones™ en la que José Gestoso comienza
lamentdndose del dafio producido por la piqueta destructora en palacios, templos o
caserones antiguos y como las posadas, mesones, hosterias y ventorrillos han sido sustituidos
por hoteles y restaurantes, a la vez que describe como era la vida en aquellas posadas
y mesones antiguos. Azpiazu hizo un primer dibujo en el que aparecia la denominada
Posada del zapatillo, situada en una calle sin salida en la que un mulo con su duefio
esperaba en la entrada de la misma, mientras que una mujer, posiblemente la posadera,
esperaba en el zaguan. Sobre la puerta lucia el cartel con el nombre del establecimiento. La
fachada mostraba dos plantas, en la primera habia un gran balcén con macetas de flores y
varias jaulas de pajaros colgadas en la pared y en la segunda habia otro balcén cerrado, de
menores proporciones. El segundo dibujo de mayor tamano, ofrecia la vision del patio del
meson solado de piedras y cantos rodados en el que un transetnte enjaezaba su mulo para
incorporarle el carro que también dibujo, varias personas conversando en los bancos de
piedra que rodeaban el patio y una sefiora que se asomaba a los balcones corridos de palo
que tenia la primera planta del edificio. Una simple vision del mismo servia para hacerse la
idea de cdmo serfan estos lugares para pernoctar.

81 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 913, de 26 de junio de 1899, pp. 414-415.

82 La foto se encuentra en AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-867.

83 Vid. RAMOS ALFONSO, R;; RAMOS SUAREZ, M.A.: op. cit., p. 104.

84 Para conocer el proceso de forma resumida, Ibid., p. 82.

85 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 920, de 14 de agosto de 1899, pp. 524-526. Ese mes Azpiazu también
publicé dos dibujos en la narracién “Piadosa mentira” escrita por A. Sanchez Ramon, vid. La Ilustracion
Artistica, n.° 919, de 7 de agosto de 1899, pp. 507-508.
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Elultimo articulo, realizado en septiembre de ese afio, recibié el titulo de “Galleros y gallos™.
Gestoso, tras reivindicar que esta tradicion llegd a Andalucia de tierras americanas, narrd
como se preparaban estos animales para la lucha y como era la actividad en el renidero
donde se celebraban las luchas, asi como los aficionados que asistian. El dibujante hizo
tres imagenes para la cronica; la primera era un artistico cartel con dos gallos pintados en
una tabla cogida a una base de forja artistica y colgada en la puerta del establecimiento; el
segundo mostraba un refiidero en plena ebullicion donde dos gallos peleaban en un coso
cercado, mientras que alrededor un buen grupo de hombres animaban, jaleaban y pujaban
por ellos y el tercer dibujo mostraba a varios galleros dirigiéndose al lugar de la pelea.

Aunque por los encargos antes mencionados, Gestoso y Azpiazu debieron mantener
comunicaciones durante el afo 1899 éstas no han llegado hasta nosotros. La siguiente carta
es de diciembre de ese afio y en ella el ilustrador informé a Gestoso que habia mandado los
dibujos de la cronica “Giras de campo” a la editorial. En el primero dibujé una pareja de
muchachas bailando sevillanas y el resto de los personajes tocando las palmas y la guitarra
formando un circulo. En el segundo dibujé un columpio donde estd sentada una joven, y
los demas espectadores bailan. También le informé que en breve empezaria los dibujos del
articulo “Ventorrillos” donde en el primero pintaria una puerta con una ventana donde
jinetes a la andaluza estaran bebiendo y en el otro dibujaria un coche lleno de juerguistas®.
El encargo se demord tres meses, pues hasta marzo del afio siguiente no entregd esos
dibujos al editor barcelonés. Insto al escritor a que enviase sus textos al editor y que le
indicase nuevos temas pues conocia mejor las costumbres andaluzas, para ir trabajando en
como ilustrarlos®.

En el ao 1901 realizaron tres publicaciones en la revista. En la primera bajo el titulo “Patios
y azoteas™® el escritor va describiendo los distintos patios de Sevilla y su tipologia, pasando
por los grandes patios de casas nobiliarias y adentrandose también en los mas sencillos y
modestos. Posteriormente, hace un anilisis de las azoteas sevillanas observandolas desde
un paraje elevado y apreciando como despuntan la Giralda y los grandes edificios de la
ciudad. El ilustrador, por su parte, ofrece dos vistas de la ciudad. La primera, el dibujo

86 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 925, de 18 de septiembre de 1899, pp. 605-606.

87 Vid. IC. BCC. Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1899-1900. Carta n. 100, en Madrid a 27 de di-
ciembre de 1899.

88 Idem. Carta, n.° 135, en Santa Cruz de Mudela (Ciudad Real) a 25 de marzo de 1900. Azpiazu se hospe-
daba en el Hotel Pizarro de esa ciudad.

89 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 943, de 22 de enero de 1900, pp. 60, 62.
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de cabecera, desde una azotea donde dos mujeres, una de ellas montada en el pretil de
la misma, conversan y observan la ciudad desde esa atalaya. Claramente se aprecia en el
fondo de la imagen una vista de la Giralda junto a la catedral de perfil, la iglesia colegial del
Salvador y otro templo en el lado izquierdo de laimagen. La segunda ilustraciéon muestra un
patio con una escalera con grandes macetas y drboles, imagen tipica de un patio de vecinos.
La segunda publicacion se tituld “Higos chumbos™. En ella Gestoso hace referencia a los
higos chumbos y la amplia venta que tiene la fruta para ricos y pobres en los puestos que
se montan en la ciudad, destacando uno del paseo de la Alameda de Hércules. Azpiazu
dibujé una higuera a la orilla de algiin camino donde una mujer coge la fruta y un puesto
de higos chumbos situados en las plazas y paseos con grandes jarros y cantaras de agua
muy fria para consumirla con la fruta. La tltima publicacion de ese afio se tituld “Ventas y
Ventorillos™" y en ella Gestoso narré la forma de vida de esos establecimientos de caminos.
Azpiazu hizo un dibujo de cabecera de la crénica donde se apreciaba la entrada a una venta.
En un camino que llevaba a Sevilla, con la Giralda en la lejania, se situaba esta venta a la
que acudia la gente a tomar alguna bebida como los caballistas que aparecian en la escena,
servidos por un camarero o la gente que se sentaba a la puerta del establecimiento a la
sombra de una parra. En el dibujo del interior del articulo, dos parejas se dirigian hacia una
venta montadas en un coche de la época.

Para el aflo 1901 realizaron cinco colaboraciones de forma conjunta. La primera de ellas
en marzo se titulé “El florero sevillano™” o vendedor de flores. Gestoso se dedicé a narrar
como era el trabajo de este vendedor que portaba un canasto con todo tipo de flores y que
las iba pregonando por la calle. Azpiazu hizo un dibujo de cabecera del articulo mostrando
una vista de Sevilla con la Giralda, la catedral al fondo y la muralla del Alcazar en un
primer término. Delante de esa vista colocd una vara de un rosal con grandes rosas en
él, decorando la vista de la ciudad. El dibujo del articulo mostraba al vendedor con su
atuendo tipico y delante de una puerta y ante dos muchachas. Una de ellas se coloca una
flor en el pelo, recibiendo la aprobacion de la que la acompana. La segunda aportacion
fue publicada en mayo de 1901 y se tituld “Cruces de mayo™”. En ella Gestoso narro la
tradicion de esta fiesta y como se exornaban los patios y corrales de vecinos con un altar

y una cruz decorada con flores. Azpiazu hizo dos dibujos, el primero mostraba un patio

90 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 947, de 19 de febrero de 1900, pp. 124, 126.
91 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 981, de 15 de octubre de 1900, pp. 669-670.
92 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1004, de 25 de marzo de 1901, pp. 206-207.
93 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1010, de 6 de mayo de 1901, pp. 302-303.
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con una mesa con un mantel como improvisado altar y sobre é] una hornacina en la pared
en la que habia cruz decorada con jarrones con flores, faroles y cortinas. Delante del
altar, un grupo de personas de distintas edades cantaba al ritmo de una guitarra y tocaba
las palmas®. También la tercera aportacion es del mes de mayo y estaba dedicada a “la
Romeria del Rocio™”. El escritor ahondando en los origenes de la fiesta, narr¢ la tradiciéon
de la hermandad rociera de Triana. Azpiazu dibujo lallegada de una hermandad a la ermita
del Rocio en Almonte, ofreciéndose la imagen de la antigua ermita engalanada, a la que se
acerca la carreta de un simpecado, hombres a caballo, mujeres andando y otras montadas
en las carretas preparadas al efecto. El dibujo del articulo muestra un rociero montado a
caballo portando el estandarte de la hermandad. El mes de agosto publicaron el articulo
“Campanarios, torres y espadafas™®. Gestoso hace una narracién historico-artistica de
estos espacios, analizandolos arquitectéonicamente y Azpiazu dibujo varios ejemplos
de torres, espadafias, campanarios e incluso cupulas de construcciones de la ciudad de
Sevilla como la balaustrada de la Casa de Pilatos con su iconografia de las cinco cruces de
Jerusalén, las mansardas y cipula del antiguo convento de San Pablo el Real, hoy parroquia
de la Magdalena, la balaustrada y espadania del antiguo convento de Montesion, la Giralda
o la espadana del convento de la Encarnacion. “Jiras y columpios™” es la taltima publicacién
de ese ano. En ella se narré como la gente disfruta de las tardes de invierno o primavera
en los patios o corrales, donde cualquier excusa es buena para improvisar un columpio o
marcarse unos bailes. Y las dos escenas que recre6 el dibujante fueron una pareja jugando
con el columpio, mientras que otras conversan sentadas y otra bailan junto a un grupo que
canta y toca las palmas.

Elafio 1902 se inici6 con una publicacion en el mes de marzo. Llevaba el titulo de “Buiioleros
y bufioleras™® y describieron literaria y pictoricamente cémo se vendia esta masa frita en
las distintas ferias y veladas de la capital hispalense. En casetas de feria se situaban estos
puestos al que acudian hombres y mujeres a degustarlos, tal como se aprecia en el primer
dibujo; en el segundo se observa a las vendedoras alrededor de un perol donde se freian y
se ofrecia a los clientes. Ese mismo mes, la redaccién de Montaner y Simén avisé a Gestoso
que habia recibido el texto de “Cantadores y bailadoras’, que le habian enviado su articulo

94  Azpiazu cobr6 por el trabajo de los dibujos mencionados con anterioridad, cfr. AMDB. FEMS. Contabi-
lidad General. Libro de Diario n.° 10, p. 323, fechado el 27 de septiembre de 1900.

95 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.013, de 27 de mayo de 1901, pp. 350-351.

96 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.026, de 26 de agosto de 1901, pp. 556-557.

97 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.038, de 18 de noviembre de 1901, pp. 747-748.

98 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.054, de 10 de marzo de 1902, p. 175.
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de las gitanas y que iban a maquetar el texto y los dibujos dedicados a las rejas®. En abril
de ese afio, Azpiazu se dirigié a Gestoso indicandole que habia mandado a Barcelona los
dibujos del articulo “Cantadores y bailadoras” Le consult6 si habia mandado el articulo de
“Las Rejas’, y que estaba concluyendo las ilustraciones del denominado “Pescadores de rio”
Nuevamente le solicit6 otros temas como base para otros dibujos y ademas le expuso que
tuvo intencién de ir ala feria de Sevilla, pero no pudo por complicaciones que le surgieron'®.
Para julio sali6 publicado el articulo “Las Rejas™ ' donde Gestoso narraba la tradicion rejera
de Sevilla tanto en balcones como en ventanas, la importancia de los rejeros a lo largo de los
siglos y los ejemplos mds significativos sobre todo en los palacios de los nobles sevillanos.
Una de ellas es la que dibujé fielmente Azpiazu para abrir el articulo, situada concretamente
en la Casa de Pilatos. El otro dibujo era una reja artistica de una ventana donde una pareja
pelaba la pava. En septiembre de ese afio se publicé la crénica “Cantadores y bailadoras™
tradicién de todos los pueblos andaluces donde despuntan algunos nombres en cada
época, caso de la mencionada Manuela la de Triana. Los dibujos son escenas de un baile
improvisado sobre una mesa acompanado del toque de la guitarra y las palmas y donde un
grupo anima y jalea a un mozalbete para que cante alguno de los palos flamencos'®.

Durante los aflos 1902 a 1907 continud la relacién profesional entre Azpiazu y Gestoso,
aunque no se ha conservado correspondencia entre ambos'™. No obstante, también
siguieron trabajando conjuntamente y por separado. De Gestoso inicamente se conoce un
trabajo titulado “La gitana andaluza™® no ilustrado por Azpiazu, sino por Garcia Ramos.
Sin embargo, Azpiazu ilustré varios articulos sin contar con los textos del mencionado
escritor. El primero fue la novela titulada “El filon” contada en tres numeros de la revista
e ilustrada por un dibujo de cabecera de Azpiazu'®. El segundo narr¢ el cuento de antafio

“Juan el Bueno” y fue escrito por E. Moreno Godino'”. El dibujo de cabecera refleja la

99 Vid. IC. BCC. Fondo Gestoso. Correspondencia. Leg. 1901-1902. Carta n. 296, fechada en Barcelona a
19 de marzo de 1902.

100 Idem. Carta, n.° 214, fechada en Madrid a 30 de abril de 1902.

101 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.071, de 7 de julio de 1902, p. 447.

102 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.080, de 8 de septiembre de 1902, p. 589.

103 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.° 11, p. 55.

104 Tras seguir consultando el fondo Gestoso en su seccién de correspondencia no ha aparecido ninguna
carta mas entre ambos.

105 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.051, de 17 de febrero de 1902, pp. 125-126. Se conoce el pago al escri-
tor, vid. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.° 13, p. 65.

106 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.072, 1.073 y 1.074 del mes de julio de 1902.

107 La mujer que narraba la historia recibié ese nombre porque “vivia més alla del patio”, vid. La Ilustracion

A

ARSBILDUMA

lucha de dos contra uno en un prado con castafos alrededor y el dibujo del interior del
articulo muestra un caballero con lanza, escudo y casco montado a caballo con quien se
encontraron Juan y la princesa, tal como narra el cuento'®. “La Ultrapatiana” redactada por
Antonio de Valvuena'” en la que Azpiazu realiz6 dos dibujos. El primero ofrece la imagen
de una calle madrilefia en la que se muestran las puertas y escaparates de establecimientos
y donde un hombre con bastén parece seguir a una madre e hija caminando unidas del
brazo, volviendo ésta tltima la mirada al sefior. El segundo presenta a una mujer con velo
arrodillada en un reclinatorio leyendo una pequefia novena en el interior de un templo del
que se muestra una gran columna, una reja renacentista al fondo y una gran lampara de
aceite que cuelga del techo de la iglesia*®.

Dos fueron las aportaciones individuales de Azpiazu a la revista en el afio 1904. En primer
lugar, el dibujo de cabecera del texto “El alma en pena” del escritor Moreno Godino en el
que el artista recrea una escena nocturna mostrando a Juanito Lumbreras sorprendido por
el alarido que narra la historia'"!. La segunda aportacion también fue un dibujo de cabecera
del articulo “Entre dos cimas” del escritor Menéndez Agusty''?. El ilustrador dibujé dos
personajes sobre una cima donde uno de ellos seiiala a un pueblo situado en la ladera
de otra cima, pareciendo mas una pintura realizada a éleo que un dibujo'". Otra de las
colaboraciones fue un dibujo a pagina completa que a su vez incluia cinco ilustraciones
sobre el viaje que hizo el presidente de la repuablica francesa M. Loubet a Madrid, siendo
recibido por el rey Alfonso XIII y las autoridades espaiiolas. En ellas muestra una revista o
parada militar, una corrida de toros presidida por el rey, la decoracion exterior que mostraba
el ayuntamiento madrilefio y la Puerta del Sol iluminada de noche y dos escudos acolados.
La crénica se completaba con varias fotografias de lo acontecido'*. De febrero de 1906
es la tltima colaboracién individual del dibujante. El articulo firmado por M. Martinez

Artistica, n.° 1076, de 11 de agosto de 1902, pp. 523-526. Véanse los pagos en AMDB. FEMS. Contabi-
lidad General. Libro de Diario n.° 11, p. 313.

108 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.° 11, p. 553.

109 Vid. La Ilustracion Artistica, n.> 1094, de 15 de diciembre de 1902.

110 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.° 11, p. 553.

111 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1.164, de 18 de abril de 1904, pp. 267-268. El pago por el dibujo esta
anotado en AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.c 12, p. 291.

112 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1.166, de 2 de mayo de 1904, pp. 299-300.

113 El pago de 160 pesetas por ese y otros dibujos se recoge en AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro
de Diario, n.° 12, p. 291.

114 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1245, de 6 de noviembre de 1905, p. 721. El pago fue de 75 pesetas, cfr.
AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 12, p. 545.
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Barrionuevo recibié el nombre de “La condesa de la Buenagua”* y se ilustré con un dibujo

de cabecera con una escena de la orilla del rio Guadalquivir donde hay un castillo rodeado
de vegetacion y palmeras a las afueras de Sevilla que se observa en la lejania''.

Los trabajos realizados de forma conjunta vuelven a aparecer en febrero de 1903 donde
publican una crénica denominada “Pescadores de rio”'"”. Gestoso describid la vida de estos
pescadores formados en el rio, siguiendo la tradicion familiar''®. Azpiazu, por su parte,
dibujé una vista de estos vendedores en el puente de Triana, apreciandose al fondo la
ciudad de Sevilla con la catedral y la Giralda, otras edificaciones y barcos con sus velas en la
parte derecha de la imagen. El dibujo interior del articulo reflejaba el tipo de un vendedor

de camarones con su cesta en el brazo'".

Posteriormente, en el primer numero de la revista del afio 1904 ambos elaboran un articulo
titulado “Vendedores ambulantes”* donde se trata la venta de pan de Alcala de Guadairay
pescado entre otros. Azpiazu hizo solo un dibujo donde reflejé un vendedor de marisco con
su cesta por una calle'”. Se desconoce qué pudo suceder a la hora de ilustrar esta cronica,
pues las anteriores habian sido ilustradas con dos o tres dibujos del artista. Sin embargo,
en un nimero posterior de la revista, concretamente en la revista del dia 6 de febrero del
afno siguiente apareci6 un dibujo en el que se mostraba un vendedor de pan de la localidad
sevillana de Alcald de Guadaira tal como narraba Gestoso al principio de su articulo. Un
panadero de esa localidad vestido con blusa de crudillo y sombrero de ala ancha con su
robusto mulo con sus angarillas forradas y cargadas de pan ofrecia el producto a una sefiora
asomada a la puerta de su casa'”. En abril de ese afio trabajaron en una crénica sobre “El
Gazpacho™®. Gestoso se remontd a buscar los origenes del gazpacho y sus recetas mas
antiguas, asi como a contar que son los trabajadores del campo quienes consumen esa sopa
fria. Por su parte, Azpiazu realizo dos dibujos, uno que ocupaba el inicio del texto donde
varios segadores con sus cucharas y situados en el mismo tajo acuden a tomarlo y otro

115 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1261, de 26 de febrero de 1906.

116 Por el dibujo cobro 50 pesetas, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario n.° 12, p. 545.
117 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1101, de 2 de febrero de 1903, pp. 94-95.

118 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 11, p. 281.

119 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 11, p. 553.

120 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1148, de 1 de enero de 1904, pp. 11-12.

121 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 11, p. 553.

122 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1206, de 6 de febrero de 1905, p. 15.

123 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1163, de 11 de abril de 1904, pp. 251-252.
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donde un campesino esta majando los ingredientes para hacerlo junto a varias vasijas de
barro'**. Las imagenes guardan relacion con las mostradas en el articulo de “La recoleccion’,
que a su vez fueron extraidas de fotos como se mencioné con anterioridad.

En mayo, realizaron un articulo sobre las “Aceitunas y los aceituneros”'*. Gestoso hablaba
de las costumbres de la cogida de la aceituna en la campina sevillana y algunos pueblos de
Coérdoba, su uso e incluso la vestimenta de cada uno de los cogedores y cogedoras en los
cortijos y molinos. El ilustrador hizo dos dibujos, el mayor recogia un aceitunero vareando
un olivo para extraer la aceituna mientras que una mujer recogia el fruto caido en un
lienzo tal como se hace actualmente. Al fondo de la escena otra mujer agachada recoge las
aceitunas y un carro espera el transporte de las mismas. En el segundo dibujo se muestra a
dos mujeres portando su atuendo tipico para el desempeno de esta labor'*. En una revista
de octubre presentaron un nuevo trabajo sobre las “ermitas y santuarios” andaluces'?. Bajo
el titulo “Poniendo en marcha la comitiva entre los canticos del pueblo” Azpiazu recred
una escena de romeria en la que bajando un cerro y viéndose a lo lejos una ermita, los
romeros con pafiuelos blancos sobre la cabeza portan unas andas con un templete tapado
donde se guardaba una imagen de la Virgen, a la que también acompafian mujeres y nifios.
Varios de ellos portaban faroles y una cruz o manga al inicio de la procesion. La escena se
completa con otros romeros montados en carretas o a caballo. Afios antes, la imagen fue
recogida por Salvador Azpiazu en una fotografia donde se reflejaba la romeria de la Virgen
de Setefilla de Lora del Rio (Sevilla), sirviendo de modelo al ilustrador'?® (Figs. 9-10). La
segunda ilustracion, mas pequeia, muestra el cerro y santuario de la Virgen de la Cuesta.
Gestoso reflejo la importancia y devocion a la Virgen, narrando la mencionada romeria de
la patrona de Setefilla'®.

124 El pago por estos dibujos se recoge en AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 12, p.
291.

125 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1169, de 23 de mayo de 1904, pp. 347-348.

126 Para conocer el pago por los dibujos, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 11,
p. 553.

127 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1190, de 17 de octubre de 1904, pp. 686-687.

128 Vid. AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-924. Esta fotografia junto con otras de Salvador Azpiazu fue publica-
das para narrar la romeria de Setefilla, vid. GONZALEZ CARBALLO, J.; GOMEZ SANCHEZ, L; GA-
MERO NIETO, M.: Testimonios de una devocién eterna. Fotografias de Lora del Rio en el Fondo Azpiazu.
Lora del Rio, Asociacion Espacio y Tiempo de Lora, 2015. p. 150.

129 Los dibujos fueron abonados a Azpiazu, ¢fr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.c
12,p. 291.
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686 La TLUSTRACION ARTISTICA NOUMERO 1.190

g

CRONICAS ANDALUZAS

Fotografia de la Romeria de Setefilla en Lora del Rio (Sevilla). AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-924

Una tunica colaboracion se materializo entre ambos en la revista mencionada en el afio
1905. Hicieron un articulo con el titulo “Gitanos y gitanas”'*. Gestoso narré cémo vivian
los gitanos en el barrio de la Cava de Triana, dificultades para conocerlos su trabajo en la
forja, la forma de vida, etc. que poco tienen que ver con los dibujos que ofreci6 el pintor
para la crénica. Por entonces, Azpiazu estaba lejos de Sevilla'®!, y no se documento para
dibujar ese mundo de los gitanos y realizé dos dibujos empleando aquellas imdgenes que
tenia de Sevilla y su feria. El primero situado en la cabecera mostraba en un primer plano,
a la derecha de la imagen, a una mujer de tez oscura con un mofo en el pelo y unas flores

singular riqueza ¢
«

cuenta de la
e 130 Vid. La Ilustracién Artistica, n.° 1.212, de 20 de marzo de 1905, pp. 187-188.
En “Ermitas y santuarios”, La Ilustracién Artistica, n.° 1.190, de 17 de octubre de 1904. 131 Azpiazu por aquellas fechas se encontraba en Tarragona, vid. RAMOS ALFONSO, R.; RAMOS

p- 686 SUAREZ, M. A.: op. cit., p. 18.
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y envuelta en un mantén de cuadros. La figura se situaba en un paisaje que recordaba a
la feria del ganado sevillana donde tratantes de ganados vendian sus animales y al fondo
se apreciaban casetas y gallardetes que adornaban el real. Y el segundo dibujo, de menor
tamaifo, mostraba un grupo en el interior de una caseta donde un hombre tocaba la guitarra
y otras mujeres estaban conversando y en ademan de bailar'*.

Las ultimas colaboraciones registradas en esa revista son del afio 1907. La primera salié en
el mes de marzo bajo el titulo “Jardines andaluces”**. Gestoso va narrando y describiendo
los jardines del Alcazar de Sevilla, sus antecedentes musulmanes, los distintos tipos de
vegetacion, sus construcciones, los bafos, los juegos de agua... y los relaciona con los
jardines renacentistas ya transformados como el palacio de los duques de Alcala en su Casa
de Pilatos, el de los Medina Sidonia en Sanlicar de Barrameda, los que posey6 el duque de
Arcos en su arruinado palacio de Marchena... para posteriormente compararlos con los
sencillos jardines de casas de vecinos donde conviven los arriates y cangilones alrededor
del brocal del pozo'*. Por su parte, Azpiazu muestra una imagen de los jardines del Alcazar
de Sevilla donde dos mujeres aparecen a la derecha de la ilustracién en un primer plano.
La primera mira desafiante al espectador y la segunda hace lo mismo abanicandose. Estas
imagenes han sido extraidas de unas fotografias realizadas afos antes. Se selecciono ese
motivo de las mismas, se dibujaron tal cual y se situaron en ese entorno de los jardines del
palacio sevillano'*. El jardin mostrado con sus frondosos arboles y paseos delimitados
con rotondas y fuentes muestra una construccion al fondo que recuerda al cenador de
Carlos V del mencionado palacio. El segundo dibujo titulado de forma sugerente “El jardin
del pobre” muestra como una mujer con una regadera en su mano derecha y su mano
izquierda apoyada en la cintura estd regando unas macetas cuajadas de flores en un patio

o corral cubierto por una vela o lona que daba sombra y aliviaba la canicula veraniega'*.

132 Azpiazu cobro 50 pesetas el dia 30 de enero de ese afo, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro
de Diario, n.° 12, p. 296.

133 Vid. La Ilustracion Artistica, n. 1.314, de 4 de marzo de 1907.

134 A Gestoso se le pagaron 30 pesetas por su trabajo, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de
Diario, n.° 13, p. 339.

135 Véase imagen en AMVG. Fondo Azpiazu. AZP-887.

136 Azpiazu cobré 50 pesetas por ambos dibujos, cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Dia-
rio, n.° 13, p. 207.
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La ultima colaboracion se efectud en la revista de junio de 1907 y trataron el tema de las
“Cruces y humilladeros™’. Gestoso analizé las cruces y su situacion como recuerdo de algo
sucedido narrando alguno de ellos o justificando su colocaciéon como devocion colectiva
pidiendo alguna oracion a los transetntes. Ademas, narré lo que sucedia en torno a estos
humilladeros junto a ventas para divertirse'*. Por su parte, el artista presentd un dibujo de
cabecera donde en torno al templete sevillano de la Cruz del campo, todos los domingos una
muchedumbre paseaba, otros hombres con sombreros de ala ancha observaban como unas
jovenes bailaban sevillanas, otros miraban, paseaban o cantaban o incluso iban montadas
en coches de caballos alejandose de la escena. El segundo dibujo mostraba una cruz de
humilladero rodeada de vegetaciéon y enmarcada por las murallas del Alcazar sevillano'®.

En definitiva, se presentan las distintas aportaciones del escritor sevillano José Gestoso
y del ilustrador vasco Salvador Azpiazu en la revista La Ilustracion Artistica. Trabajos
que formaron parte de la serie “Costumbres Populares” donde la unién del texto y las
ilustraciones se complementan a la perfeccion, tanto por el escritor como conocedor de
esas tradiciones y costumbres sevillanas y andaluzas, como por el dibujante que utilizaba
sus fotografias como buen fotodocumentalista, reflejando la realidad social, cultural y
tradicional de finales del siglo XIX y principios del XX. Los temas tratados eran propuestos
a la editorial Montaner y Simén de forma conjunta, unas veces por uno otras por otro,
como se deduce de la correspondencia conservada por Gestoso, que a su vez nos ofrece
relaciones y vivencias personales y profesionales entre ambos.

137 Vid. La Ilustracion Artistica, n.° 1.329, de 17 de junio de 1907.

138 Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario, n.° 13, p. 339.

139 Azpiazu cobro 50 pesetas por esos dibujos. Cfr. AMDB. FEMS. Contabilidad General. Libro de Diario,
n.° 13, p. 207.
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