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Resumen

Carlos de Haes fue un pintor que ejercié una gran
proyeccion en el paisaje espafiol de la segunda mitad
del siglo XIX, siendo ademas impulsor y renovador
del paisaje moderno desde la catedra de paisaje al
promover la inspiracion directa del natural.

Palabras clave: Paisaje moderno. Inspiracién directa

del natural. Nuevo método de interpretar la naturaleza.
Simplicidad y objetividad.
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Laburpena

Carlos de Haes XIX. Mendearen bigarren erdialdeko
espainiar paisaian eragin handia izan zuen pintorea
da eta, gainera, paisaia modernoaren sustatzailea eta
berriztatzailea bere paisaiako katedratik, naturaletik
jasotako ispirazio zuzena bultzatuz.

Giltza-Hitzak: Paisaia modernoa. Naturaletik jasotako
ispirazio zuzena. Natura interpretatzeko metodo berria.
Sinpletasuna eta objektibotasuna.

Riassunto

Carlos de Haes fu un pittore che esercitd una grande
proiezione del paesaggio spagnolo nella seconda
meta del XIX secolo, essendo inoltre impulsore e
rinnovatore del paesaggio moderno dalla cattedra del
paesaggio promovendo l'ispirazione diretta del naturale.

Parole chiave: Paesaggio moderno. Ispirazione
diretta del naturale. Nuovo metodo di interpretare la
natura. Semplicita ed oggettivita.

Carlos de Haes, paisaia
errealistaren sustatzailea eta
berriztatzailea Espainian

Carlos de Haes, impulsore e
rinnovatore del paessagio realista
in Spagna
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Carlos de Haes (1826-1898) fue un pintor que desde su puesto docente ejercio
una destacada labor pedagdgica, impulsando y promoviendo una nueva vision
del paisaje, que le llevé a desempefiar un papel capital en Espaia como
renovador del paisajismo moderno. Fue quien ejercié mayor proyeccion en el
paisaje espafol de la segunda mitad del siglo XIX.

En 1857 se habia convocado la oposicion para proveer la plaza de catedratico
de paisaje en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid que
gand con su Vista del Palacio Real desde la Casa de Campo (Fig. 1). Este
cuadro era el tercer ejercicio del concurso y consistia en la realizaciéon de un
paisaje al 6leo tomado de un paraje concreto. El veredicto del tribunal fue
unanime al favorecer a Carlos de Haes ante la que consideraron una exquisita
obra, en la que todos los elementos de su composicion se veian plenamente
equilibrados al servicio de una imagen sensitiva de placidez y sosiego. Al
parecer, en el ejercicio se manifesto ya la distancia existente entre los métodos
de trabajo de Haes y los de sus colegas y opositores.

La brillantez del color y su tratamiento causaron una honda impresién en el
jurado. Por otra parte, el toque narrativo, de ambientacion bucdlico-campestre,
que aportaba a través de ciertos elementos como las pequenas figuras
humanas, recordaba todavia las concepciones romanticas del género, aun
cuando fuera una concesion dentro de su nueva propuesta realista.

Desde de entonces, el proceso de consagracion de Haes fue muy rapido: en
las exposiciones nacionales de 1858, 1860 y 1862 recibid, por tres veces
consecutivas, una primera medalla. Y en 1860 leia su discurso de ingreso en
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando que le consagraba como
el gran paisajista de su tiempo. Titulado De la pintura de paisaje antigua y

moderna, perviven en él muchos residuos romanticos, pero la defensa que
realiza de la fidelidad al natural representaba una auténtica novedad en
Espafa, hasta el punto que la convocatoria para otorgar una pensién de
paisaje en 1861 recogio ya el cambio impulsado por Haes en su discurso e
incorporé practicas naturalistas en la realizacién de los ejercicios’.

Desde su céatedra, Haes promovié un nuevo método de interpretar la naturaleza,
una forma directa y sincera de ver y plasmar el paisaje, en la que quedaba
desterrada definitivamente la artificiosidad y fantasia del idealismo romantico.
En sus paisajes, llenos de una gran simplicidad y objetividad, reside
precisamente la grandeza de su posicion como el verdadero renovador de
este género en la Espafa de mediados del siglo XIX. Ensefd a sus discipulos
la captacion directa del paisaje al aire libre, cambiando asi la manera de
entender el género del paisaje.

Fue un ferviente partidario del excursionismo, s6lo o acompanado de sus
discipulos, en busca de la inspiracién directa del natural. En aquellas salidas
se limitaba a tomar simples apuntes instantdneos que, luego, como era
tradicional, trabajaba a conciencia en el estudio. En cierta medida, esta manera
de trabajar podria encuadrarse en la linea mas académica de interpretacion
del realismo.

Durante esta etapa de madurez de su vida realiz6 distintos viajes por la
Peninsula en compafia de sus discipulos, que supusieron la definitiva
popularizacion de la pintura al aire libre. Los escritos de los que fueron sus
discipulos —sobre todo los de Beruete? y Morera®- insisten en que el maestro
les hacia interpretar directamente la naturaleza y les indicaba que no se
limitasen a tomar apuntes que suscitasen un simple recuerdo.

1. Carlos Reyero y Mireia Freixa: Pintura y escultura en Espafa, 1800-1910, Madrid: Ediciones Catedra, 1995., Pag. 202.

2. Aureliano de Beruete, "Carlos de Haes" en La llustracion Espanola y Americana, 30 de junio de 1898. Pag 379 citado en Jose Luis Diez, "Los discipulos de Haes y su repercusion publica. Las huellas

del maestro" en Carlos de Haes (1826-1898), Santander: Fundacién Marcelino Botin, 2002.

3. Jaime Morera, La llustracion Espariola y Americana, 8 de mayo de 1899. Citado en Ana Gutiérrez Marquez, Carlos de Haes en el Museo del Prado. Madrid, 2002.
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fig. 1) Vista del Palacio Real desde la Casa de Campo. 1857
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A lo largo de su vida recibi6 diversas condecoraciones que atestiguan la alta
posicion que disfrutd y confirman el prestigio que el género de paisaje fue
alcanzando definitivamente en Espafa.

En Espafa habia sido en la década de los 50 cuando se habia desencadenado
el ambiente critico que polemizé a favor del paisaje. Y un sintoma elocuente
es que Carlos de Haes lograra ocupar la catedra de paisaje (1857), sobre
todo, teniendo en cuenta que el pintor hispanobelga cultivaba ya un estilo
proximo al realismo. No obstante, el camino no fue facil. No hay mas que
observar los pocos paisajes que se presentaron a las Exposiciones Nacionales.
En 1858, con Haes ya situado en la catedra de Paisaje y sélo dos afios antes
de que fuera admitido como miembro numerario de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, todavia pocos los pintores que presentaron
paisajes al concurso: entre ellos Marti Alsina, Rigalt, Sanchez Blanco y el
propio Carlos de Haes®.

Ciertamente la accién de Haes resulté decisiva, aunque no han de olvidarse
los precedentes de Villamil y Brugada y sus inmediatos seguidores. En cualquier
caso lo que se muestra en la década de los 60 como una templada y matizada
aceptacion no sdlo de la importancia del paisaje como género, sino también
de su interpretacion naturalista, se transforma paulatinamente en alabanza
con reservas. Este cambio de opinién se articula entre dos momentos muy
definidos: el antes y el después de Haes, en cuanto al incremento del prestigio
del paisaje en Espafa, al constatar el incremento de los jovenes estudiantes
matriculados en dicha especialidad, porque, antes de ocupar la catedra Haes,
apenas si habia inscripciones, mientras que un cuarto de siglo después de
haber ganado dicha oposicion Haes, en 1886, eran ya 197 los alumnos que
elegian esa especialidad, ya muy apreciada y popular®.

Que el paisaje era un género comparativamente de menor calado artistico
y con inclinacién a la frivolidad eran algunas de las razones esgrimidas por
la critica espafnola mas suspicaz, incluso en fechas tardias como lo eran las
del ultimo tercio del siglo. Estos razonamientos respondian a una mentalidad
absolutamente tradicional, la de un academicismo que mantenia todavia los
viejos dogmas del pensamiento artistico clasico. Pero las criticas, sin dejar
de ser negativas, también se modernizaron, cambiando el menosprecio frente
al género del paisaje debido a su insignificancia moral por otra denuncia mas
sutil, la de “ser mas facil’, que, en realidad recogia el viejo tpico clasicista
contra la pintura naturalista. Asi es que en realidad, no habria de producirse
un cambio critico radical hasta que precisamente la generacion de discipulos
de Carlos de Haes ocupara la escena artistica espafola.

Haes tuvo, desde luego, muchos discipulos, y no se comprenderia bien su
influencia hasta no saber que entre ellos se encontraban figuras de la talla
de Aureliano de Beruete, Dario de Regoyos, Casimiro Sainz, Jaime Morera,
Agustin Riancho... Es decir, que gran parte del mejor paisaje espanol finisecular
se formd con Haes.

A la atractiva personalidad de Haes se unié una indiscutible maestria técnica,
alcanzando logros indiscutibles tanto en el tratamiento colorista como luminico,
doblegando en este campo hasta a la critica mas reticente que no pudo sino
reconocer la calidad de la factura técnica de sus cuadros. También el hecho
de no tener competencia en este género, en ese momento en Espana, hizo
a la critica del momento tenerle siempre en el punto de mira y ser siempre
la referencia obligada desde la que partir o a la que llegar®.

Carlos de Haes no fue, sin embargo ni un pintor de extraordinarias facultades
ni un gran innovador, tanto desde el punto de vista técnico como estético. Le

4. Ana Gutiérrez Marquez, "Carlos de Haes (1826-1898). Biografia y trayectoria artistica" en Carlos de Haes (1826-1898), Santander: Fundacion Marcelino Botin, 2002. Pag. 80.

5. Javier Bardn, "El paisaje en Espaia en el siglo XIX" en Carlos de Haes (1826-1898), Santander: Fundacion Marcelino Botin, 2002. Pag. 41.

6. Ana Gutiérrez Marquez, Carlos de Haes en el Museo del Prado. Madrid, 2002. Pag. 55.
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faltd la experiencia, entonces fundamental, de haber vivido en el ambiente
artistico de Paris, pero ni las limitaciones objetivas ni las personales coartaron
la senda mas progresiva e interesante de algunos de sus alumnos. Estas
limitaciones, que supieron apreciar algunos de sus discipulos mas aventajados,
como Beruete, no impidieron que su ejemplo y actitud resultasen didacticamente
estimulante, lo que demuestra que la eficacia de un maestro no siempre esta
en proporcién a su genialidad personal, ni en lo revolucionario de su método,
sino la mayor parte de las veces en su talante abierto. En esa linea es facil
aceptar que Haes fue el maestro de toda una generacion de paisajistas y que
revoluciond el concepto paisajistico de su tiempo, llegando a ser el creador
del paisaje espanol moderno, y elevando dicho género tanto en la valoracion
académica como social.

Hacia los afos 70 se abrid una nueva etapa en su trayectoria artistica. Sus
colores comenzaron a aclararse y sus paisajes presentaron una vision mas
inmediata, sin tantos estudios de composicion, con toda la accidentalidad
propia del Realismo. La factura fue mas suelta y empastada y se redujo
también el tamafio de los cuadros’.

De 1876 es La Canal de Mancorbo en los Picos de Europa (Fig. 2), considerado
por toda la historiografia como el cuadro méas emblematico del paisaje realista
espanol del siglo XIX8. Tras 14 afos de ausencia de los certdmenes nacionales,
presentd este cuadro en la Exposicién Nacional de 1876. Lo adquirié el Estado
para el Museo del Prado.

Aunque todavia conserva cierta monumentalidad efectista de corte romantico,
posee ya la pincelada quebrada del Realismo, suaves gradaciones de tonos
(especialmente verdes y azules) y una percepcion objetiva del tiempo
atmosférico y de las consecuencias del clima en el entorno. En esta obra,
como en toda la produccion madura de Haes, se observa un fuerte interés
por los efectos atmosféricos y luminosos sobre la orografia y la vegetacion
del terreno.

fig. 2) La Canal de Mancorbo en los Picos de Europa (1876)

7. Carlos Reyero y Mireia Freixa: Op. cit., Pag. 203.
8. José Luis Diez y Javier Bardn, El siglo XIX en el Prado. Madrid, 2007. Pag. 281.
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Ciertamente resulta verdaderamente asombrosa la capacidad de Haes para
trasladar a este gran lienzo ( 168 x 123 cm.), pacientemente elaborado entre
los muros de su taller, la intensisima sensacion de verdad del paisaje, captado
con el realismo creible e inmediato de algo que se tiene ante los ojos. Es esta
facultad de reproducir las sensaciones reales de un paisaje tomado directamente
del natural donde reside el mayor atractivo de estos grandes cuadros de
composicion, elaborados siempre a partir de pequenos estudios tomados a
plein air, que el artista realizaba con una factura fresca e instantédnea y una
gran rapidez de ejecucién, que le permitiera captar en pocos minutos los
efectos cambiantes de la luz y la atmésfera®.

Otra de las aportaciones de Haes visible en esta obra y fruto derivado del
contacto directo con la naturaleza, fue la busqueda de elementos geoldgicos
y geograficos singulares, atraido tan solo por la estética de su propia morfologia,
desvestida de cualquier accidente geografico de clara identificacion con un
paisaje concreto. Rara vez hasta ahora se habia atrevido nadie a que una
roca, un tronco, un matorral fuera el tnico motivo de una composicion pictdrica™®.
Haes despliega su obra como un gran espectaculo de la naturaleza ante los
ojos del espectador, transmitiendo con facilidad una sensacion de quietud
silenciosa y armdnica, que invita a la contemplacién reposada, en la que
reside buena parte de su lirismo'".

Sus trabajos ultimos adquirieron una mayor soltura y los realizé partiendo de
estudios directos y apenas retocados en los que abundan los estudios de
marinas y parajes boscosos que carecen de cualquier poética pintoresca y
en los que también muestra una mayor aficién a las nieblas y tonos grises'2.

9. José Luis Diez y Javier Baron, op. cit. Pag. 282.
10. Ana Gutiérrez Marquez: Op. cit. Pag. 55.

11. José Luis Diez y Javier Baron, op. cit. Pag. 282.
12. Carlos Reyero y Mireia Freixa: Op. cit. Pag. 203.
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