Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica

©

g de la Universidad del Pais Vasco

ko) Euskal Herriko Unibertsitateko

E RS Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

ESCULTORES PENSIONADOS EN BIZKAIA (1888-1916)

SOTO CANO, MARIA
Universidad Complutense de Madrid (UCM)

Resumen: En el presente articulo se analiza el
sistema oficial de pensiones en Bizkaia, promovido
por el Ayuntamiento de Bilbao y la Diputacién Pro-
vincial, contextualizandolo en el ambito nacional y
europeo. Asimismo se detallan las distintas convo-
catorias y el periodo de pensionados de sus prin-
cipales beneficiarios en escultura: Saenz Venturini,
Mogrobejo, Higinio y Manuel Basterra, Garcia de
Salazar, Torre, Duefias y Garrods.

Palabras clave: Pensiones. Escultura. Bizkaia. Si-
glos XIX-XX. Ayuntamiento de Bilbao. Diputacion de
Bizkaia.

ISSN 1989-9262, n.° 3 (2013)

Summary: This article analyzes the oficial system of
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placing this system in a national and European
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1. Introduccién’

Entre finales del siglo XIX y principios del XX aparecieron diversas iniciativas
de renovacion artistica y se desarroll6 un importante impulso institucional de
apoyo a las bellas artes en Bizkaia. El crecimiento de su economia durante
este periodo contribuy6 a la aparicion de una nueva clase social y reforz6
los poderes publicos del Ayuntamiento y la Diputacion que, por su parte,
comenzaron también a promocionar las artes y los artistas, ya fuera a través

1888 y 1916, época en la que existi6 cierta continuidad en las ayudas para
completar estudios en Espafa y en el extranjero, surgieron algunos de los
nombres mas destacados del arte vasco, como José Arrle, Aurelio Arteta,
Angel Larroque, Nemesio Mogrobejo y Quintin de Torre, todos los cuales
fueron ademas pensionados.

Las diferentes pensiones se otorgaron de manera preferente a escultores
y pintores, aunque también estaban destinadas a musicos, arquitectos y

artistas decorativos. Como suele ser habitual, sobre todo en parangén con la
pintura, los beneficiarios en escultura y, en general, la escultura del cambio
de siglo en el Pais Vasco contindan siendo practicamente desconocidos?®,
y pese a la existencia de diversas publicaciones monograficas, ningin
escultor del cambio de siglo cuenta con un estudio sistematico y definitivo®.

de la decoracién de sus sedes (ambos construyeron sus palacios ex novo
en estos afos), como impulsando la creacion del Museo de Bellas Artes
y, sobre todo, fomentando, a través de distintos tipos de subvenciones, la
salida y formacién de los artistas vizcainos' y, con ello, la introduccion de
las novedades que éstos importaban en el arte nacional®. De hecho, entre

* El presente articulo tiene su origen en el trabajo “Vida y obra del escultor Nemesio Mogrobejo Abasolo (1875-1910)”, realizado gracias a una Beca de Investigacion Artistica 2008 de la Fundacién BBK y
el Museo de Bellas Artes de Bilbao, y ha sido completado después durante el desarrollo del proyecto “El papel de la formacion italiana en la escultura espafiola (1900-1936). Artistas, obras e influencias”,
financiado con una Estancia de Movilidad Posdoctoral en el extranjero del Ministerio de Educacion.

1. Existen varios estudios que han tratado previamente sobre las pensiones en Bizkaia, aunque limitandose a las otorgadas por la Diputacién: PACHO FERNANDEZ, M. J. “La accién institucional de
fomento de las bellas artes en Bizkaia. El establecimiento del sistema de pensiones artisticas por la Diputacion Provincial (1889-1890)", Kobie (serie Bellas Artes), n° 11, 1995-97, pp. 191-198 y NOVO, J.,
LARRINAGA CUADRA, A. y BILBAO SALSIDUA, M., “Las pensiones para artistas otorgadas por la Diputacién Provincial de Vizcaya (1889-1912). Proceso histérico”, Ondare. Cuadernos de Artes Plasticas
y Monumentales, n° 23, 2004, pp. 183-194. Por su parte, Ifaki Moreno analizé el periodo en Roma de varios artistas, en viaje libre o pensionados por el Estado o alguna de las diputaciones vascas, entre
ellos los escultores Moisés de Huerta, Nemesio Mogrobejo e Isidoro Uribesalgo (MORENO RUIZ DE EGUINO, |., Artistas vascos en Roma: 1865-1915, Donostia-San Sebastian, Kutxa, 1995).

2. Otros autores consideran que el papel de las pensiones en el desarrollo de las artes en Bizkaia fue minimo. Véase al respecto: GONZALEZ DE DURANA, J., Ideologias artisticas en el Pais Vasco de
1900. Arte y politica en los origenes de la modernidad. Bilbao, Ekin, 1992, pp. 84-85.

3. Excepcion a este panorama son los trabajos de: MARRODAN, M. A., La escultura vasca: primer estudio de més de un millar de escultores vascos, varios de los cuales figuran a la cabeza de la pléstica
mundial de todos los tiempos. Bilbao, Amaia, 1980; SAENZ DE GORBEA, X., Escultura vasca, 1889-1939. Bilbao, Banco de Bilbao, 1984 y SAENZ DE GORBEA, X., “Escultura y escultores vascos, 1875-
1939”, Ondare. Cuadernos de Artes Plasticas y Monumentales, n° 23, 2004, pp. 91-138.

4. Ademas de las correspondientes monografias breves sobre Durrio, Mogrobejo y Torre de la coleccion Pintores y escultores vascos de ayer, hoy y mafana, Bilbao, Gran Enciclopedia Vasca, D.L.1975-
1980, habria que resefar las siguientes publicaciones monogréficas. Sobre Durrio: LASTERRA, C., En Paris con Paco Durrio. Bilbao, Junta de Cultura de Vizcaya, 1966; PLESSIER, G., “Un ami de
Gauguin: Francisco Durrio (1868-1949), sculpteur, céramiste et orfebre”, Bulletin de la Société de I'Histoire de I’Art francais, 1984, pp. 199-209. BARANANO, K. y GONZALEZ DE DURANA, J., “El escultor
Francisco Durrio (1868-1940). Epistolario, catalogo y notas sobre su vida y obra”, Kobie (serie Bellas Artes), n° 5, 1988, pp. 113-154 y BARANANO, K. y LLORENS, T., Francisco Durrio y Julio Gonzélez.
Orfebreria en el cambio de siglo (Colecciones del MNCARS). Madrid, MNCARS, 1997. Sobre Mogrobejo: GUTIERREZ ABASCAL, R. (Juan de la Encina), Nemesio Mogrobejo. Su vida y sus obras, 1875-
1910. Bilbao, Sociedad Vizcaina de Artes Gréficas, 1910 (aqui se utiliza la reed. Bilbao, Gran Enciclopedia Vasca, 1972); ARENAZA URRUTIA, J. M., Nemesio Mogrobejo. Bilbao, Caja de Ahorros Vizcaina,
1988 y SAIZ VALDIVIESO, A. C., Nemesio Mogrobejo: la escultura en carne mortal. Biloao, Muelle de Uribitarte, 2006. Sobre Quintin de Torre: LOPEZ ECHEVARRIETA, A., Quintin de Torre. El titimo
imaginero. Bilbao, Muelle de Uribitarte, 2008 y SOTO CANO, M., “Los primeros afios del escultor Quintin de Torre (1877-1910), Sancho el Sabio: revista de cultura e investigacion vasca, n° 32, 2010, pp.
43-70. Nada se ha editado hasta la fecha sobre el resto de los creadores tratados en este texto.

Como contraposicion a este panorama, cabria destacar la investigacion que sobre Paco Durrio esta realizando Maria Amézaga Mass, asi como el ya mencionado trabajo sobre Nemesio Mogrobejo.
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El presente articulo pretende, por tanto, realizar nuevas aportaciones a este
vacio historiografico. Tras establecer los origenes, tipos y condiciones de
cada una de las pensiones otorgadas por el Ayuntamiento y la Diputacion, se
analizan los afios de pensionado de los escultores beneficiarios: sus viajes,
obras principales, influencias y recepcion critica, asi como su repercusion en
el impulso y modernizacién de la creacidon escultérica en Bizkaia.

2. Contextualizacion y origen de las pensiones artisticas en
Bizkaia

Las pensiones artisticas comenzaron a generalizarse en Espafa durante la
segunda mitad del siglo XVIII, englobandose dentro de la promocién de las
artes y las ciencias impulsada por el pensamiento ilustrado y siguiendo, por
tanto, el modelo francés para su reglamentacion y estructuracién. Desde un
primer momento se establecieron dos tipos de subvenciones: las nacionales,
como las pensiones en la Corte otorgadas por la Academia de San Fernando,
codificadas por primera vez en 1758 y destinadas mayoritariamente a que
los creadores de provincias se trasladaran a Madrid; y las internacionales,
institucionalizadas oficialmente en la Academia madrilefia con un real
decreto de 1745, que ofrecian la posibilidad de permanecer por un periodo
determinado en el extranjero, especialmente en Roma®, las cuales serian
regularizadas a raiz de la reforma del reglamento y fundacion de la Academia
de Espafia en Roma en 1873.

Durante la segunda mitad del siglo XIXy de manera paralelay complementaria
a esta iniciativa nacional, gran parte de los ayuntamientos y diputaciones
provinciales comenzaron a otorgar sus propias ayudas para estudiar en
Espafia o en el extranjero a los artistas mas destacados de cada region®.
Todos los reglamentos reiteraban la preocupacién gubernamental por el
desarrollo del arte en su correspondiente territorio, asi como el consecuente
enaltecimiento de la provincia o estado a través de las artes y de sus
creadores, lo que coincidia con la difusion e intereses de los nacionalismos y
regionalismos. No obstante, no hay que obviar como factores determinantes
en el auge de este fenOmeno la bonanza econdmica y el desarrollo de la
beneficencia e instruccidn de las clases populares que se generaliz6 en esta
época. Bizkaia, lider en el desarrollo econémico espafiol durante el ultimo
tercio del XIX, no fue ajena a esta corriente, impulsando la creacién de
diversas escuelas de artes y oficios locales, entre las que destacaria la de
Bilbao (fundada por iniciativa del entonces alcalde Pablo de Alzola, en 1878),
ademas de un sistema propio de pensiones en Espafia y en el extranjero.
Dentro pues de esta dindmica general, y dejando al margen las convocatorias
nacionales, los escultores pensionados entre 1888-1916 en Bizkaia pudieron
optar a cuatro tipos de ayudas: las de la Diputacion, las del Ayuntamiento,
las conjuntas entre Ayuntamiento y Diputaciéon y las Bolsas de Estudio
de la Viuda de Salces, que gestionaba el propio Municipio. Este conjunto
de medidas, aunque de caracter desigual y, en ocasiones, arbitrario y
discontinuo, permitié una notable continuidad en la formacién de los artistas
vascos tanto en Espafia como en el extranjero.

5. Sobre los origenes de las pensiones y su relacion con la Academia, en concreto para el caso de los escultores, véase AZCUE BREA, L., El Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando:
la escultura y la Academia. Madrid, Universidad Complutense, 1991, sobre todo el capitulo “Los escultores y las ayudas, concursos, premios y pensiones de la Real Academia de San Fernando de Madrid”,

donde se habla de los distintos tipos de subvenciones, especialmente de las pensiones a Roma.

6. Una de las pioneras fue, junto con la de Alicante y Pontevedra, la Diputaciéon de Valencia que, en 1863, cre6 una pension de cuatro afios en el extranjero destinada a un pintor o escultor, aunque hasta
1872 no tuvo su primer reglamento y hasta 1880 su primer beneficiario en escultura (Mariano Garcia Mas). Véase: ESPI, A., “Notas y documentos sobre pensionados alicantinos de Bellas Artes en Roma
durante el siglo XIX”, en GIMENEZ, E., LOZANO, M. A., RiOS, J. A. (edts.). Espanoles en ltalia e italianos en Espana, Alicante, Universidad, 1996, pp. 77-87; Os pensionados da Deputaciéon de Pontevedra,
1864-1933. Pontevedra, Museo de Pontevedra, 2003 y GRACIA, C., Las pensiones de pintura de la Diputacion de Valencia. Valencia, Edicions Alfons el Magnanim, 1987 y GRACIA, C., Las pensiones de

escultura y grabado de la Diputacion de Valencia. Valencia, Edicions Alfons el Magnanim, 1987.
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2.1. El nacimiento de las pensiones artisticas en Bizkaia (1888-1889)

Al igual que el Estado y otras regiones, las instituciones vizcainas habian
concedido en épocas anteriores pensiones a “distinguidos artistas que han
contribuido después al enaltecimiento de la provincia en que nacierony a la
elevacion de su nivel artistico”. Entre los dedicados a las artes plasticas,
podria citarse a los pintores Eduardo Zamacois (1841-1871) y Anselmo
Guinea (1854-1906)32.

No obstante, no fue hasta 1888 cuando nacié el primer proyecto de
codificacién de las mismas®, promovido por el Ayuntamiento a raiz de una
solicitud realizada por el musico Angel Navarro Garate para poder continuar
sus estudios de canto'®. Asi, en sesién municipal del 19 de mayo de 1888,
la Comisiébn de Fomento dejaba constar que “el Ayuntamiento de Bilbao
estd en el deber de dedicar anualmente la cantidad que estime oportuna
para pensionar a jovenes hijos del pueblo, que carezcan de recursos y que
descuellen por sus especiales aptitudes en los distintos ramos de las Ciencias
artisticas y los Oficios”. Para cumplir con ello, acordaron la consignacién anual
en los presupuestos de una cantidad prefijada y la solicitud de redaccién de
un pliego de condiciones al claustro de profesores del Instituto Vizcainoy a
la Junta Directiva de la Escuela de Artes y Oficios. Apenas un mes después,
el pleno se desdecia, desestimando la obligacion de incluir anualmente
una partida para este fin y quedando en libertad de otorgarselas o no a los
alumnos que destacaran por su especial aptitud y aplicacion, siempre que
fueran naturales o residentes en la Villa.

A pesar de este revés inicial, la Junta de la Escuela de Artes y Oficios redact6
poco después un primer borrador de reglamento de pensiones, que presentd
al Ayuntamiento con fecha 18 de agosto de 1888. En él se establecia como
todo alumno tenia derecho a aspirar a las subvenciones y, por lo tanto, a tener
conocimiento de las mismas, con el fin de que esto supusiera un estimulo
a sus estudios. Con el propésito de alentarles, a partir del curso 1888-1889
(aunque no excluyendo a los estudiantes de promociones anteriores) los
profesores se fijarian especialmente en los alumnos destacados, informando
a la direccidon y estableciéndose un registro especial de los mismos, que
ademas serian tratados con una mayor exigencia en los examenes finales.
Si éstos aprobaban pero sin demostrar su aprovechamiento, podian repetir
curso para perfeccionarse y seguir teniendo derecho a optar a la pension,
anulandose éste si decidian pasar al siguiente nivel. Al terminar los estudios
en la escuela, el claustro de profesores examinaria el registro para acordar
si entre los inscritos en él “hay algunos que por su aptitud, conducta, edad
y aprovechamiento en el Arte U oficio a que se dediquen, pueden utilizar
de una manera conveniente y eficaz la subvencion” y, en caso afirmativo,
elevaria una propuesta a la corporacién, proponiendo al tiempo la cuantia,
en qué punto debian disfrutarla y taller o centro de ensefianza en el que
deberian perfeccionarse.

A excepcion de las pruebas realizadas al solicitante Angel Navarro no hubo
desde entonces, y hasta el 31 de enero de 1889, mayor novedad con respecto
a esta propuesta. En esa fecha, el diputado Federico de Areitio retomé la
iniciativa y present6 una mocién verbal para que la Diputacién fomentara el

7. Archivo Foral de Bizkaia (en adelante, BFA/AFB), Artes, caja 1201, expediente 3.

8. NOVO, J., LARRINAGA CUADRA, A. y BILBAO SALSIDUA, M., “Las pensiones para artistas...”, art. cit., p. 184.
9. Hasta la fecha, se ha senalado el afio de 1889 y la Diputacién como origen de las pensiones: PACHO FERNANDEZ, M. J., “La accién institucional...”, art. cit., p. 195 y NOVO, J., LARRINAGA CUADRA,

A. y BILBAO SALSIDUA, M., “Las pensiones para artistas...”, art. cit., pp. 184-185.

10. BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccidén Primera, exp. 602/13. Para evitar la redundancia y proliferacion de citas, y salvo referencia expresa, se indica como todos los datos relativos a la

iniciativa de 1888 han sido extraidos de este expediente.
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estudio y aficién a las bellas artes mediante la creacion de pensiones, que
fue inmediatamente seguida de una solicitud del pintor Mamerto Segui'".
Parece ser que esta peticion de Segui no tuvo efecto, pero de aquella
mocidn surgid, el 21 de junio de 1889, el primer “Proyecto de reglamento
para la concesion y disfrute de dos pensiones a 2000 pesetas anuales cada
una, para el perfeccionamiento de las Bellas Artes” y, con él, apenas un mes
después, la primera convocatoria de la Diputacion de Vizcaya'?, publicada
en el Boletin Oficial de la Provincia el 20 de julio de 1889.

Las pensiones de 1889 fueron consideradas como “una preparacion para
que los agraciados pudieran aspirar a las del estado”®. En sus bases
se establecia una duracion de dos afios, con la mencionada dotacion de
2000 pesetas, cantidad exigua para vivir en el extranjero, més si tenemos
en cuenta que los pensionados de numero del Estado ganaban 3000 liras
anuales, mas quinientas pesetas por viatico de ida, otras tantas de vuelta
y tenian alojamiento gratuito en la Academia de Espafia en Roma'®. Por
ello, antes incluso de anunciar las vacantes, se modificé la asignacion,
aumentandola a 3000 pesetas. A las ayudas so6lo podian optar los pintores,
escultores y musicos naturales de la provincia, menores de 25 afios'®y con
una demostrada carencia de recursos. Se instauraba asimismo un tribunal
que debia establecer el programa de los ejercicios de oposicion, seleccionar
al pensionado y decidir el lugar en el que éste debia llevar a cabo sus

estudios. En este ultimo punto, sobre todo, se ve una clara influencia del
informe redactado por la Junta Directiva de la Escuela de Artes y Oficios
antes mencionado, el cual serviria también como base para la convocatoria
de 1893. Por ultimo, el artista estaba obligado a presentar un trabajo cada
afno como justificacién de sus progresos, aunque estas obras quedarian en
este caso de su propiedad y no de la entidad convocante, como sucedia en
las nacionales.

Esta fue la primera convocatoria llevada a cabo por la Diputacién, a la que
seguirian, en el periodo estudiado, tres mas: las de 1893, 1902 y 1912. La
institucién favorecié igualmente a otros artistas de manera puntual, como en
el caso de Miguel Garcia de Salazar.

Por otrolado, en el mismo afio de 1889 se propuso al primer beneficiariode una
ayuda municipal, en virtud de un informe que la Junta de la Escuela de Artes
y Oficios habia preparado para el Ayuntamiento. Gracias a esta iniciativa, que
finalmente seria conjunta entre el Ayuntamiento y la Diputacion, el escultor
Federico Sdenz Venturini (1869-1941) pudo disfrutar de un auxilio pararealizar
un viaje a Paris con el fin de estudiar la Exposicién Universal de 1889'6. En
cuanto a las razones que motivaron la participacion de la Diputacion en la
subvencion, se desconoce si fue a propuesta del Ayuntamiento, de la Junta
o de la propia corporacién. Sea como fuere, esta colaboracion alcanzaria

11. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 1. Citado por PACHO FERNANDEZ, M. J. “La accion institucional...”, art. cit., p. 195 y NOVO, J., LARRINAGA CUADRA, A. y BILBAO SALSIDUA, M. “Las pensiones

para artistas...”, art. cit., p. 184.

12. Aunque a lo largo del presente articulo se emplea la denominacion oficial en euskera de “Bizkaia”, se ha preferido mantener la castellana de “Vizcaya” cuando se refiera a la Diputaciéon o Boletin de
Vizcaya, entendiendo estas como sus denominaciones histéricas, y cuando asi aparezca mencionado en las citas.

13. PACHO FERNANDEZ, M. J. “La accién institucional...”, art. cit., p. 196.

14. “Reglamento de la Academia Espariola de Bellas Artes en Roma aprobado el 30 de octubre de 1877”, y vigente hasta 1894. Hasta que se inaugur6 el edificio de la Academia, en 1881, se incluian
otras 1000 liras por gastos de alquiler de estudio y habitaciéon. Datos extraidos de CASADO ALCALDE, E., La Academia de Esparfia en Roma y los pintores de la primera promocién. Madrid, Universidad

Complutense, 1987, tomo 2, p. 1331.
15. En primera instancia 28, edad que fue reducida en una segunda revision del reglamento.
16. BFA/AFB, Administrativo, J 01277 11.
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cierta continuidad en los afos siguientes, beneficiando, para el caso de la
escultura, también a Higinio Basterra. La unién de ambas instituciones era
ademas logica y consecuente con la ambicién de fomento conjunto de las
bellas artes en la provincia, que se habia materializado aproximadamente
una década antes en la creacion de la Escuela de Artes y Oficios de Bilbao.

2. 2. El primer beneficiario en escultura: Federico Saenz Venturini (1890-1891)

Tras haber contado con la mencionada ayuda para trasladarse a Paris con
motivo de la Exposicion Universal de 1889, Saenz fue el Unico opositor
y primer beneficiario por la rama de escultura en la convocatoria de la
Diputacién de ese mismo afio'’.

Federico se habia formado en la Escuela de Artes y Oficios de Bilbao, en
la que habia ingresado en 1880, con apenas once afios. En los cursos
de 1880-81 y 1882-84 asisti6 a las aulas de Dibujo de Figura-copia de la
estampa, donde obtuvo dos accésit en los dos ultimos ciclos, no habiéndose
presentado a la prueba en el primero. Entre 1884 y 1887 frecuent6 las
clases de Dibujo de Figura-copia del yeso, consiguiendo un accésit, un
aprobado y un segundo premio respectivamente. Desde 1887 a 1890 estuvo
matriculado en la asignatura de Modelado, en la que logr6 un primer premio
y dos menciones especiales. Posteriormente, entre 1895 y 1896 acudi6 a
las lecciones de Pintura-Estudio del natural de la Ensefanza Profesional,
que abandonaria a partir de enero'®. Ademas de sus estudios académicos,
en su solicitud presenté también otros méritos como la Mencién Honorifica
que habia obtenido en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 y su

estancia en Paris de 1889.

El programa que fijo el tribunal para la oposicion consistié en tres ejercicios:
la ejecucion de un boceto en barro y bajorrelieve sobre un asunto sacado
a suerte de entre los dispuestos por el tribunal, en un maximo de seis
horas; una copia del antiguo al carbon o lapiz, en dos sesiones de cinco
horas; y un estudio de una cabeza del natural, su tamafo, altorrelieve y
demas caracteristicas en cuatro sesiones de cuatro horas'®. Las pruebas
comenzaron el 21 de abril de 1890 y se realizaron con gran celeridad. Asi,
el 29 de ese mismo mes el jurado, compuesto por Severino de Achucarro,
José Maria de Gortazar, Anselmo Guinea, Vicente Larrea, Juan Marcortu,
José Luis Mugarza y Aureliano del Valle, dictamin6 la concesion de una
plaza al musico Gervasio Ercilla, mientras la segunda seria compartida
entre Séenz y otro musico, Agustin Larrea. En opinién del jurado, Federico
habia realizado un primer ejercicio correcto, aunque tenia deficiencias en el
dibujo, considerando que “en su trabajo se apreciaron condiciones bastante
aceptables para esperar que con estudio y aplicacion pudiera adquirir
suficientes conocimientos en esta clases de dibujo, tan indispensable para
llegar a ser buen escultor” y proponiéndole, por tanto, sélo para la mitad de
la ayuda, es decir, 1500 pesetas concedidas en una sola vez.

El hecho de reducir la asignacién y el tiempo, la necesidad de Saenz de
formarse en dibujo asi como la consideracion que tenian como pensiones
preparatorias para las del Estado motivaron que el centro de estudio elegido
no estuviera en el extranjero sino en Espafa. La junta de oposiciones designé
la Escuela Oficial de Bellas Artes de Barcelona, en la que Saenz frecuentd

17. Sus bases fueron publicadas en el Boletin Oficial de la Provincia de Vizcaya de 20 de julio de 1889 y reformadas en noviembre, dandose a conocer las modificaciones en el Boletin de 12 de febrero

de 1890. Todo ello retrasé la realizacion de las pruebas y concesion de las ayudas.

18. Archivo Histérico de la Escuela de Artes y Oficios, Instituto Emilio Campuzano (en adelante A.H.E.C.), Libro de Registro-Ensefianza del Obrero, n° 2, 1880-1881 y Libro de Registro-Ensefianza

Profesional, n° 1, 1880-1890.

19. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. s/n. Los posteriores datos de la pension de Saenz Venturini han sido extraidos de este expediente.
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durante el curso 1890-1891 las clases de Escultura del antiguo y Teoria
estética e Historia de las Bellas Artes, ambas de la seccién de Ensefianzas
superiores de Pintura, Escultura y Grabado, y Dibujo general artistico,
asignatura perteneciente a la rama de Aplicacién al Arte y a la Industria,
obteniendo en todas ellas resultados satisfactorios.

Como consecuencia de estas condiciones especiales se le eximi6 de
entregar trabajos anuales. Por ello resulta dificil analizar la repercusion de su
formacion catalana en la evolucién de su obra. A su regreso a Bilbao, retorn6
al taller y empez06 a trabajar en la Escuela de Artes y Oficios como ayudante
del profesor Anselmo Guinea en la asignatura de Dibujo de Figura (copia
de la estampa). Alli probablemente influiria de manera decisiva en muchos
futuros artistas con anhelos de continuar sus estudios artisticos fuera de
Bizkaia.

3. La época dorada de las pensiones vizcainas (1893-1916)

3.1. La segunda convocatoria de la Diputacion (1893-1897): Nemesio
Mogrobejo

El 16 de noviembre de 1892, el presidente de la Junta de la Escuela de
Artes y Oficios propuso a la Diputacién y al Ayuntamiento que pensionaran,
de manera conjunta y segun las bases establecidas por la propia Junta en
1888, a los aventajados alumnos en las ramas de pintura e industrial Angel
Larroque (1874-1961) y Millan Arce?®. Ambas instituciones accedieron a
esta peticion, otorgando 3000 pesetas anuales durante dos afios a Millan
Arce, que perfeccion6 sus estudios de electricidad en Alemania, y 4000

pesetas anuales durante el mismo tiempo a Angel Larroque, quien continué
su formacién en Paris. La mayor asignacion a este Ultimo, justificada por el
gasto en materiales que debia soportar un pintor, implicaba la obligacién de
hacer entrega de un cuadro por afio, el cual seria destinado a la Escuela.

Aprovechando esta iniciativa, la Diputacién valord la opcion de sacar de
nuevo a concurso sus pensiones. Partiendo de la convocatoria de 1889,
que estipulaba la creacion de dos vacantes, se decidié cubrir una de ellas
con las dos mitades concedidas a Arce y Larroque®'. Asimismo, en sesion
ordinaria del 6 de junio de 1893 se discutid, a propuesta de los diputados
Alonso, Olascoaga y Vilallonga, la creacion de una nueva plaza para una
de las ramas (escultura o musica) no beneficiadas por el acuerdo anterior.
La duracibén seria, como en 1889, de dos afios, y estaria dotada con 3000
pesetas anuales??. Esta nueva convocatoria tendria, pues, total continuidad
con la anterior, tanto en lo que al reglamento como a los pensionados se
refiere, ya que, aunque Larrea y Saenz disfrutaron so6lo de un afo, Gervasio
Ercilla goz6 de los dos correspondientes y de una prérroga de uno mas,
finalizando asi su estancia en 1893.

El anuncio de la vacante fue publicado en el Boletin Oficial de la Provincia
de Vizcaya del 14 de septiembre de 1893, estipulando que los solicitantes,
musicos o escultores, debian ser naturales de la provincia, no tener mas de
veinticinco afos y carecer de recursos para dedicarse al perfeccionamiento
de su arte.

Por la rama de escultura se presentaron un total de cinco aspirantes: Higinio
Basterra Berastegui, Nemesio Mogrobejo Abéasolo, José Onandia Arzuaga,

20. BFA/AFB (Fondos municipales), Bilbao, Seccién Tercera, exp. 489/19 y BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 3.
21. Salvo referencia contraria, los datos correspondientes a la convocatoria de 1893 han sido extraidos de BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 3.
22.Y no con 4000 como Larroque, pese a que la practica de la escultura resultaba atin mas cara que la de la pintura.
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Juan Duran Paradela y Wenceslao Soriano Echavarri, cuyos ejercicios
fueron valorados por el tribunal compuesto por José Luis Ansén, Luis Aznar,
Federico de Borda, Vicente Larrea y Aureliano Valle.

Las pruebas de escultura dieron comienzo el dia 2 de noviembre de 1893,
y se realizaron de nuevo con gran celeridad, pues el 9 de noviembre se
comunicaban ya los resultados finales. Consistieron en los mismos tres
ejercicios, de igual duracion, que en 1889: modelado de un bajorrelieve,
dibujo copia del antiguo y realizacion de un estudio de cabeza del natural,
siendo en este caso cada una de las fases eliminatoria. De este modo, tras
examinar el bajorrelieve, pasaron al siguiente ejercicio sélo Higinio Basterra,
Nemesio Mogrobejo y José Onandia, que se mantendrian en el tercero y
definitivo. Tanto en el primero como en el Ultimo destac6é de manera notable
Mogrobejo, quien finalmente se haria con la plaza.

La incapacidad del jurado en declarar a Juan Victor Orue Mazaga, opositor
de musica, superior al de escultura, o viceversa, hizo que, al final, se
concedieran dos pensiones, una para cada una de las ramas. Este hecho,
ademéas de demostrar la poca rigidez con la que se observaba el reglamento,
provocaria un retraso en el inicio del disfrute de las estancias, que no tendria
lugar hasta el 1 de julio de 1894.

Nemesio Mogrobejo (1875-1910) recibié su nombramiento instalado ya en
Paris, junto a su amigo el pintor Angel Larroque. Residi6 primero en la Rue
de la Rochechouart, para trasladarse mas tarde, a partir de 1895, al niumero
14 de la rue Vavin, proximo a la fundicion de F. Rudier en la que encargaria en
materia definitiva algunas de las obras realizadas en este periodo. La capital
francesa marcé la trayectoria del escultor, tanto en el plano profesional, al

entrar en contacto con las corrientes artisticas modernas, que le influirian
notablemente; como en el personal, pues en ella conoci6 al amor de su vida,
la austriaca Paula Schenek (1877-1898).

Al igual que Larroque, Nemesio habia pasado por las aulas de la Escuela de
Artes y Oficios bilbaina, donde, entre 1889 y 1894, cursé: Dibujo de Adorno-
copia de la estampa en los dos primeros afios, consiguiendo en el primer
curso un segundo premio y, en el siguiente, un primer premio; Dibujo de
Figura-copia de la estampa en 1891-1892, donde logré un nuevo primer
premio; Dibujo de Figura-copia del yeso en 1892-1893, materia en que
alcanz6 un segundo premio y un premio de constancia de primera categoria
y, por ultimo, entre 1893-1894, Dibujo de Figura-copia del natural y Pintura-
Estudio del natural en la rama de Modelado, segundo premio con opcién
a primero y aprobado respectivamente®3. De modo coetaneo, practicaba la
escultura en el taller de su vecino Saenz Venturini.

En Paris, complet6 su formacioén artistica en la célebre Academia Julian y, a
partir de 1897, en las clases nocturnas de dibujo del natural de la Academia
Colarossi. En Julian, Mogrobejo frecuent6é durante largos periodos el taller
de escultura de Denys Puech (1854-1942), sito en el nimero 31 de la rue du
Dragon. Alli practic6 modelado entre junio y diciembre de 1894, entre eneroy
julio de 1895, de octubre de 1895 a abril de 1896 y de septiembre de 1896 a
marzo de 189724, Precisamente, durante esta ultima etapa obtuvo un primer
premio, dotado con una medalla y 100 francos, concedido seguramente
a alguna de las obras realizadas en el taller tras una de las exposiciones
mensuales que se organizaban en el propio centro. Por otra parte, entre el
4 de noviembre de 1894 y el 31 de marzo de 1895 estuvo también inscrito
en el atelier de pintura de Bouguereau y Ferrier, al que asistia entonces

23. A.H.E.C., Libros de Registro y de Matricula, 1889-1894.

24. Livres de comptabilité des éléves, Fons de I’Académie Julian, Archives Nationales, Paris, sign. 63 As 2. Mi agradecimiento a Mikel Lertxundi Galiana, quien amablemente me facilité estos datos.
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Larroque y que frecuentaria también el pintor vasco Julian Ibafiez de Aldecoa
(1866-1952), lecciones que servirian a Nemesio para profundizar en sus
conocimientos del desnudo?.

Al mismo tiempo, acudia con frecuencia al taller del escultor y orfebre vasco
Paco Durrio (1868-1940)%%, con quien colaboraria en algunos proyectos y
de quien recibiria la influencia del simbolismo y la posibilidad de establecer
contacto con personalidades del ambiente parisino, como el poeta y critico
de arte Charles Morice (1860-1919). Por otro lado, las visitas de estudio al
Museo del Louvre le acercarian a la obra de los artistas italianos del primer
Renacimiento, que también orientarian su produccion posterior.

En julio de 1895 Mogrobejo habia concluido ya su primer trabajo como
pensionado, que envid a la Diputacion de Vizcaya a finales de ese mismo
afo®’. Se trataba de un bajorrelieve titulado Maternidad (fig. 1, Museo de
Bellas Artes de Bilbao), que pasé6 al bronce en la fundicién de F. Rudier
en Paris con la ayuda pecuniaria de la propia Diputacién®. Las figuras,
en relieve casi plano y sobre fondo neutro, representan a la Virgen con el
nifio en brazos, un modelo ideal de maternidad lleno de ternura, suavidad y
belleza sublime. Marcado por una obvia deuda con el primer renacimiento
italiano y un claro paralelismo formal con obras del pintor simbolista francés
Eugéne Carriere (1849-1906), se aprecia también un gusto por las formas
modernistas, decorativas y simbdlicas, especialmente en el ondulado
tratamiento de los cabellos de la mujer y en la inclusién, en el lateral inferior
derecho, de una flor, en este caso un lirio, simbolo de la virginidad de Maria.
Este recurso de introducir flores seré utilizado por el escultor con frecuencia,

Fig. 1) Maternidad, de Nemesio Mogrobejo (1895), Archivo fotografico del Museo de Bellas
Artes de Bilbao, © de la fotografia Museo de Bellas Artes de Bilbao

25. Ibidem.

26. GUTIERREZ ABASCAL, R., Nemesio Mogrobejo, ..., ob. cit., p. 295.

27. “El joven don Nemesio Mogrobejo...”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 1-1-1896, p. 1.
28. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 4.
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como en el relieve de La muerte de Orfeo y varios bustos femeninos. No
obstante, pese a la calidad e interés de la pieza, se pueden observar ciertas
deficiencias en la ejecucién de las manos, pémulo y labios, reflejo de un
periodo de formacion?®.

Como envio de segundo afio hizo entrega, a mediados de julio de 1896,
de un busto en yeso (fig. 2)°°, que segln las descripciones de la prensa
de la época, parece corresponder con el expuesto en la | Exposicion de
Arte Moderno de Bilbao de 1900 junto al relieve de la Maternidad y*', diez
afios mas tarde, en la exposicion homenaje organizada con motivo de la
muerte del artista. Era éste el retrato de: “(...) un anciano de luenga barba,
representado en tamano algo mas que natural; en él se nota el principio
de esa personalidad espontéanea, fruto del serio y trabajoso estudio a que
se dedica desde el comienzo de la pension. El rostro del busto, tratado
con valentia, estd magistralmente entendido y resulta de una realidad _
encantadora; la expresién de su mirada vaga indica la preocupacion de una o,
idea fija, y que Mogrovejo ha sabido interpretarla tan fielmente, que parece

que uno se halla contemplando el modelo que le sirvié de estudio “*2. El

retrato difiere notablemente del trabajo anterior pues, mas que buscar la

perfeccién de las formas y la sublimacién de la belleza, intenta demostrar

su conocimiento de la plasmacion de la expresividad y las pasiones, en este

caso con una ejecuciéon formal mas abocetada, al modo rodiniano.

Fig. 2) Cabeza-estudio, de Nemesio Mogrobejo (1896), fotografia del archivo de la familia
Eguillor, Bilbao

29. Esta misma idea aparece recogida en las crénicas del momento, que destacaron las magnificas cualidades del envio junto al caracter de obra primeriza: BLANCO Y ROJO, A. “Crénica artistica.
Trabajos de nuestros pensionados”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 17-1-1896, p. 1.

30. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 3.

31. Todas las menciones a obras participantes en las Exposiciones de Arte Moderno de Bilbao han sido extraidas de: GONZALEZ DE DURANA, J., Las Exposiciones de Arte Moderno de Bilbao, 1900-
1910. Un intento modernizador pagado con espinas de indiferencia. Vitoria-Gasteiz, BassaraiArte, 2007.

32. BLANCO Y ROJO, A, “Crénica artistica. Nemesio Mogrovejo”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 15-5-1896, p. 2. Dada la diversa ortografia con la que se suele escribir el apellido Mogrobejo, se ha querido
mantener en las citas textuales la forma original en cada caso (en este, Mogrovejo) a pesar de que en el texto del articulo se utilice siempre el apellido con b, por ser la forma elegida para firmar por el
propio artista.
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Cuando estaba a punto de concluir la pension, el 30 de abril de 1896, Nemesio
solicité una prérroga de dos afos para poder continuar el estudio del arte y el
dibujo en Paris a través de los “buenos modelos”, al que no habia ain podido
llegar pese a su dedicacién y trabajo. La Diputacion le concedié una ayuda
con la misma dotacién econdémica por un afo mas, aunque sin la obligacion
de realizar envios. Mogrobejo se propuso entonces llevar a cabo una obra
de empefio para que fuera adquirida por la corporacion3, que por desgracia
no debid llevar a término. Si es seguro que, en este tiempo, ejecuto trabajos
influidos por el caracter decorativo del modernismo, como la figura de Pierrot
(1897), que dio a conocer al afio siguiente en la IV Exposicion de Bellas
Artes e Industrias Artisticas de Barcelona, obteniendo con ella una Mencion
Honorifica®*; o el busto de Dolores Ibafiez de Aldecoa (1897), ahora en las
colecciones del Museo de Bellas Artes de Alava.

3.2. Alternancia y colaboracion entre el Ayuntamiento y la Diputacion
(1898-1903): Higinio Basterra, Miguel Garcia de Salazar y Quintin de
Torre

Concluida la convocatoria de pensiones de la Diputacion de 1893, y sin
visos de que se fuera a repetir a corto plazo, el 17 y 18 de junio de 1897
la Escuela de Artes y Oficios de Bilbao presenté, ante la Diputacién y el
Ayuntamiento respectivamente, una propuesta para que concedieran una
pensidn conjunta al joven escultor Higinio Basterra Berastegui (1876-1957),
quien “con su irreprochable conducta, su asiduidad y su talento, honra hoy

a esta Escuela y honrara méas adelante como notable escultor al pueblo que
le ha visto nacer”®. La Junta repetia asi iniciativa, cinco afios después de la
peticion analoga en favor de Millan Arce y Angel Larroque, pero esta vez en
beneficio de un escultor.

Higinio provenia de familia de artistas, entre los que destacaba su padre,
Serafin, quien poseia un floreciente taller de escultura en Bilbao. En 1890
habia ingresado en la Escuela de Artes y Oficios, donde cursé francés
entre 1890 y 1892, obteniendo las calificaciones de primer premio y accésit,
respectivamente. En el curso de 1892-93 inici6 sus estudios artisticos en las
clases de Dibujo de Figura-copia del yeso, donde se hizo con otro primer
premio, y un segundo al afio siguiente en la asignatura de Dibujo de Figura-
copia del natural®®. Entre 1894 y 1897 continu6 asistiendo a las aulas de
dibujo del natural, consiguiendo en cada uno de los afios mencién especial
y siendo propuesto para obtener el premio Lund de la Escuela. Desde 1893
hasta 1898 frecuent6 Pintura-Estudio del natural en la seccién de Modelado,
logrando un primer premio en 1894 y cuatro menciones especiales en los
afios siguientes®’.

A este laudable expediente académico y su intachable conducta se unia el
mérito de haber sido seleccionado por la Escuela para representarla en la
Exposicidén de Artes e Industrias Artisticas de Barcelona de 1896. Higinio
exhibi6 sus trabajos en nombre de ésta en la Seccién de Industrias Artisticas,
participando por su cuenta en el apartado de Escultura Decorativa con

33. Ibidem.

34. |V Exposicién de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, Ayuntamiento de Barcelona, 1898, p. 162 y Archivo del Museo Nacional de Arte de Catalufia (en adelante, MNAC), Documentacion

sobre la Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona 1898, carpeta 7.

35. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 6 y BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccion Quinta, exp.362/3. A no ser que haya mencion contraria, los datos sobre la pension de Basterra han sido extraidos

de estos expedientes.

36. Resulta curioso que no empezara su formacién por el curso basico de Dibujo de Adorno-copia de la estampa y Dibujo de Figura-copia de la estampa, obteniendo ademas tan buenos resultados en

copia del yeso, por lo que es posible que hubiera avanzado en este aprendizaje en el ambito familiar.

37. A.H.E.C., Libro de Registro-Ensefianza del Obrero, n° 11, 1890-1892 y Libro de Registro-Ensefianza Profesional, n° 1, 1880-1890.
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tres terracotas: una Cabeza de estudio (que seria fundida posteriormente
en bronce por la propia Escuela) y dos bajorrelieves de nifia®®. La misma
Cabeza de estudio fue expuesta, junto con el busto en terracota Mi hermano,
en la Nacional de Bellas Artes de Madrid de 1897°%°, obteniendo entonces
una Mencién Honorifica®®.

El Ayuntamiento vio con agrado la solicitud en favor de Basterra y nombro
una Comision, integrada por Placido Allende (representante de la Diputacion),
Ramoén Guardamino (del Ayuntamiento), Fernando de Landecho y Juan de
Barroeta (ambos por la Escuela), para que estableciera las condiciones y
remuneracion de su pension. Reunida el 5 de enero de 1898, fij6é una duracién
de dos afios, una dotacion de 3000 pesetas anuales (aportada a partes
iguales por cada institucion) y la obligacion de presentar, al final de cada
afio, un trabajo en yeso o barro cocido que demostrara sus progresos y que
pasaria a formar parte del Museo de la Escuela, recibiendo ademas por cada
una de estas obras una indemnizacién de 500 pesetas. Estas condiciones
eran, precisamente, las mismas que estipulaba el reglamento de pensiones
de la Diputacion y las que se habian seguido con Larroque.

Aunque la ayuda de Basterra se aprobaria en sesién municipal de 19 de
enero y provincial del 31 del mismo mes, el escultor no empezé a disfrutar
de la misma hasta el 1 de julio de 1898, tras confirmarse el presupuesto
correspondiente. Higinio se traslad6 a Paris, donde quedoé instalado en un
estudio en el nimero 26 de la rue Servand*!, mudandose mas tarde a otro en
el 7 de la rue Belloni (actual rue d ‘Arsonval)*?y, a partir de 1901, a un tercero,
sito posiblemente en el mismo edificio, un inmueble para artistas construido
por Achille Moreaux e integrado por veinticinco estudios, que fue ampliado
precisamente en esa fecha*®. Recomendado por su predecesor, Nemesio
Mogrobejo, asistio entre el 10 de octubre de 1898 y el 8 de febrero de 1900
(a excepciodn del periodo estival) a las clases de escultura de Denys Puech
en la Academia Julian, las mismas que habia frecuentado su colega*.

Como trabajo de primer afio de pension hizo entrega de una figura vaciada
en yeso titulada E/ frio, que recibio la aprobacion de la Junta Directiva de la
Escuela y el correspondiente premio de 500 pesetas®®. El Frio representaba
a un hombre desnudo, maduro y robusto, al que las condiciones térmicas
estaban llevando al aniquilamiento de sus fuerzas*®, en la linea de la
escultura ecléctica simbolica y verista que triunfaba en los salones del fin de

38. Catalogo ilustrado de la Ill Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, Ayuntamiento de Barcelona, 1896, pp. 180 y 201 (cat. n° 1210-1212).
39. Exposicion General de Bellas Artes, 1897, Edicion oficial. Catalogo, Madrid, Celestino Apaolaza Impr., 1897, p. 182 (cat. n°® 1184-1185).
40. PANTORBA, B., Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafa. Madrid, Jesis Ramén Garcia-Rama, 1980, p. 164.

41. Livres de comptabilité des éleves, Fons de I’Académie Julian,... doc. cit.
42. Catalogue illustré du Salon de 1900. Paris, Ludovic Baschet, 1900, cat. n° 1824.

43. Basterra aparece como residente en esta calle en “Liste alphabétique des rues de Paris avec la longueur (et la largeur) de chaque voie, la désignation d’arrondissement, de quartiers, et I'origine de
chaque nom, d’aprés les renseignements les plus nouveaux”, en Annuaire-Almanach du Commerce, de l'industrie, de la magistrature et de I'administration ou almanach des 1,500, 000 adresses de Paris,
des départements, des colonies et des pays étrangers, Didot-Bottin, Paris, 1900 (p. 2711), 1901 (p. 2936), 1902 (p. 2961), 1903 (p. 2891) y 1904 (p. 2922). Archives de Paris, bobinas 2MI3/126, 2MI3/129,
2MI3/132, 2MI13/134 y 2MI3/138. No obstante, en 1904, Basterra ya no era pensionado por lo que, o realiz6 una estancia corta en Paris en ese afio, o el anuario mantuvo por inercia la inscripcion, o incluso
pudiera referirse errbneamente a Manuel en vez de a Higinio, que en ese momento si residia en Paris. Quisiera agradecer el conocimiento de estos datos sobre el n°7 de la rue Belloni a la investigadora
Gretel Piquer Viniegra, quien ha incluido un apartado con un andlisis mas detallado sobre estos estudios de artistas en su tesis doctoral Evaristo Valle (1873-1951). Vida y obra (en preparacion).

44. Livres de comptabilité des éleves, Fons de I’Académie Julian,... doc. cit.
45, BEA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 6.
46. LEMACO, T. “La obra de un pensionado”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 25-8-1899, p. 1.
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siglo francés, y alejado, por tanto, de la opcion estética que habia adoptado
Mogrobejo. La obra, expuesta junto con el envio de segundo afio en la |
Exposicion de Arte Moderno de Bilbao de 1900, demostraba los avances en
el conocimiento del desnudo acumulados durante su primer afio en Paris.

En cuanto al de segundo afo, entregado en 1900 y de concepcidén formal
y técnica similar al anterior, consistia en un grupo titulado Consuelo®’.
Este estaba integrado por dos figuras desnudas: un anciano que, sentado,
abrazaba a una nifia, dispuesta de pie a su lado, consolandose ambos
mutuamente al quedarse solos en el mundo*®. Tanto este trabajo como el
anterior tienen una clara proximidad tematica y formal a la produccion del
también alumno de Puech en la Academia Julian y pensionado en Paris y
Roma por la Diputacion de Gerona Miguel Blay (1866-1936), especialmente
con su trabajo Los primeros frios (1892), ejecutado en ltalia aunque con una
clara influencia de su paso por Paris y, en concreto, de Rodin. En cuanto
al grupo de Basterra, fue expuesto en Paris, con el titulo Le désespoir (La
desesperacion), en el vigésimo segundo Salon de la Société des Artistes
Francais de 1900*° y, cuatro afios mas tarde, particip6 en la Exposicion
Nacional de Madrid®®, donde obtuvo una medalla de tercera clase.

El 25 de septiembre de 1900, la Junta Directiva de la Escuela solicité una
ampliacion de dos afios de la beca de Higinio y que se aumentara la cantidad
a 5000 pesetas anuales. Argumentaba para esta pretension la escasez

de dinero recibido (que se iba fundamentalmente en la ejecucién de los
trabajos obligatorios), la calidad de las obras presentadas y la esperanza
“de conseguir en breve que un hijo de Vizcaya figure entre los primeros
escultores de nuestra patria”'. Tras un intenso debate, centrado en la
capacidad econ6mica de la familia Basterra, la sesion municipal del 17 de
octubre concedi6é una prérroga por dos afios, pero por la misma cantidad
que habia estado recibiendo hasta entonces. La Diputacion, por su parte, y
dado que estaba preparando una nueva convocatoria propia de pensiones,
acordo, en sesion de 21 de noviembre de 1900, concederle la prérroga solo
por un afio®2.

Gracias a estas resoluciones el escultor siguié trabajando en Paris. Alli
realizdé en 1901, aunque fuera de las obligaciones de la pension, el busto
del maestro de escuela bilbaino Lorenzo Mugica, que fue expuesto, con
bastante éxito de critica, en los escaparates del negocio de Velasco en
Bilbao®® y, poco después, en la segunda Exposicion de Arte Moderno de
Bilbao de 1901, en esta Ultima junto a una figura en yeso titulada Hamlet.
Basterra fue, de hecho, un asiduo participante en las exposiciones de Arte
Moderno bilbainas®*, en las que mostraba siempre las Gltimas novedades de
su produccion.

Al afio siguiente, en septiembre de 1902°°, presentd a la Junta su envio
del primer afio de la renovacion, que consistia en un grupo de més de dos

47. “Por disposicion de la Junta Directiva...”, El Nervion, Bilbao, 23-1-1900, p. 2.

48. F. de U. “Nuestros artistas. Higinio de Basterra”, EI Nervion (ed. especial ilustrada), Bilbao, 31-5-1908, p. 2.

49. Catalogue illustré du Salon..., ob. cit.

50. Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904, Madrid, Casa Editorial Mateu, 1904 (cat. n°® 1554).

51. BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccién Quinta, exp.362/3.
52. BFA/AFB, Artes, caja 1201, exp. 6.

53. “El busto de Don Lorenzo Mugica”, El Nervién, Bilbao, 8-2-1901, p. 1.
54. Ademas de las mencionadas, envi6 obra a las de 1903, 1905 y 1910.

55. Con cierto retraso porque entre febrero y junio de 1901 debid interrumpir su pension, a juzgar por la supresion de pagos que consta para estos meses en el expediente.
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metros de altura compuesto por tres figuras a tamafio mayor del natural y
vaciado en yeso, titulado Doloroso hallazgo (o Triste hallazgo)®. El grupo,
que seria también expuesto en la Nacional de 1904 en Madrid (cat. n° 1553),
estaba integrado por un hombre, una mujer y un nifio muerto, en un alarde de
conocimiento de la representacion de las distintas edades, estados, pasiones
y fisionomias del ser humano. Como su propio titulo indica, representaba
una escena de dolor que: “impresiona y conmueve. El padre, hermosa y
arrogante figura de hombre fornido, sostiene con sus nervudos brazos el
cuerpo de su moribundo y adolescente hijo. La madre, arrodillada, abraza
este querido cuerpo y junta su angustiado rostro con el rostro casi cadavérico
del ser idolatrado, como si quisiera infundirle con su aliento, con su mirada,
su propia vida para reemplazar otra vida que se acaba™’.

De manera casi paralela a la entrega de esta obra se estaba desarrollando
en Bilbao una nueva convocatoria de pensiones de la Diputacién que, al
hacerse efectiva, anulaba las ayudas concedidas con anterioridad. Segun
rezaban las bases, Higinio se debia presentar obligatoriamente a las
pruebas, como asi hizo, pero no resulto beneficiario, perdiendo la mitad de la
subvencion correspondiente a esta institucion y conservando la que le habia
concedido el Ayuntamiento. Ante esta nueva situacién, el 9 de septiembre
envio un escrito a la Junta Directiva de la Escuela en el que solicitaba la
reduccion de la parte del Municipio de diez a cinco meses, para asi poder
contar con los mismos ingresos mensuales aunque en un menor tiempo. La
solicitud fue aprobada en sesién municipal de 26 de septiembre de 1902,
manteniéndose no obstante la obligacion de entregar su trabajo de Gltimo
ano del que, lamentablemente, no se ha localizado ninguna noticia.

Durante los meses que pasé en Bilbao con motivo de esta oposicion debid
realizar la maqueta para el Monumento a Ercilla, encargada por el Centro
Vasco de la ciudad. Esta representaba, al modo de la retérica monumental
espafiola de la época, al poeta y soldado espafiol Alonso de Ercilla y Zdfiiga
(1533-1594): “sentado en una roca y en traje de guerrero; en su mano
derecha, donde se apoya su mejilla, sostiene un lapiz y en la izquierda un
papel. La actitud del poeta guerrero es la de un hombre pensativo, y sus
pensamientos se representan en las figuras del alto relieve del pedestal, en
donde se ven tipos de espanoles e indios luchando, o sea una representacion
en piedra del primer canto del poema la Araucana”®.

Durante los ultimos meses de disfrute de la subvencion del Municipio,
Basterra trasladé su residencia a ltalia®®. El motivo de este cambio fue
realizar un viaje de estudios para conocer de primera mano las obras de
la Antigledad y el Renacimiento. No obstante, sus mayores referentes
artisticos provendrian de su estancia en la capital francesa. Alli habia
recibido la influencia de Denys Puech, Auguste Rodin (1840-1917) y, muy
especialmente, de Constantin Meunier (1831-1905), de quien heredaria su
preferencia por los temas sociales en obras como EI despertar del obrero
(1903), El trabajo en la mina (1904) y Los Barrenadores (1907). Instalado
en Bilbao a su regreso, destac6 por su actividad como docente y retratista,
aunque su obra mas conocida sean las Cuadrigas que coronan el edificio del
Banco de Bilbao en la madrilefia calle de Alcala.

El siguiente escultor pensionado en Bizkaia fue el algortefio Miguel Garcia
de Salazar Pinedo (1877-1959) quien, el 6 de mayo de 1898, solicité a través

56. BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccién Quinta, exp.362/3.
57. “Grupo escultérico”, El Nervién, Bilbao, 28-8-1902, p. 1.
58. JEMEIN, S., “Maquette de Alonso Ercilla”, La Vasconia, Buenos Aires, 30-10-1902, p. 30.

59. Asi se deduce del pago en liras entre abril y junio de 1903, BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccion Quinta, exp.362/3.
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de su padre una subvencién a la Diputacidén de Vizcaya para continuar sus
estudios de escultura en Roma®®. Miguel residia ya desde hacia dos afios en
la ciudad, instalado en el numero 33 de Via Margutta, en pleno centro artistico
de la capital, y trabajaba desde hacia mas de uno en el taller del pintor José
Echenagusia Errazquin (Echena, 1844-1912). Previamente, habia estudiado
en la Escuela de Artes y Oficios bilbaina, donde se habia inscrito en el curso
de 1890-1891. En ese afo y el siguiente habia frecuentado las aulas de
Dibujo de Figura-copia de la estampa, en la que obtuvo primero aprobado y
luego un accésit. En 1892 curs6 Dibujo de Figura-copia del yeso, logrando
de nuevo un accésit, y dos aprobados y un nuevo accésit respectivamente
en los tres afios siguientes, en los que estuvo inscrito en Dibujo de Figura-
copia del natural. Entre 1893-1896 asisti6 a las lecciones de Modelado, en
las que obtuvo primero un aprobado, después un primer premio y, por ultimo,
una mencion especial y un premio extraordinario de 50 pesetas®’.

A la peticion de subvencion adjuntaba, ademas de la certificacion de estas
calificaciones, unarecomendacion del pintor Alejo Vera (1834-1923), entonces
director de la Academia de Espafia en Roma, y otro par de Mariano Benlliure
(1862-1947) y del propio José Echena, dos de los artistas mas destacados de
la colonia artistica espafiola en Roma®. Otro aval era su reciente éxito en la
Exposicién Internacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona
de 1898, donde habia obtenido una segunda medalla con su composicion
En el desierto® (fig. 3) que, dos afios mas tarde, figuraria en la Internacional
de Munich®.

Fig. 3) En el desierto, de Miguel Garcia de Salazar (1898), BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 2

60. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 2.

61. A.H.E.C,, Libro de Registro-Ensefianza del Obrero, n° 11, 1890-1892 y Libro de Registro-Ensefianza Profesional, n°® 1, 1880-1890.

62. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 2.

63. IV Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, ob. cit., p. 161 (cat. n° 960) y MNAC, Documentacién sobre la Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona 1898, carpeta 7.
64. Offizieller Katalog der Miinchener Jahres-Ausstellung 1900 im kgl. Glaspalast, Minchen, Verlag der Minchener Kiinstlergenossenschaft, 1900, p. 142 (cat. n° 1553).
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Gracias a todo esto, el 26 de mayo de 1898 la Corporacién le concedia
una beca por dos afios dotada con la irrisoria cantidad de 1500 pesetas
anuales (mitad de lo que percibieron sus predecesores y correspondiente
a la cantidad que asignaba la Diputacién en las pensiones conjuntas), a
condicién de acreditar su residencia en el extranjero y presentar un trabajo
cada afno, por el cual seria recompensado con las ya tradicionales 500
pesetas. Como muestra de agradecimiento, en septiembre de 1898 el escultor
regal6 a la Junta el bronce En el desierto, que se convertiria en su envio de
primer afio®. La obra representaba a un moro sentado sobre un camello,
que avanzaba parsimoniosamente en la amplitud del desierto. Dado el tema
y el lugar donde fue ejecutada, probablemente fue realizada a través de
reproducciones fotograficas y escenografias preparadas con las colecciones
de los pintores de la colonia espafiola en Roma, ya que era una practica muy
difundida entre ellos. Se trataba ademas de una figura de gran precision
técnica y extremo realismo vinculada a la corriente orientalista que inund6
las artes de finales del siglo XIX, especialmente en musica y pintura, aunque
menos en escultura, y liderada en Roma por el pintor Mariano Fortuny. A esta
misma corriente se adscribirian sus bronces Esclava arabe y Camello en
marcha que, junto con el anterior, exhibié en la | Exposicién de Arte Moderno
de Bilbao de 1900.

Poco mas se sabe del periodo de pensionado de Garcia de Salazar, salvo
que, justo un afio después, en septiembre de 1899, hacia entrega de su

segundo envio, una figura de 100x100x220 cm titulada Prometeo, que seria
presentada en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid en 190166,
En cuanto a la eleccion del tema, era un asunto mitolégico muy frecuente en
el cambio de siglo, tratado, entre otros, por el pintor José Ramén Zaragoza,
pensionado en la Academia de Espafna en Roma entre 1904 y 1908.

A diferencia de sus companeros, instalados en Paris y dedicados, salvo
Mogrobejo, a la representacion del pathos, Miguel profundizé en Roma sobre
el realismo en esculturas de mediano tamafio vinculadas al coleccionismo
burgués, donde predominaba el virtuosismo técnico y el detallismo. Instalado
después en Bizkaia, se distancié de esta tendencia, desarrollando desde
Algorta la mayor parte de su produccion.

Apenas un mes después de la solicitud de Garcia de Salazar, el 4 de junio de
1898, Quintin de Torre Berastegui (1877-1966) demandaba a la Diputacion
de Vizcaya una pension para completar sus estudios en el extranjero®’.
No tuvo la suerte de su predecesor y la peticibn quedd sin contestacion,
a pesar de reiterar su suplica dos afios después, el 14 de noviembre de
1900°%8. Quintin optd, finalmente, por otra via y, el 18 de septiembre de 1900,
solicité al Ayuntamiento una subvencion para poder continuar sus estudios
de escultura en Paris®®,

65. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 2. La beca era inicialmente de uno o dos afios y, a raiz del cumplimiento del primer afio y envio, se renové por otros doce meses mas. Como curiosidad, habria que
sefialar como Garcia de Salazar cobr6 su subvencién a afio vencido, en lugar de por mensualidades vencidas como el resto de los pensionados. La mayor disponibilidad econémica de sus padres y el

hecho de que ya se encontrara en el extranjero justifican probablemente este hecho.

66. Catalogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1901. Madrid, Casa editorial Mateu, 1901, p. 171.
67. Para profundizar sobre los afios de formacién y pensionado de Quintin de Torre, véase SOTO CANO, M., “Los primeros afios...”, art. cit.

68. BFA/AFB, Artes, caja 1200, exp. 4.

69. BFA/AFB (Fondos municipales), Bilbao, Seccion Primera, exp. 314/13. Salvo que se indique lo contrario, los datos correspondientes a la pension municipal de Quintin de Torre han sido extraidos de

este expediente.
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Torre se habia formado en los talleres de escultura y decoraciéon de Serafin
Basterra y, como el resto de los artistas aqui mencionados, en la Escuela
de Artes y Oficios de Bilbao aunque, por problemas de salud, asisti6 a ella
de manera intermitente. En 1889, 1891 y 1893 estuvo matriculado en las
clases de Dibujo de Figura-copia de la estampa, donde consiguio, en los dos
segundos anos, las calificaciones de aprobado y accésit. En 1894 asisti6 a
Dibujo de Figura-copia del yeso, en la que logrdé un segundo premio. Entre
1895 y marzo de 1897 y septiembre de 1898 y enero de 1899, frecuento las
aulas de Dibujo de Figura-copia del natural, consiguiendo un aprobado y
un premio de constancia de segunda categoria. De 1894 a enero de 1899
participé también en las clases de modelado, siendo calificado con un accésit,
un aprobado, un segundo premio vy, finalmente, un primer premio’®.

Asu expediente académico unia, como habian hecho sus predecesores, otras
acreditaciones. En concreto, una estancia de varios meses en Barcelona
durante 1899 y la obtencion, gracias a su obra E/ héroe de los mares
(ltsasoekato umanta), de una Medalla de Plata en la Exposicion Regional de
Logrofo de 1897 y una Mencién Honorifica en la IV Exposicién General de
Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona de 1898"".

Pese a sus méritos, Torre fue instado a ejecutar un trabajo escultérico, que fue
valorado por un tribunal designado al efecto e integrado por los arquitectos
Severino de Achudcarro y Enrique de Epalza y los miembros de la Junta
Directiva de la Escuela Juan de Barroeta, José Maria Basterra, José Maria
Garros Nogué y Cecilio de Goitia. La pieza ejecutada, Hic nosce te ipsum,
un naturalista y retérico retrato de medio cuerpo de un anciano, consiguid

el benepléacito del jurado y, con ello, una subvencion de 1500 pesetas por
un afo (con posibilidad de renovacion por un segundo), mas 500 pesetas
como premio de presentacion de una obra que formaria parte del Museo de
la Escuela. Esta dotacion correspondia a la habitual cantidad que asignaba
el Ayuntamiento en sus pensiones conjuntas con la Diputacion, que mantuvo
a pesar de la negativa de la segunda a participar en la subvencion por estar
preparando su convocatoria propia de 1902.

Quintin se trasladd a Paris de manera inmediata, instalandose a partir de
febrero de 1901 en un estudio-vivienda en el niumero 7 de la rue Belloni
(edificio donde se encontraba también su compafero Higinio Basterra) y
asistiendo también, entre el 4 de marzo y el 22 de abril, a las lecciones
matinales del taller de escultura de Denys Puech en la Academia Julian”?.

Durante 1901 realiz6, ademas de otros trabajos, el grupo escultérico El
Perdoén (fig. 4), que fue su envio de primer afio. Este estaba compuesto
por dos figuras desnudas de tamafio natural y representaba la clemencia
concedida por un marido a su mujer descarriada. La composiciébn mostraba
los progresos del escultor en cuanto al conocimiento del desnudo y la copia
del natural, asi como a la representaciéon del pathos y la asimilacion de la
estética modernista fin de siglo, predominante en el Paris de la época, que se
ejemplificaba en el surgir de las figuras de un bloque de barro no trabajado,
al modo de un non finito rodiniano, y en la interpretacién simbdlica de un
perddn asociado a la lujuria. El grupo fue expuesto en los escaparates de
Valero en Bilbao en febrero de 190272 y tuvo una buena acogida por parte
del Ayuntamiento, lo cual permitio, el 16 de abril de 1902, la renovacién por

70. A.H.E.C., Libro de Registro-Ensefianza de Obrero, n° 9, 1889-90 y Libro de Registro-Ensefianza Profesional, n° 1, 1880-1890.
71. BFA/AFB (Fondos municipales), Bilbao, Seccion Primera, exp. 314/13 y MNAC, Documentaciéon de la IV Exposicion Internacional de Artes e Industrias Artisticas de Barcelona, Carpeta 9.

72. Livre de comptabilités des éléves,...doc. cit.
73. JALS. “De re artistica”, El Nervion, Bilbao, 18-2-1902, p. 1.
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Fig. 4) El perddn, de Quintin de Torre (1901), BFA/AFB, Fondos Municipales,
Seccién Primera, 304 13

un afo de su pension y el aumento de la remuneracion a 3375 pesetas, a
cambio de entregar un nuevo trabajo que demostrara su progresos.

Poco pudo disfrutar de su reciente retorno a Paris pues, apenas instalado,
el 22 de mayo de 1902, la Diputacion aprobaba en Bilbao la mencionada
oposicién para la concesion de pensiones a artistas vizcainos. El reglamento
obligaba a presentarse a ésta a todos los creadores que en esa fecha
estuvieran disfrutando de alguna subvencion, a riesgo de perderla al caducar
el plazo de solicitud de la nueva convocatoria. De este modo, el 7 de julio
entregaba una instancia para la plaza Superior de Escultura, de la que
resultaria beneficiario.

No obstante esta nueva y méas cuantiosa subvencién, continué disfrutando
hasta el final de la ayuda del Ayuntamiento. Por ello, en junio de 1903 entreg6
como envio de segundo afio el grupo ¢ Por qué? (fig. 5), que habia expuesto
recientemente en el Salén de la Société des Artistes Francais’, donde habia
obtenido una mencioén honorifica y una breve resefia en la prensa parisina,
la cual resaltaba las reivindicaciones sociales de la pieza y la vinculacién del
escultor a la clase popular’. La composicién estaba integrada de nuevo por
una joven pareja, que ejemplificaba de manera expresiva la desesperacion
ante las dificultades econémicas. Realismo social y modernismo eran pues
las principales influencias de la ecléctica produccién de los dos primeros
anos en Paris de Quintin de Torre.

74. Société des Artistes Francais. Catalogue illustré du Salon de 1903. Paris, Ludovic Baschet, 1903.

75. THOMAS, A., “La sculpture aux Salons (second article)”, L’Art Décoratif, Paris, julio 1903, pp. 34-40.
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Seccion Primera, 304 13
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3.3. La tercera convocatoria de pensiones de la Diputacion (1902-
1906): Nemesio Mogrobejo, Quintin de Torre y Manuel Basterra

En 1902 vio la luz un nuevo reglamento para la concesion de pensiones a
artistas vizcainos promovido por la Diputacion de Vizcaya. Esta convocatoria,
mas reglada e innovadora con respecto a la anterior, preveia la creacion
simultanea de ocho plazas: cuatro superiores (para perfeccionamiento en
el extranjero de artistas ya formados) y cuatro sencillas (para el estudio en
Espafa de jovenes artistas), que se repartirian por partes iguales entre las
secciones de pintura, escultura, muasica y artes decorativas, incluyéndose
los arquitectos en esta ultima. La subdivisién en distintas ramas, asi como la
creaciéon de dos tipos de pensionados (como los de numero y los de mérito
de la Academia de Espafia en Roma, vigentes entre 1873 y 1894), muestran
una clara relacién con el reglamento de las pensiones estatales, que sin
duda influyd en la redaccién de éste.

El origen de esta convocatoria se remontaba a la solicitud de pensioén hecha
por Miguel Garcia de Salazar en 1898. Con motivo de ésta, y considerando
la desorganizada y arbitraria concesién previa de las pensiones, el diputado
José Crucefio presentd una mocion para que se reglamentara la subvencion
de artistas en la provincia en la sesion provincial del 18 de mayo de 1898
(BOPV del 27 de mayo de 1898).

El proceso de redaccion del nuevo reglamento fue complejo y dilatado’®, y
no llegd a verse culminado hasta el 20 de junio de 1902, fecha en la que salié
publicado en el Boletin Oficial de la Provincia de Vizcaya. A él contribuyeron
reputados artistas del ambiente vizcaino como Serafin Basterra, Anselmo
Guinea y Vicente Larrea, lo que debi6é ser determinante en la mejora de las

76. NOVO, J., LARRINAGA CUADRA, A. y BILBAO SALSIDUA, M., “Las pensiones para artistas...”, art. cit., pp. 187-191 hacen un detallado estudio del mismo.

ISSN 1989-9262, n.° 3 (2013)

50



Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica
de la Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko

RS Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

bilduma

ESCULTORES PENSIONADOS EN BIZKAIA (1888-1916)

SOTO CANO, MARIA

condiciones para los artistas. Por otra parte, resulta interesante destacar
las diferencias entre las condiciones establecidas en el primer borrador y
en el reglamento definitivo. Ambos, eso si, establecian ya la divisién entre
pensiones sencillas y superiores y el mismo modelo de examen.

La propuesta inicial de “Bases para las pensiones de Escultura que piensa
crear la Excma. Diputacion de Vizcaya” fue redactada por los escultores
Serafin Basterra y Vicente Larrea y el arquitecto Mario Camufia en mayo
de 189977, y revisada por los encargados de realizar las bases generales
(José Luis de Amon, Luis Basterra, Anselmo Guinea, Vicente Larrea vy
Laureano Gémez Santamaria) en junio de 1899, quienes realizaron ligeras
modificaciones. En las bases de mayo se estipulaba como el ganador de la
pensién sencilla estudiaria en Bilbao, Madrid o Barcelona durante dos anos.
Los aspirantes debian ser menores de 25 afios y presentar su curriculum
académico. El beneficiario debia presentar cada tres meses una obra
designada por el jurado, a través de la cual se valoraria si podia continuar
disfrutando de la pension, prohibiéndosele ademas ocuparse de otros
asuntos artisticos y debiendo pagar los viajes y materiales de su bolsillo. En
cuanto a los pensionados para el extranjero, debian ser menores de 30 afios
y presentar, igualmente, su curriculum académico. Tendrian la obligacion de
instalarse en Paris (0, con permiso previo, en Roma o Londres) y de asistir
a una Academia durante los dos afios de duracién de la ayuda, entregando
cada doce meses una obra designada previamente. En junio se elevé a tres
anos el periodo de disfrute y se estableci6 la cantidad asignada a cada tipo
de pension: dos mil pesetas para las sencillas y cinco mil para las superiores,
cantidades que se mantendrian en la redaccion ultima.

Finalmente, en el Reglamento definitivo de 1902 se incluyeron mayores
beneficios y libertad para el artista’®. Se ajusté el limite de edad de solicitud
para la inferior (22 afios), se suprimi6 la obligatoriedad de destino y
se aumentd el tiempo de disfrute de cada pension: cuatro afnos para los
superiores y un maximo de tres para las sencillas. Asimismo, se acordd que
se abonarian los gastos de viaje a los artistas y se les concedio la propiedad
de sus trabajos (salvo uno, que deberian entregar a la Diputacion) y un
premio de 500 pesetas (200 para la sencilla) por cada uno de ellos que fuera
valorado con mencién honorifica. También se tenia en cuenta la importancia
de dar a conocer la produccion del artista para su futuro profesional, por lo
que, tanto las obras realizadas durante las pruebas como los envios anuales
de los pensionados serian expuestos cada afo al publico.

No obstante, se fijaron también una serie de obligaciones, basadas
fundamentalmente en los envios anuales y en la prohibicién de realizar
otros trabajos con fines lucrativos. Los escultores de pensién sencilla debian
realizar: dos copias de bustos del antiguo y un dibujo a lapiz o carbén del
natural; el modelado de dos asuntos del natural y de un torso de tamafio
natural y modelar una figura de al menos 70 cm. de altura. Mientras, los
de superior tenian la obligacion de entregar las siguientes obras, con
predominancia del desnudo: una figura modelada del natural; un grupo de
dos figuras con un asunto de libre eleccién; una figura modelada del natural
y a tamafio natural y un boceto en bajorrelieve de la composicion del cuarto
ano y, finalmente, el desarrollo del boceto del afio anterior.

La iniciativa result6 de gran atractivo para los artistas vizcainos,
presentandose un total de veinticuatro solicitudes para las cuatro ramas. A

77. BFA/AFB, Artes, Caja 1201, exp. 8.

78. Reglamento para la concesion de pensiones a artistas vizcainos, Bilbao, Imprenta Provincial, 1902.
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la sencilla de escultura aspiraban los jévenes Manuel Basterra Berastegui y
Damian Roda; mientras a la superior se presentaron los escultores Higinio
Basterra Berastegui, Juan Molina Portillo, Nemesio Mogrobejo Abasolo
y Quintin de Torre Berastegui. Todos ellos serian valorados por el mismo
Jurado, compuesto por los diputados José Crucefio y Ramon San Pelayo y
los escultores Vicente Larrea, Fernando Galina, José Garrés Nogué y Pedro
Sorriguieta.

Las pruebas de calificacion de la pension superior se prolongaron entre
agosto y octubre de 1902, repartidas en tres apartados: dibujar una figura del
natural, hacer una composicion en bajorrelieve de 40x50 cm. sobre el tema
biblico “Dejad que los nifios se acerquen a mi” y modelar en altorrelieve una
figura del natural hasta medio cuerpo. Las de pension sencilla consistieron
en cambio en dos partes: dibujar una figura del natural a lapiz o a carbén
en dos sesiones de cuatro horas y modelar en barro una cabeza del natural
en altorrelieve, en cinco sesiones de cuatro horas. Tras la conclusion y
exhibicion de los ejercicios, el 13 de octubre de 1902, el jurado design6 a
Nemesio Mogrobejo como beneficiario de la pension superior y a Manuel
Basterra de la sencilla. Pero, ante el empate de votos entre Mogrobejo y
Torre, solo diferenciados por el voto de calidad del presidente (Ramén San
Pelayo), se propuso al segundo para obtener otra superior de escultura,
que finalmente seria confirmada por la Diputacién’®. Esta alteracion en la
aplicacién del reglamento, que también se produjo en el caso de la superior
de pintura (duplicada igualmente para adjudicarsela a Aurelio Arteta y a Angel
Larroque), demuestra la poca rigurosidad con la que se seguia el mismo asi
como la calidad de los participantes.

Segun las descripciones y las cronicas de la época, los dos beneficiarios
de la pensién superior contaban con estilos practicamente contrarios pues,
mientras Mogrobejo: “se consagra con toda su almay con exquisita delicadeza
y gusto artistico, a la fineza de la linea y a la real y verdadera interpretacion
del natural. (...) En el ejercicio del torso se atiene escrupulosamente al
natural, en cuanto a las proporciones. Coloca la figura en la mas sencilla
posicién y simplifica los medios a fin de darle expresién y vida. Es una labor
finisima”®; Torre era: “amante de la energia y de la linea y del vigor del
trazo, [que] prolonga 6 alarga los perfiles con atrevimientos grequianos y al
llegar al ejercicio del torso, crece y se manifiesta brutalmente apasionado
de la naturaleza y modela un cuerpo de atleta, donde todo es relieve
muscular, fuerza y plétora de vida (...). Sin embargo, hay quien opina que
en el desarrollo del torso a que nos referimos existe algo de artificioso y en
contraposicién a la verdad y, que los vuelos y fantasias del artista, si realzan
la ejecucién y se ajustan al ideal que el mismo persigue, falsean en cambio el
caracter del modelo, cuyo natural aparece sacrificado en aras de una libertad

de ejecucién™.

Estas diferencias entre ambos artistas se haran cada vez mas patentes
a lo largo de los cuatro afos de la subvencion. Ademas, ambos eligieron
destinos artisticamente opuestos, pues mientras Quintin regres6 a Paris,
profundizando en corrientes eclécticas y expresivas, como el realismo social
o las composiciones histéricas de caracter retérico y alegérico; Nemesio
Mogrobejo se traslad6 a ltalia, donde se empapd del gusto por la forma y
el clasicismo, que combiné con el simbolismo y modernismo fin de siglo
aprendidos durante sus afos de trabajo en Centroeuropa.

79. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 6. Salvo indicacion contraria, todos los datos sobre las pensiones de 1902 han sido extraidos de este expediente.

80. CHIMBO, “Notas bilbainas”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 11-10-1902, p. 1.
81. Ibidem.
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La ayuda de Nemesio dio comienzo el 30 de octubre de 1902, prorrogandose
hasta el mismo dia de 1906. Se trasladé primero a Florencia, donde pasé el
mes de noviembre de 1902, junto con su amigo Larroque. Alli se acomodaron
en el segundo piso de la Via Canto de Nelli n° 5, mientras realizaban estudios
tedricos de las obras de arte existentes en la ciudad.

Desde Florencia se desplazaron a Roma, a donde llegaron el 4 de diciembre
de 1902. Entonces arrendaron dos estudios vecinos en la Via Flaminia,
n° 112, al norte del centro artistico de la capital, muy préximos a la Villa
Borghese, la Piazza del Popolo y a la Via Margutta, calle que constituia el
eje artistico romano por antonomasia, y cercanos al taller que habia tenido
Mariano Fortuny y Marsal (1838-1874). Desde el rione flaminio compartirian
ambos amigos experiencias artisticas durante un afio, hasta que Larroque
abandoné ltalia para trasladarse a Munich, en septiembre de 1903. Poco
después, Mogrobejo pasaria a residir en una pension de artistas llamada //
Campanile, sita en las proximidades del taller de Via Flaminia e instalada en
un viejo convento®. El contacto con los artistas alli residentes, asi como con
los socios de la Associazione Artistica Internazionale, de la que él mismo
fue miembro, le permitieron introducirse aln mas en la comunidad artistica
romana.

Durante su estancia en Italia, Nemesio trabajé con fervor y constancia. Fruto
de este teson fueron sus envios, todos de gran calidad, que produjeron
un gran impacto en el ambiente artistico bilbaino. Asi sucedié ya desde la
primera entrega con la figura masculina desnuda titulada Risveglio (Despertar,
Museo de Bellas Artes de Bilbao), que obtendria mencién honorifica y que,
segun opinién de la prensa: “(...) es una obra maestra en toda la extension

de la palabra: esbeltez, correccién de lineas, pureza de formas, finura de
ejecucion, todo cuanto pueda apetecer al académico mas intransigente,
se encuentra en la preciosa estatua de Mogrobejo (...) es una academia
admirable, fiel interpretacién de un excelente modelo y un verdadero alarde
de factura y dominio de la forma™®®,

Como ha sefialado Juan de la Encina®, la obra parte de la posicion de media
figura que constituyé su tercer ejercicio en la oposicion del afio anterior,
aunque completada y perfeccionada, demostrando con ello los avances
del escultor en el conocimiento del desnudo, basico para la dedicacion a la
escultura. A través de una ligera representacion del movimiento, simboliza
un despertar vigoroso e idealizado, universal, que debe buena parte de la
grandeza de su forma a la herencia de la antigliedad clasica y al estudio
de la perfeccion anatdmica del Renacimiento, aspectos en comin con La
edad de bronce (1875) de Aguste Rodin (1840-1917), estatua a la que se
asemeja.

Risveglio fue expuesto en diciembre de 1903 en el salén de subastas de
la Diputacion, junto al resto de los envios, y seria mas tarde regalado por
el artista a la institucién, cumpliendo asi con la entrega de una obra que
estipulaba el reglamento.

En el envio de segundo afio, Mogrobejo se super6 a si mismo en cuanto a
perfeccion anatomica e idealizacion de las formas con el grupo de Hero y
Leandro (fig. 6, version en bronce en el Museo de Bellas Artes de Bilbao).
Este representa a la pareja de amantes del mito clasico en el momento en que
SUS cuerpos exanimes se reencuentran, arrastrados por las olas del cruce

82. SAIZ VALDIVIESO, A. C.. Nemesio Mogrobejo..., ob. cit., p. 119.
83. X. “De Arte”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 29-12-1903, p. 1.
84. GUTIERREZ ABASCAL, R., Nemesio Mogrobejo..., ob. cit., p. 298.
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Fig. 6) Seccidn de escultura de la muestra de envios de pensionados de la Diputacion de Vizcaya
(1904), fotografia del archivo de la familia Eguillor, Bilbao

de los mares Egeo y Marmara, en el estrecho de los Dardanelos (antiguo
Helesponto). Aunque se trataba de untema frecuente enla ensefianza artistica
europea (era, por ejemplo, asunto de trabajo en la Academia Julian de Paris
y fue argumento para un ejercicio de las oposiciones al Pensionado Artistico
Nacional italiano en 1902), Mogrobejo consigue darle una reinterpretacion
actual, combinando cierto caracter simbolista y melancélico en las figuras
con la tradicién clasica en las formas.

La composicion recibié, en octubre de 1904, la calificacion honorifica,
con su correspondiente premio de 500 pesetas, anotandose ademas que
tanto Mogrobejo como Torre se habian excedido en el cumplimiento de sus
obligaciones y en los gastos que habian tenido que realizar para llevar a cabo
sus envios. Estos fueron expuestos en los salones de la Sociedad Filarmonica
consiguiendo de nuevo, en el caso de Mogrobejo, una excelente recepcion
y éxito de critica, que continué al afio siguiente durante su exhibicion, junto
con la escultura Eva, en la VI Exposicion Internacional de Arte de la ciudad
de Venecia®.

Afinales de 1904 Mogrobejo se traslado6 a Florencia, donde alquil6 una casa
en las afueras de la ciudad, en Via della Torre n° 4, en una zona llamada
Ponte a Mensola. Alli permanecié hasta el final de su pensién, trabajando
en la ejecucién de su envio de cuarto afio y formandose en el clasicismo a
través de la visita a los museos de la ciudad.

En cuanto a su tercer envio de pensionado, correspondiente al afno 1905,
estuvo marcado por la mala fortuna. En primer lugar, porque la primera parte
de la entrega, consistente en el boceto del envio de cuarto arfio, fue recibido
parcialmente destruido por un problema de embalaje, algo muy frecuente
entre los envios procedentes de ltalia. Y en segundo, porque la figura que
completaba la remision, el desnudo femenino de Eva, llegb con retraso por su
participacion en la Exposicion Internacional de Arte de Venecia y hubo de ser
evaluada a través de una fotografia. Ademas, el hecho de haber concluido
la figura de Eva en 1904 para poder dedicar mas tiempo a su trabajo de
Ultimo afio y haberla después enviado a Venecia, provocd un malentendido
con la Diputacion en el pago de una factura de embalaje, que finalmente
se resolveria a favor del artista. A pesar de todo, Mogrobejo mantuvo la

85. Sesta Esposizione Internazionale d’Arte della citta di Venezia. Catalogo illustrato. Venezia, Ferrari, 1905 (cat. 30 y 42).
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mencioén honorifica, considerando el jurado que los problemas de remision
eran ajenos a su voluntad. La estatua seria dada a conocer en Bilbao en la V
Exposicion de Arte Moderno de 1906, al no haber podido estar presente en
la muestra de trabajos de los pensionados de 1905.

El desnudo de Eva (fig. 7, version en bronce en el Museo de Bellas Artes de
Bilbao), o Eva huyendo de la seduccién de la serpiente (como la denomind la
prensa), parece aludir precisamente a esta escena: la figura de Eva que, aun
en el paraiso, huye de la serpiente que la tienta. De hecho, la inestabilidad
de su cuerpo sobre una pierna, provocado por el movimiento del paso y por
el repliegue de la figura sobre si misma a través del giro de torso y brazos,
podria representar una simbdlica huida del pecado, reinterpretada con cierto
gusto neobarroco por la teatralidad y un marcado clasicismo en las formas.

Ademas de sus trabajos obligatorios como pensionado, durante su periodo
en ltalia Nemesio realizd también otras obras, como el busto de su antiguo
maestro Anselmo Guinea (hoy en el Museo de Bellas Artes de Bilbao), de
gran fidelidad fisionémica y sobriedad. Asimismo, en marzo de 1906, tanto
Mogrobejo como Quintin de Torre participaron en el concurso para erigir un
monumento a la memoria del musico Juan Criséstomo de Arriaga (1806-
1826), proyectado con motivo del centenario de su muerte. Mogrobejo logré
el segundo puesto con uno de sus proyectos y Torre el tercero, resultando
vencedor el disefio de Paco Durrio, el cual se acabaria culminando veintisiete
afos después®. La convocatoria de este concurso resulta de especial interés
para el caso de los pensionados, pues estaba expresamente destinada a
artistas residentes en la ciudad o que hubieran sido subvencionados por
el Ayuntamiento y la Diputacion y se trata, por tanto, de la Unica iniciativa
conocida que intenta dar continuidad profesional en la villa a los escultores Fig. 7) Eva, de Nemesio Mogrobejo (1903), fotografia del archivo de la familia Eguillor, Bilbao
formados en el extranjero.

86. Véase al respecto SOTO CANO, M., “El monumento a Juan Criséstomo Arriaga en Bilbao: concurso, proyectos y proceso de construccién (1905-1933)”, Goya, n° 332, julio-septiembre 2010, pp. 246-261.
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Entre 1904 y 1906 y desde Florencia, Nemesio trabajé en su envio de dltimo
afo, el altorrelieve La muerte de Orfeo (Museo de Bellas Artes de Bilbao).
Basado en la historia narrada por Ovidio en Las Metamorfosis, estaba
concebido como un triptico que, finalmente, quedaria incompleto al realizar
solo, y de manera parcial, el panel central, integrado tan solo por Orfeo y
tres bacantes en lugar de por los siete personajes originalmente previstos.
La concepcidn general es conocida gracias a varios bocetos previos y a la
descripcion facilitada por Juan de la Encina: el cuerpo central representaria
la muerte de Orfeo por las bacantes; en el panel derecho apareceria el
momento previo, con Orfeo, desnudo y de pie, tafiendo la lira rodeado de
bacantes; mientras en el izquierdo se mostraria el final de la leyenda, con un
pastor que ve su cabeza sobre una lira rota bajando por las aguas del rio del
Tiempo en el valle de Tracia®’. A pesar de ser una obra inacabada, el panel
central final, heredero de las formas miguelangelinas, no desmerece de sus
obras anteriores por la perfeccion en la tension de las figuras y en su conciso
modelado, sobre todo en la figura de Orfeo, cuya ejecucion le llevé méas de
un afo (fig. 8).

La muerte de Orfeo fue expuesta, junto al resto de los envios, en unos locales
sitos en los bajos de Olavarri en la Gran Via bilbaina y calificada, el 30 de
enero de 1907, con mencion honorifica, sefialandose ademas que era digno
de una “distincion especialisima”. Esta distincién, propuesta por el jurado,
hubiera consistido en la posibilidad de ofrecer al artista una nueva pension
por cuatro afnos, dotada con seis mil pesetas anuales y sin la obligacion de
hacer envios, asi como la adquisicién y traslado al bronce del relieve, que
habia sido tasado, incluyendo la compra del original y fundido, en veinticinco
mil pesetas. Mogrobejo, al contrario que sus compaferos de pension, no

solicitd una prérroga, sino que fue considerado merecedor de ella por sus
propias condiciones técnicas como escultor y las cualidades de belleza que
reunian sus piezas. Lastima que la propuesta nunca se llevara a cabo y que
el escultor muriera, en total plenitud artistica, cuatro afios después.

Por su parte, Quintin de Torre disfruté de la subvencién provincial entre el
25 de octubre de 1902 y el mismo dia de 1906, regresando a su estudio
de Paris, en la rue Belloni, que en esta ocasion compartié con su amigo
el pintor Aurelio Arteta (1879-1940), beneficiario de otra pensiéon superior,
en su caso de pintura. En los primeros meses fue aln remunerado por la
ayuda municipal, compaginando asi los trabajos obligatorios para ambas
instituciones.

Durante 1903, Torre pas6 unos meses aquejado de bronquitis, lo que
motivd que solicitara una prérroga para la entrega de su primer envio de
pensionado. A pesar de que éste debia consistir, segun el reglamento, en
el modelado de una figura del natural, Quintin decidi6 excederse en sus
obligaciones para demostrar su aprovechamiento y capacidades vy, tal
vez con ello, conseguir una recompensa al finalizar la pension. Antes de
acabar el aplazamiento concedido, en el mes de noviembre, presentd una
Cabeza de San Juan Bautista, enviada como regalo a la Diputacién, y el
grupo La ley (o La ley humana), que donaria al Ayuntamiento bilbaino®. La
cabeza era un estilizado y expresivo busto policromado del santo, precursor
de sus composiciones religiosas para panteones funerarios y parroquias.
Mientras, el grupo simbolizaba la ley a través de un verdugo que arrastraba
el cadaver de un joven presidiario®. En él, “el conjunto y muchos detalles
dejaban bastante que desear “®°, aunque destacaban las cabezas de ambos

87. GUTIERREZ ABASCAL, R., Nemesio Mogrobejo..., ab. cit., p. 302.

88. BFA/AFB (Fondos Municipales), Bilbao, Seccion Quinta, exp. 599/7.

89. “En el Salon de Subastas de la Diputacion...”, El Nervion, Bilbao, 26-12-1903, p. 2.
90. A. P, “Notas artisticas. Las pensiones”, La Gaceta del Norte, Bilbao, 23-1-1904, p. 1.
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Fig. 8) Detalle del proceso de ejecucion de La muerte de Orfeo, de Nemesio Mogrobejo (1904-1906), fotografia del archivo de la familia Eguillor, Bilbao
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personajes, tratadas con gran expresividad y ejecucion nerviosa, en una
nueva plasmacion del pathos.

El 16 de enero de 1904 el Jurado de Escultura concedié a estas dos obras
la calificacion de mencion honorifica, con su consecuente recompensa de
500 pesetas, y aceptd enviarlas, a cuenta de la Diputacién, a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid, junto al ¢;Por qué? propiedad del
Ayuntamiento (propuesto para una segunda medalla que finalmente no
obtuvo), el Risveglio de Nemesio Mogrobejo y los envios del expensionado
Higinio Basterra®'.

Quintin no se repuso totalmente de su enfermedad y, durante los meses
de febrero y marzo de 1904, se traslad6 a un sanatorio en Chamossaire en
Leysin (Suiza), acompafando después a Arteta en un viaje por Bretafia®®. Sin
embargo, continu6 trabajando y cumpliendo con sus deberes de pensionado.
Asi, antes de octubre de 1904 remitia a Bilbao su segunda obra obligatoria, un
grupo de tres figuras (y no dos, como rezaba el reglamento) titulado E/ canto
de Lartaun (fig. 6). Segun la recomendacion realizada en la convocatoria
a los pintores y, a ser posible, a los escultores, el grupo ilustraba un tema
de la historia antigua de Bizkaia, tratado de manera abocetada, emotiva y
retorica. Frente al paso hacia la modernidad que habia dado en ¢ Por qué?,
vinculado al realismo social, esta composicién suponia un retroceso hacia
formas caracteristicas del heroismo idealizado de finales del XIX, lo que
es una clara muestra de la diversidad de influencias que convergian en

la produccion del escultor. En él, el bardo, espiritu del canto, acompanfa a
Usus, espiritu del amor, y al guerrero Lartaun, que en la batalla de Ernio
lucho contra los romanos para defender el territorio vasco®. Calificado con
mencién honorifica, fue regalado por su autor a la Diputacion.

Tras un viaje a Bélgica en compafia de Arteta, que le pondria mas en
contacto con el realismo social de los flamencos y, en concreto, con el del
belga Constatin Meunier, Quintin se centr6 en la realizacién de su tercer
envio: el grupo en escayola Hacia la vida eterna (o Camino del ideal) y el
boceto del trabajo previsto para el cuarto afio, un bajorrelieve sobre el tema
biblico “Dar a Dios lo que es de Dios y al César lo que es del César”. Sobre
el relieve, so6lo se sabe que estaba realizado con gran riqueza de detalles,
especialmente en los ropajes, mientras que en el grupo, en el que un artista
camina ciego hacia el ideal guiado por la Fe y la Poesia, predominaba el
estudio anatémico y la comprension del desnudo®. Probablemente Hacia
la vida eterna fuera la representacion de los ideales del propio escultor, que
luchaba por conseguir un lugar en el mundo del arte®. Calificado igualmente
con mencién honorifica, fue de nuevo donado por el artista a la Diputacion.

En 1906 pas6 una temporada en Madrid como Colaborador Artistico de la
Junta Central de la Comision de Festejos Reales por Madrid para la boda
de Alfonso XlII con Maria Eugenia de Battenberg®. Realiz6 varios trabajos,
entre ellos el grupo Vivir y gozar siempre, que expuso en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid obteniendo una mencion honorifica®” y
presentd su trabajo final de su pensién, probablemente el relieve que habia

91. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 6. Habia sido el propio Quintin quien solicit6 a la Diputacién, en noviembre de 1903, que enviara sus obras a la Exposicién de Madrid.
92. LLANO GOROSTIZA, M., “Aurelio Arteta y las pinturas murales del Banco de Bilbao”, en Arteta en el Banco de Bilbao. Madrid: Banco de Bilbao, 1973, p. 40.

93. LARREA, T. “Los artistas pensionados, II”, El Noticiero bilbaino, Bilbao, 25-10-1904, p. 1.

94. MONTALBAN, L. de. “En la Filarménica. Los pensionados. Quintin Torre”, La Gaceta del Norte, Bilbao, 20-01-1906, p. 1.
95. Aunqgue segun otras interpretaciones se trataba de una lucha entre la vida y la muerte (MONTALBAN, L. de. “En la Filarménica. Los pensionados”, La Gaceta del Norte, Bilbao, 16-1-1906, p. 1).

96. LOPEZ ECHEVARRIETA, A., Quintin de Torre...., ob. cit., p. 52.
97. PANTORBA, B., Historia y critica..., ob. cit., p. 489.
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pergefiado el afio anterior, obteniendo de nuevo la calificacion honorifica®.

Dado que habia sido valorado con la maxima calificacion en sus cuatro
envios, el 1 de febrero de 1907 solicit6 una prérroga de su pensién, por
“creerlo indispensable para poder tener terminados los estudios y poder
emprender la vida artistica™®. Su peticion fue desestimada por destinarse
los fondos de posibles ampliaciones y nuevas pensiones a la creacion del
Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Segun Llano Gorostiza, tras finalizar la pensién Torre y Arteta recorrieron
Italia con las 500 pesetas adjudicadas por la entrega de su Gltimo trabajo y
con algan dinero mas que habian conseguido con la venta de sus obras'®.
Llegaron al pais en barco y visitaron las ciudades de Florencia, Roma y
Milan''. De Italia volvieron a Paris y, desde alli, regresaron a Valladolid para
asistir al entierro de Eusebio Arteta Labrador, el padre del pintor. En Valladolid,
Quintin de Torre estudiaria la escultura policromada de Castilla, con la que
tanto se relacionaria su produccion en madera policromada posterior'®?,
Instalado después en Bilbao, donde abriria taller, tuvo numerosos discipulos
y consigui6é una clientela estable, que le permiti6 realizar una obra de
repercusion nacional, hoy en dia poco conocida. Por Gltimo, contribuiria de
manera activa al impulso de la actividad artistica en Bilbao a través, sobre
todo, de su vinculacién a la Asociacion de Artistas Vascos.

En cuanto a Manuel Basterra (1882-1947), y como sus predecesores, se
habia formado en la Escuela de Artes y Oficios de Bilbao, donde cursé:
Dibujo de Figura-copia de la estampa entre 1894-95, obteniendo un primer
premio; Dibujo de Figura-copia del yeso entre 1895-96, siendo calificado
con un aprobado; y Dibujo de Figura-copia del natural entre 1896 y 1902,
logrando respectivamente un segundo premio, un primer premio y cuatro
menciones especiales. Desde 1896 frecuentd también la asignatura de
Modelado, recibiendo un primer premio en 1897, una mencién especial en
1898, otra en 1900 y un nuevo primer premio en 1902 y no completando el
curso en 1899, 1901 y 190493,

Su pension sencilla se inicié el 20 de noviembre de 1902 y se prolongd
durante tres afios. Basterra se trasladé entonces a Madrid, donde comenz6 a
buscar centro de estudios y se instalé, en un primer momento, en la Plaza de
Oriente n° 7, 3°. Dada la avanzada fecha en la que llegé a la capital, se habia
cerrado ya la matricula en los centros oficiales de ensefianza, aunque se le
permiti6 asistir, mientras hubiera plazas vacantes, a las clases de Modelado
del antiguo del escultor Juan Lauso. Poco después consiguié matricularse
en las asignaturas de Dibujo del antiguo y ropajes y Modelado del antiguo de
la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, cumpliendo
asi con la obligacion formativa de la pension.

98. Pese a la dedicacion de la prensa a anteriores envios, no se ha localizado ningin dato documental ni critica referente a éste, aunque segn rezaban las bases del Reglamento (que tantas veces ignor6é
Torre) debia presentar, desarrollado, el boceto de tercer afio. Urufiuela menciona, sin embargo, la realizacién de una obra titulada “Lujuria” durante sus afios de pensionado (URUNUELA, L., “De Arte. La
escultura policroma. Quintin de Torre y Berastegui”, en Vida Vasca, Bilbao, n° 7, 1930, p. 41). Podria pensarse en ésta como envio de Ultimo afio, aunque mas bien parece referirse, por el tema, al grupo
El Perddn, ya comentado.

99. BFA/AFB, Artes, Caja 1200, exp. 6.

100. LLANO GOROSTIZA, M., “Aurelio Arteta...”, ob. cit., p. 41.

101. Sobre este viaje habla también KORTADI OLANO, E., Aurelio Arteta. Una mirada esencial (1879-1940), Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1998, p. 47.

102. LLANO GOROSTIZA, M., “Aurelio Arteta...”, ob. cit., p. 41.

103. A.H.E.C., Libro de Registro-Ensefianza del Obrero, n° 16, 1893-1895 y Libro de Registro-Ensefianza Profesional, n® 1, 1880-1890.
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Su envio de primer afio, entregado en 1903, consistia en tres bustos y un
dibujo de academia al carb6n y fue calificado con mencion honorifica. Poco
se sabe de estos trabajos, salvo que uno de los bustos era copia de una
conocida obra clasica y los otros dos representaban a una mujer y al joven
sefior Celada, “de exacto parecido y de ejecucion buena en general, aunque
algo amanerada”'%4.

La experiencia madrilefia de Manuel no debié ser muy positiva, pues
en octubre de 1903 solicitaba al jurado de escultura que le permitiera
permanecer en Bilbao, continuando su formacion en la Escuela de Artes y
Oficios de la Villa que, segun él, no se diferenciaba mucho de las aulas
madrilenas, al tiempo que ahorraba para poder trasladarse, entre marzo y
julio de 1904, a Paris. Su peticién fue aceptada y asi hizo efectivamente
el artista, instalandose primero en Bilbao, donde frecuent6 hasta marzo de
1904 las aulas de modelado de la Escuela; y luego en la capital francesa,
donde parece ser que asistio a clases en La Grande Chaumieére.

En cuanto al resto de sus trabajos, no se ha localizado mucha informacién, ya
que la atencién de la prensa se centraba sobre todo en los de los pensionados
superiores, de mayor calidad. Su envio de segundo afio, entregado en
octubre de 1904, consistié en un busto y una figura modelados del natural,
que obtuvieron la calificacion de “satisface las obligaciones reglamentarias”.
El busto, de un nifio, estaba tratado de manera frontal, mientras la figura,
que consistia en un desnudo masculino de tres cuartos, era una rigurosa
academia en la que el hombre se inclinaba ligeramente hacia su derecha
mientras alzaba y doblaba el brazo izquierdo, facilitando asi el estudio
anatémico (fig. 6). Como envio de tercer y Ultimo afo, Basterra debia realizar
una figura del natural de no menos de 70 centimetros. El escultor cumplié

con el requisito llevando a cabo, probablemente en Paris, un estudio de un
hombre tendido'®, que obtuvo en enero de 1906 la calificacién honorifica.

El 19 de enero de 1906, Basterra solicitaba una prorroga de un afio de
pensién, que no le fue, como al resto de sus comparieros, concedida. La
Diputacién alegd que se estaban preparando unas nuevas bases para la
subvencion de artistas, que nunca verian la luz. Exento de proteccion oficial,
retorn6 a su labor como escultor en el taller de su padre, en la calle de la
Ribera. Alli realizaria obras de tema religioso, funerario y ornamental de las
que lamentablemente se sabe muy poco, por ser muchas de ellas obras
de taller no firmadas. No obstante, se vinculé a la Asociacién de Artistas
Vascos y al colectivo Union Arte, intentando, durante toda su vida, mantener
y difundir una cierta modernidad figurativa escultérica.

3.4. Las bolsas de estudio de la Viuda de Salces (1906-1912): Valentin
Duenas y José Maria Garros

El vacio dejado por la supresion de las pensiones de la Diputacion y la
ausencia de instancias por parte de la Junta de la Escuela se vio cubierto,
aunque con unas condiciones menos ventajosas, con una nueva modalidad
de pensiones: las Bolsas de Estudios de la Viuda de Salces. Estas eran
pequenas ayudas para jovenes menores de dieciocho afos que destacaran
por su comportamiento y aptitudes y tuvieran escasez de recursos.
Gestionadas por el Ayuntamiento gracias a un legado de Anselma de Salces,
beneficiaban, entre otros, a escultores y creadores de artes decorativas.
La asignacién econOmica (759 pesetas anuales) no les permitia salir al
extranjero, pero si poder formarse en Bilbao.

104. PEDROSA, A., “Notas artisticas”, La Gaceta del Norte, Bilbao, 30-12-1903, p. 1.

105. MONTALBAN, L. de, “En la Filarménica. Los pensionados”, La Gaceta del Norte, 16-11-1905, p. 1
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Entre 1906 y 1909, el escultor Valentin Duefias Zaballa (1888-1952) fue
beneficiario de la misma, recibiendo “honrosas calificaciones del Jurado
en mis ejercicios y, en sesion publica celebrada el dia 19 de noviembre
ultimos [1909] por el Ayuntamiento acord6 gratificarme y felicitarme por mis
disposiciones para el Arte”'%,

Como el resto de sus comparieros, Valentin habia pasado por las aulas de la
Escuela de Artes y Oficios, donde habia ingresado en 1899. El primer curso
que sigui6 fue, como era habitual, Dibujo de Figura-copia de la estampa,
donde obtuvo un aprobado. En el afio 1900-1901 aprobd Dibujo de Figura-
copia del yeso y al afio siguiente logr6 la misma calificacion en Dibujo de
Figura-copia del natural. Entre 1902 y 1904 frecuento las clases de Dibujo de
Adorno-copia de la estampa y copia del yeso, donde obtuvo un accésit y un
segundo premio, respectivamente. Por Gltimo, entre 1904-1906 volvi6 a las
aulas de Dibujo de Figura, alcanzando dos segundos premios'®”.

Durante el periodo como pensionado, Duefas residi6é en Bilbao, en el sexto
piso de la calle Ledesma n® 12, y trabajé como aprendiz en el taller de Quintin
de Torre. Al mismo tiempo, continu6 su formacién en la Escuela, asistiendo
entre 1906 y 1909 a la asignatura de Dibujo de Figura-estudio del natural
y, durante un mes, entre octubre y noviembre de 1906, a Modelado, al que
dejaria de acudir, posiblemente por considerar suficiente, en este sentido, su
aprendizaje en el taller.

Poco mas se sabe del escultor en esta etapa, salvo que a principios de 1909
fue llamado a filas, lo que motivd mas de un articulo en la prensa local para
que algun adinerado amante del arte pagara los 6000 reales que evitarian
su alistamiento y, con ello, la paralizacién durante dos afnos de su carrera
artistica'®®. Duefas recibi6 varias muestras de apoyo, como la del diario E/
Nervion o la del novillero Pepe Mufiagorri, siendo pagada finalmente la suma
por un donante anénimo'%.

Probablemente fuera esta misma Bolsa de la Viuda de Salces la que pudo
disfrutar el joven escultor José Maria Garrés Reguant (1892-1970) entre
1909 y 1912. Casi nada se sabe sobre la misma, sblo que en diciembre de
1909 el Ayuntamiento de Bilbao le otorgaba una ayuda por la cantidad de
750 pesetas anuales durante tres afios y la obligacion de hacer tres trabajos,
distribuidos en los meses de abril, septiembre y octubre de 1911, que fueron
favorablemente recibidos por el jurado designado'™. Garrés habia iniciado
precisamente el curso anterior sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios
de Bilbao, que continu6é hasta 1918 aunque de manera muy irregular: entre
1908 y 1909 obtuvo un aprobado en el curso de Pintura del Natural, que
repitid en 1910-11 aunque sin presentarse a examen; desde 1911 a 1916 y
en 1917-1918 estuvo inscrito en Modelado, no finalizando el curso en 1911,
1914, 1915, 1916 ni en 1918, y obteniendo un segundo premio en 1912, un
primero en 1913, una mencion especial en 1915 y un segundo premio en
19161,

106. BFA/AFB, Artes, Caja 1204, exp. 9.
107. A.H.E.C., Libros de Registro-Ensefianza del Obrero, n° 21, 1898-1901.

108. MARCAIDA, L., “Por un joven artista. Valentin Duefias”, El Liberal, Bilbao, 27-2-1909, p. 3.

109. MARCAIDA, L., “Por un joven artista. Valentin Duefias”, El Liberal, Bilbao, 8-3-1909, p. 1.
110. BFA/AFB, Artes, Caja 2, exp. 18.
111. A.H.E.C,, Libro de Registro-Ensefianza Profesional, n°® 2, 1900-1910.
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3.5. Hacia una nueva convocatoria de pensiones de la Diputacion
(1910-1912): Valentin Duenas

El 10 de enero de 1910 Valentin Duefias solicitaba una nueva pension, esta
vez a la Diputacion de Vizcaya, que le permitiera completar sus estudios en el
extranjero''2. En su escrito rememoraba los éxitos de pensiones anteriores,
que habian hecho posible la formacidn de jévenes artistas y la celebracion de
exposiciones que dinamizaron el ambiente bilbaino. Presentaba como aval
sus tres afios en el taller de Quintin de Torre y el éxito de sus calificaciones
para la Bolsa de Estudio de la Viuda de Salces, asi como las notas obtenidas
en la Escuela de Artes y Oficios, aunque no descartaba la opcién de realizar
una nueva prueba que demostrara a la institucion sus aptitudes. Tras adjuntar
tres fotografias de trabajos escultéricos, la Junta decidié, en sesion de 22
de febrero, otorgarle una subvencioén de 2500 pesetas anuales durante dos
afios y la obligacién de presentar como prueba de sus trabajos una figura
modelada del natural en el primer afio y un grupo de asunto libre compuesto
por dos figuras en el segundo. Para estas condiciones de envios se seguia
lo estipulado en el reglamento de 1902, aunque la cantidad de la ayuda se
vio reducida a la mitad.

Valentin se trasladé entonces a Paris, donde fij6 su residencia. Alli conoci6
al escultor Paco Durrio, instalandose junto a él en el Impasse Girardon n° 4
y colaborando en su taller''3, por ejemplo en la ejecucién del Monumento a
Arriaga''*.

Duenas no pudo concluir los dos afios de su ayuda, pues quedo anulada en
octubre de 1911 como consecuencia de la gestacion de un nuevo reglamento
y convocatoria de oposiciones para pensiones de la Diputacidn, que entraria
en vigor a partir del 1 de enero de 1912'"%. Es de suponer que antes entregara
su primer envio, aunque nada se ha localizado sobre el mismo.

3.6. La cuarta convocatoria de pensiones de la Diputacion (1912-
1916): Valentin Duenas

La solicitud que present6 Valentin Duefias en 1910 coincidi6 con otras tantas
de Fernando Alonso, José Arrte, Matilde Guadalupe Orbe, Jesus Guridi y
Pedro Urquijo''8, por lo que la Diputacién se plante6 activar de nuevo las
convocatorias regladas de pensiones para artistas. No obstante, el principal
desencadenante de esta nueva convocatoria fue el apoyo mediatico que
generd la propuesta de una subvencion especial para el pintor Alberto
Arriie, que suscribieron la mayor parte de la intelectualidad y personalidades
artisticas del ambiente bilbaino, incluyéndose, entre otros, Aurelio Arteta,
Higinio de Basterra, Juan de la Encina, Teéfilo Guiard, Gustavo de Maeztu,
Quintin de Torre, los hermanos Zubiaurre y los directores de los diarios La
Gaceta del Norte, El Liberal, El Nervion, El Noticiero bilbaino, EI Porvenir
Vasco y El Pueblo Vasco'"".

La nueva edicion, publicada en el Boletin Oficial de la Provincia de Vizcaya de
3 de agosto de 1912, se inspiraria, como ya se ha sefialado, en la de 19028

112. BFA/AFB, Artes, Caja 1204, exp. 9.
113. BFA/AFB, Artes, Caja 2, exp. 18.

114. “El monumento a Arriaga”. El Pueblo Vasco, 23-12-1910, p. 1. Véase también al respecto SOTO CANO, M., “El monumento a Juan...”, art. cit.

115. BFA/AFB, Artes, Exposiciones y Becas, caja 1, exp. 5.
116. “Pensiones a artistas”, E/ Liberal, Bilbao, 23-6-1910, p. 1.

117. Véase, por ejemplo, MARCAIDA, L., “Una pension. Alberto Arrae”, El Liberal, Bilbao, 28-10-1910, p. 1 y “Por Alberto Arrae”. El Noticiero bilbaino, Bilbao, 11-11-1910, p. 3.
118. NOVO, J., LARRINAGA CUADRA, A. y BILBAO SALSIDUA, MI. “Las pensiones para artistas...”, art. cit., p. 193.
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y mantendria los cuatro grupos establecidos entonces (Pintura, Escultura,
Musica y Artes Decorativas) aunque suprimiendo las pensiones sencillas en
favor de las superiores, de cuatro afos de duracion y dotadas con 5000
pesetas anuales en el caso de la escultura. A ellas se podia optar hasta el
19 de agosto de 1912 con la condicién de ser vizcaino, no haber cumplido
treinta afios y carecer de recursos suficientes para costearse los gastos.
Los aspirantes por la escultura fueron: Valentin Duefas, José Maria Garrés
Reguant, José Larrea Echaniz y Manuel V. Moreno San Roman'™®. Pero el
ultimo requisito establecido fue muy controvertido y generé una prolongada
polémica, pues en virtud del mismo se elimin6é al candidato José Larrea,
por considerar que su padre, el también artista Vicente Larrea, contaba
con recursos suficientes para enviar a su hijo al extranjero. Vicente redacto
un escrito de protesta en nombre de su hijo, argumentando que, aunque
no era pobre, no podia costear la formaciéon en Europa de José, pero su
reclamacion fue desestimada'?’. Paradojicamente, José Maria Garros, que
se encontraba en condiciones semejantes (pues su progenitor era también
un conocido escultor) fue aceptado.

Los examenes se iniciaron el 12 de septiembre con la prueba de dibujo,
basada en la copia de una figura del natural. Esta se realiz6 bajo la supervision
del Jurado de escultura, compuesto por los diputados Indalecio Prieto y José
de Urizar y los escultores Higinio Basterra, José Maria Garrés Nogué (que
abandonaria por encontrarse su hijo entre los aspirantes, ocupando su lugar
Federico Saenz), Pedro Sorriguieta y Quintin de Torre. Todos los opositores
pasarian el primer ejercicio, siendo el primer lugar para Valentin Duefias, el
segundo para Garros y el tercero para Moreno'?!.

La segunda prueba, consistente en ejecutar un boceto de relieve sobre un
tema biblico (a elegir entre tres posibilidades: la curacion del cojo por S. Pedro
y S. Juan, la resurreccién de la hija de Jairo y la separacion de Abraham y
Lot) dio comienzo el 16 de septiembre. De nuevo, el primer puesto lo ocupd
Duenas, siendo el segundo Moreno y el tercero, en esta ocasion, Garros.

El dltimo examen, en el que habia que modelar un torso con brazos y
postura libre, se inici6 el 19 de septiembre, y tuvo una duracion de 12 dias
consecutivos (exceptuando los domingos) a razon de seis horas diarias. El
12 de octubre, tras la exhibicion de las obras en la Escuela de Artes y Oficios
de Bilbao, que tuvo lugar entre el 9 y el 11 de ese mes, se concedi6 la
pension de escultura de manera undnime a Valentin Duefas, quedando en
segundo lugar Moreno y en tercero Garrds. El Jurado propondria a éstos
ultimos para dos pensiones sencillas, que serian desestimadas mas tarde
por la Diputacion.

De este modo, a principios de enero de 1913 Duenas regres6 a Paris,
instalandose de nuevo en el taller de Paco Durrio y comenzando a frecuentar
una academia artistica libre. Durante ese afo se ocup6 de la ejecucion de su
primer envio que, como en la convocatoria de 1902, debia ser un desnudo del
natural en yeso. Esta llego a Bilbao en diciembre de 1913y fue expuesto, junto
con el cuadro de Arrle, pensionado por la pintura, en el Palacio Provincial.
El envio obtuvo la calificacion honorifica y su correspondiente premio de
500 pesetas, y fue donado por su autor a la Diputacion. También en 1913
participd en la Exposicion de Arte Moderno organizada por la Asociacion de
Artistas Vascos, donde exhibi6 una Cabeza de estudio, un busto retrato, una
figura de estudio y un bajorrelieve'?2.

119. BFA/AFB, Artes, Exposiciones y Becas, Caja 1, exp. 5.
120. BFA/AFB, Artes, Exposiciones y Becas, Caja 1, exp. 6.

121. BFA/AFB, Artes, Caja 2, exp. 18. Salvo indicacion contraria, el resto de los datos de esta convocatoria han sido extraidos de este expediente.

122. SAENZ DE GORBEA, X., Escultura vasca,..., ob. cit., p. 52.

ISSN 1989-9262, n.° 3 (2013)

63



Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica
de la Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko

RS Artearen Historia eta Musika Saileko Aldizkaria

bilduma

ESCULTORES PENSIONADOS EN BIZKAIA (1888-1916)

SOTO CANO, MARIA

El inicio de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) y la situacion politica
y economica general que afectaban a Europa, complico la remisién de su
entrega de segundo afio. En agosto de 1914, Duefias escribia a la Diputacion
explicando que se habia ausentado de Paris, donde tenia preparado y ya
vaciado en yeso su trabajo (un grupo de dos figuras titulado E/ dolor), que
resultaba imposible enviar por haberse suprimido el sistema de transporte
de mercancias entre Francia y Espafa. Ante un mas que posible retraso en
la recepcion, planeaba ejecutar alguna otra obra (al final no realizada) que
remitiria asimismo al Jurado calificador. La Comision le dio su beneplacito y
el permiso especial para residir dos meses en Bilbao, pero a condicién de
trasladarse después a otro lugar de Espafa para continuar sus estudios si
resultaba imposible regresar a Paris. En octubre, Duefias consiguio retornar
a la capital francesa y enviar a Bilbao su grupo, siguiendo asi el curso normal
de su pension.

El dolor fue expuesto entre el 2 y el 22 de diciembre en el Museo de Bellas
Artes de Bilbao y obtuvo, de nuevo, la calificacion honorifica, con la opinién
en contra de Higinio Basterra y del critico Francisco Iribarne quien, desde
las paginas de un diario local, escribia: “Valentin Duefas tiene manos de
escultor; sabe acentuar los signos expresivos de un torso, de una rodilla,
de un brazo; en ese arte del relieve se puede y se debe trabajar durante
anos enteros; nunca se sabe lo bastante; pero luego, hay que hacer mas; es
preciso buscar una armonia definitiva; un ritmo que lo ilumine todo; desde
el mas pequefio relieve de la piel, hasta la actitud general de las figuras;
es preciso que todo responda a ese espiritu, a esa idea, a ese movimiento
espiritual e indefinible”'?3,

Duenas aproveché las 500 pesetas de gratificacion de su segundo envio
para realizar, a principios de 1915, un viaje formativo por las provincias de
Espafa. Regres6 después a Paris, donde ya se encontraba a finales de
febrero de ese mismo afio.

Durante 1915llevo acabo enla capital francesa su tercer trabajo reglamentario:
un boceto en bajorrelieve del que constituiria su envio de cuarto afio y una
estatua en yeso, que remitié en noviembre para su valoracion. Ambos fueron
expuestos entre el 6 y el 22 de diciembre en el Museo de Bellas Artes de
Bilbao, obteniendo en esta ocasién la calificacién intermedia de “satisface
las obligaciones reglamentarias”, con el voto en contra de su antiguo
maestro, Quintin de Torre, que queria concederle menciéon honorifica. La
escultura, retrato a tamafio natural, representaba a una mujer sentada con
un anfora en el brazo (fig. 9) y parece ser que fue remitida con otra figura
femenina, también sentada y recogida sobre si misma en disposicidn similar
a la anterior (fig. 10). Ambas demuestran una clara influencia de la estatuaria
de Antoine Bourdelle (1861-1929) y del propio Durrio, visible también en sus
creaciones para panteones funerarios. Este afno participd, ademas, en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1915 con una escayola de 125x125
cm titulada E/ perdén (premiada con medalla de tercera clase'*) y con un
Busto ejecutado en el mismo material’?5.

Puntualmente, Duefias remitié su Ultimo envio desde Paris en noviembre
de 1916, consistente en un relieve en yeso. Expuesto como venia siendo
costumbre en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, obtuvo la calificacion
honorifica del jurado, aunque como se sefialaba en la propia acta no se
trataba de ninguna “obra maestra”.

123. IRIBARNE, F., “Las esculturas de Valentin Duefias”, El Pueblo Vasco, Bilbao, 11-12-1914, p. 2

124. PANTORBA, B., Historia y critica..., ob. cit., p. 228.

125. Catalogo oficial de la Exposicion Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura, Madrid, Artes Graficas Mateu, 1915, p. 48 (cat. n° 701-702)
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Fig. 9) Mujer con anfora, de Valentin Duefias (1915), publicada en el diario
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Fig. 10) Mujer, de Valentin Duenas (1915), publicada en la revista Novedades, 18-12-1915

Frente al resto de sus compafieros en el extranjero, el seguimiento y
repercusién de los trabajos como pensionado de Duefias fue menor en
Bilbao. Asi se deduce de la poca atencidén de la critica y de las resefas
periodisticas en general. Valentin estuvo, durante este periodo y en su
evolucién posterior, muy influido por el arte de su compatriota Paco Durrio,
pero también por la produccion del francés Antoine Bourdelle, especialmente
en lo que a la exagerada concepcion muscular y corpérea se refiere. Todo
ello condicionaria en exceso el desarrollo de su propio lenguaje, menos
personal que el de sus predecesores.
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3. 7. Y después de 19167

En 1916, una vez finalizadas las estancias de los beneficiarios de 1912, se
suprimieronlasbecasdelaDiputacion, quedando éstasrestringidas solamente
a casos excepcionales, por considerarse que no daban frutos suficientes a la
provincia y con la intencion de destinar ese dinero a exposiciones bienales
de artistas vascos'?®. Se ve asi cierto paralelismo con la supresion de las
mismas realizada en 1906 a favor de la promocién del Museo de Bellas
Artes, abandonandose en ambos casos la formacion y posterior insercion
del artista en el circuito artistico vasco por una accién de resultado mas
inmediato y tangible, aunque no por ello menos importante. Por otro lado,
tampoco se tiene ninguna noticia de subvenciones del Ayuntamiento en este
periodo.

4. Conclusiones

Las convocatorias y adjudicacion de pensiones por parte del Ayuntamiento
de Bilbao y la Diputacién de Vizcaya fueron irregulares y, en ocasiones, poco
coherentes pero, en su conjunto, supusieron un importante y continuado
impulso para la formacion y desarrollo de los artistas de la provincia entre
1888y 1916.

A través de las mismas, los jévenes creadores consiguieron continuar su
formacion en Espafia y, muy especialmente, en el extranjero. En el caso
concreto de los escultores, los destinos predilectos en el exterior fueron,
como para el resto de sus colegas de otras provincias, Romay Paris, aunque
con preponderancia de este Ultimo, de tendencia mas moderna frente a la
mas clasica de Roma.

Es también de senalar como la nébmina de escultores pensionados coincide
con la de los mas destacados del periodo en el Pais Vasco, lo cual no puede
ser una coincidencia. Salvo José Maria Garr6s Reguant, el resto de los
pensionados (Manuel e Higinio Basterra, Valentin Duefias, Miguel Garcia
de Salazar, Nemesio Mogrobejo, Federico Saenz Venturini y Quintin de
Torre) desempenaron un activo papel en el ambiente artistico provincial, con
repercusién en el ambito nacional e incluso, como en el caso de Mogrobejo,
en el internacional. Asimismo, difundieron y desarrollaron la modernidad
escultérica que habian contemplado en el extranjero entre sus discipulos y
companferos de profesion, a quienes les llegaron los ecos del modernismo,
simbolismo, renovacion figurativa y realismo social, al tiempo que las formas
de Bourdelle, Meunier o Rodin, a través del tamiz de la obra de los propios
pensionados.

Resulta por otra parte curioso como varios de estos artistas, en concreto
Duefias, Mogrobejo y Torre, fueron beneficiarios de las ayudas en mas de
una ocasion, lo que en mi opinion demuestra la mayor calidad de los mismos
frente al resto de sus companeros. Esto queda ademas demostrado con la
evolucion posterior de su trayectoria, en el desarrollo de una personalidad
artistica definida y propia, especialmente en el caso de Mogrobejo y Torre, y
menos en el de Duenas, cuya produccion, ademas de ser menos conocida,
se mantuvo en buena medida a la sombra de la de su compatriota Paco
Durrio.

Por dltimo, es de lamentar que se hayan perdido la mayor parte de las
obras entregadas como envios de pensionados, muchas de ellas destruidas
0 en paradero desconocido, a pesar de haber pasado a ser propiedad del
Ayuntamiento, la Diputacion o la Escuela de Artes y Oficios. El fragil caracter

126. Se concederian nuevas pensiones en 1920, 1932 y 1936, aunque sus beneficiarios no alcanzarian la importancia de los aqui analizadas.
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material de las mismas (barro o escayola), el mayor coste en su restauracion
y adecuacion expositiva, los traslados no documentados y los posibles
expolios, son algunos de los factores que influyeron en esta desaparicion.
Ello, unido al desinterés y desconocimiento generalizado por la escultura que
aun hoy perdura, han lamentablemente impedido que Bilbao pueda contar
hoy con una importante coleccidn publica de escultura vasca en los origenes
de la modernidad que, al igual que su alter ego pictorico, demostrara el
eclecticismo y cosmopolitismo de los creadores vascos del cambio de siglo.
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