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Resumen

La exploracion en el arte contemporaneo de las nociones relacionadas con la entropia, queda justi-
ficada debido al amplio eco que ha adquirido en el ambito artistico y cultural en el siglo XX. Pero la entropia
es un concepto escurridizo. En sus significados se mezclan las nociones de energia, orden y desorden, y
de informacién.

El término entropia es usado originalmente en termodinamica, después en mecanica estadistica,
y décadas mas tarde en la teoria de la comunicacion. El posterior desarrollo de su formulacion teérica, a
lo largo de una centuria, ha servido para explicar la tendencia general de procesos evolutivos tanto en sis-
temas organicos, como sociales. Simultaneamente, la aceptacion del desorden entrépico como fenémeno
propio de la contemporaneidad, ha ido adquiriendo peso en la practica y teoria artisticas

Para comprender la recurrencia del concepto en el ambito del arte, desde un punto de vista opera-
tivo, consideramos conveniente partir de su enunciado en fisica, para pasar después a exponer su engarce
cientifico con los dominios de lo bioldgico, lo tecnoldgico, lo social y lo cognitivo.
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Abstract

In contemporary art, the searching of notions related to entropy is justified by the wide recognition
gained in the artistic and cultural field in the XX century. But entropy is an elusive term. In their meanings,
notions of energy, order and disorder, and information are mixed together.

The term “entropy” was originally used in thermodynamics, then in statistical mechanics, and dec-
ades later, in communication theory. The development of its theoretical formulation has served to explain
much of the overall trend of events, both for natural systems and for social and cultural systems, along the
century. At the same time, the acceptance of the entropical disorder as a phenomenon of the contempora-
neity acquires significant influence inside the artistic practice.

In order to understand the recurrence of the concept in the practice and artistic theory, from an
operational point of view, we believe that it would be desirable to begin from the time of its statement in phys-
ics, and to go ahead after setting out its scientific link with the field of Biology, Technology, Social Sciences
and cognitive experience.
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“No es del todo cierto que la ciencia descubra leyes de la naturaleza, mas
bien las propone por si la naturaleza se digna a obedecerlas”

(Wagensberg 1989, 16).

El conocimiento avanza a golpes de linealidad y azar. El saber que surge del intercam-
bio entre las ciencias sociales y las ciencias de la naturaleza crea un caldo de cultivo
en las sociedades de cada momento y lugar, que sirve también para explicar los feno-
menos cotidianos. Es lo que se ha venido llamando sensorium, seitgeist o paradigma,
(conceptos hasta cierto punto equivalentes).

El arte es expresién de hombres y mujeres que viven en un lugar de su tiempo. Su
lenguaje no es cientifico; el lenguaje plastico no pretende ser ni exacto, ni preciso, ni
objetivo. Y sus discursos, como los individuos, no son uniformes. No obstante, el que-
hacer artistico participa, con instrumentos propios, de la accién creativa conjunta que
mueve la construccién de conocimiento.

Es el mecanismo de realimentacion entre sociedad, cultura y ciencia, el que impulsa
la mirada de esta ultima hacia unos fendmenos de la naturaleza o hacia otros, hacia
unas preguntas u otras. Las respuestas dependen de las preguntas; la teoria empuja
la accion practica y viceversa; y en ultima instancia, los comportamientos, la norma-
tividad ética que se va imponiendo en cada cultura, evoluciona por el mismo impulso.

La ley de la entropia, introduce la conciencia del trascurrir unidireccional, irreversible,
del tiempo, e indica la orientacion de los procesos naturales. Su enunciado marca un
punto de inflexién hacia una nueva racionalidad.

PRINCIPIO DE ENTROPIA O SEGUNDA
LEY DE LA TERMODINAMICA

La entropia es probablemente la mas general de las leyes fisicas. Histéricamente,
parte del enunciado de la segunda ley de la termodinamica, a mediados del siglo XIX,
que afirma que la energia se degrada en sus sucesivas transformaciones, disipandose
en forma de calor. Fue el fisico Rudolf J. E. Clausius quien desarroll6é la expresion
matematica caracteristica de este proceso. Como resultado de la expresion, se obtiene
una magnitud cuyo valor crece en cada transformacién o cambio de estado; para esta
magnitud acufié en nombre de entropia (S)'. Esta funcién de Clausius sefiala, ademas,
que un sistema aislado evoluciona, continua e irrevocablemente, hacia estados de
mayor entropia, poniendo de manifiesto un transcurrir unidireccional en la evolucion de
la naturaleza: una “flecha del tiempo™2.
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LA ENTROPIA COMO MEDIDA DEL
DESORDEN MOLECULAR

Mucho antes de que Einstein estableciera, por la teoria de la relatividad, la equiva-
lencia entre energia y masa, el fisico austriaco Ludwig Boltzmann, en la década de
1870, apuntaba las analogias entre el comportamiento de la materia y el de la energia
estudiando la mecanica de los gases (Navarro Veguillas y Canals Pérez 2002, 377-
410); segun Boltzmann, el aumento de entropia de un gas en un recipiente aislado
corresponde a una uniformizacion paulatina de las moléculas (lo cual se considera un
aumento del “desorden” molecular) hasta alcanzar una situacién de “equilibrio” en la
que ya nada cambia. Otra aportacion importante es que su enunciado matematico para
describir la evolucién del sistema introduce la regularidad estadistica y, por tanto, la ley
de la entropia se convierte en una ley que expresa probabilidades mas que certezas,
relativizando asi su caracter determinista.

Como una consecuencia de los trabajos de Boltzmann, la entropia fue considerada
popularmente como indice no sélo de la disipacién la energia util, sino también de
desorden progresivo de la materia. De acuerdo con esta perspectiva el fin ultimo del
universo no seria la “muerte por calor” (como se habia apuntado en un principio), sino
un estado aun mas lugubre: el caos. Esta es la razén por la que en su forma mas
extendida aun hoy, el término de entropia expresa que la materia esta sometida a una
degradacién irrevocable.

Sin embargo, si reparamos en los procesos naturales, la imagen de una tendencia
universal hacia el desorden presenta una paradoja. El impulso hacia disposiciones
ordenadas parece inherente a la evolucién en la naturaleza. Las organizaciones socia-
les de los animales, las formaciones espaciales de las aves que viajan, las telarafias
o las colmenas de abejas, los cristales minerales o la distribucién fractal de un copo
de nieve, son ejemplos de ello. Asumiendo el concepto entrépico de Boltzmann para
los sistemas naturales, estariamos reconociendo que muchos de estos procesos, asi
como el orden del ser viviente, el arte, o la propia accién de crear, se pueden calificar
como altamente “improbables”; y una conclusién asi no resulta satisfactoria intelec-
tualmente.

Llegados a este punto, debemos reparar que los principios fundamentales de la termo-
dinamica clasica en los términos descritos son validos para los sistemas que cumplen
unas determinadas condiciones, fundamentalmente las que se dan en los sistemas
aislados, mientras que los fendmenos naturales y sociales se dan en sistemas abier-
tos, aquellos que intercambian materia y energia con su ambiente, o que supone una
situacion muy diferente, incluso en el mundo inanimado

Ciertamente, la teoria de Boltzmann es insuficiente para explicar la complejidad de la
naturaleza. Sera el posterior desarrollo teérico de un nuevo orden termodinamico que
entrara a considerar la relacién de los sistemas con su entorno, el que establecera el
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dominio de aplicabilidad de la entropia a los sistemas vivos. Entramos en el ambito de
la termodinamica de no-equilibrio.

ENTROPTA EN LA TERMODINAMICA DE
NO-EQUILIBRIO. LAS ESTRUCTURAS
DISIPATIVAS Y EL ORDEN POR
FLUCTUACIONES

La termodinamica de “no-equilibrio” parte del concepto de balance de entropia intro-
ducido por llya Prigogine®. Viene a decir que para un sistema no aislado, los cambios
del mismo estan interrelacionados con los cambios en su entorno circundante. Desde
el ambiente exterior puede fluir energia util hacia el interior del sistema que, una vez
degradada, sale hacia el exterior; de esta manera, se explica que la entropia en el
interior del sistema se mantenga estable -siempre que persista el intercambio-, a la vez
que, si hacemos el balance total para el sistema y su medio, la entropia ira en aumento
de acuerdo con el segundo principio de la termodinamica.

Tenemos por tanto, que los sistemas abiertos, debido al intercambio con volumenes
limitrofes, pueden llegar a mantener una situacién estable de “no-equilibrio” (denomi-
nada “estado estacionario”). En esta condicion, un sistema puede crear o mantener
cierta organizacion sobre el espacio y en el tiempo.

Este tipo de sistemas son los mas numerosos. Prigogine demostré que a diferencia
de lo que ocurre en los sistemas aislados, (en “equilibrio”), la tendencia evolutiva para
ellos no viene marcada por la homogeneizacion, sino que contrariamente, con el paso
del tiempo van adquiriendo niveles de organizacion cada vez superiores, y mas eficien-
tes en la utilizacion de la energia. Se trata de un proceso evolutivo, irreversible, pero
oscilatorio y no lineal -puesto que incluye la aleatoriedad-, que se denomina “orden por
fluctuaciones” (Prigogine 1997). En estos tipos de estructuras y orden se basan la vida,
la sintesis de proteinas, la generacién del impulso nervioso o la contracciéon muscular,
la organizacion de un termitero, los ecosistemas y las propias organizaciones huma-
nas.

Con la termodinamica del “no-equilibrio” quedaba inaugurada, una perspectiva teé-
rica aplicable tanto a las maquinas artificiales como a los organismos biolégicos, a
los fendmenos psicolégicos como a los sociolégicos. Pero lo mas importante es que
este nuevo orden, en el que el determinismo y el azar se llevan de la mano, si que es
universal*.
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ENTROPIA Y TEORIA DE LA
INFORMACION. ENTROPIA DE
SHANONN

Como en un “cadaver exquisito”, el retrato de la entropia se va completando con dife-
rentes creadores. Aun debemos introducir otro tipo de entropia “que no es termodina-
mica”, y que es la denominada entropia de Shannon.

Claude Shannon y Warren Weaver elaboran en 1948 una teoria de la informacion
basada en el estudio de los fendmenos de comunicacién realizado por Norbert Wiener
en el campo de la cibernética:

“Por su naturaleza, los mensajes son una forma y una organizacion. Efecti-
vamente es posible considerar que su conjunto tiene una entropia como la
que tienen los conjuntos de los estados particulares del universo exterior.
Asi como la entropia es una medida de desorganizacion, la informacion
que suministra un conjunto de mensajes, es una medida de organizacion.
De hecho puede estimarse la informacién que aporta uno de ellos como el
negativo de su entropia cuanto mas probable es el mensaje, menos infor-
macion contiene.”

(Wiener 1988, 21)

ENTROPIA EN LOS SISTEMAS VIVOS

El prestigioso ecologo Ramén Margalef, escribe refiriéndose a la entropia que se
“puede hablar de una degradacién de la energia: pero esto es la savia del Universo
que siembra por doquier sistemas que se autoorganizan vy, al llegar al hombre por lo
menos, llegan a hacerse conscientes” (Margalef 1982, 895).

Los sistemas vivos, al igual que los sistemas sociales y los sistemas tecnoldgicos, son
sistemas abiertos que reciben constantemente aporte de materia, energia e informa-
cién, que mantiene y eleva su grado de organizacién, su capacidad de anticipaciéon
respecto al medio y su independencia del mismo. El problema de interaccién de un
sistema con su entorno puede formularse, tanto desde la teoria probabilistica de la
informacion, como desde la entropia. Ambas establecen que como reaccion a los cam-
bios o fluctuaciones en su entorno, en el interior de los sistemas se daran cambios, que
supondran también cambios en su exterior, manteniéndose asi el balance constante.
La respuesta de cada sistema a una perturbacion (fluctuaciéon) o cambio exterior, se
puede dar en términos de adaptacion: el sistema reajusta levemente su estructura
interna para seguir siendo compatible con su ambiente; pero, cuando la perturbacion
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es muy importante, el sistema entra en crisis; entonces, o bien se extingue, o bien se
reorganiza, y cambia bruscamente a otra (nueva, imprevisible) estructura. Evolucionar
es superar una situacion y asumir la siguiente. El éxito de cada nueva situacion viene
marcado por la supervivencia. El fisico Jorge Wagensberg a esto le llama “la esencia
del cambio” (Wagensberg, 1989, 49).

En la perspectiva de la entropia, cada accion de un ser humano o un organismo, cada
proceso de la naturaleza, solamente puede conducir a un déficit de energia util dispo-
nible en el sistema en su conjunto. En este sentido, hay que destacar la superior efi-
ciencia de los sistemas auto-organizativos sobre la tecnologia humana convencional,
frente a las restricciones que imponen las leyes de la termodinamica.

ENTROPIA: UNA SUERTE DE VANITAS

La aportacion de la teoria de la informacion y la termodinamica del no-equilibrio, arrin-
cona la explicacion causal lineal clasica de la segunda ley de la termodinamica para
la evolucion en los sistemas abiertos, y abre las puertas al nuevo paradigma de la
complejidad, fundamentado en el hecho cotidiano de la emergencia de lo nuevo y de lo
imprevisto, como fuentes de nueva coherencia; una actitud fundamental, en palabras
de Wagensberg, pues “es también una base para un sistema filosoéfico del que extraer
orientaciones para la Etica, para las asi llamadas ideologias del hombre” (Wagens-
berg, 1989, 83).

Nicholas Georgescu-Roegen ahondaba en esta idea, afirmando que existe “una inde-
terminacion entrépica en el mundo real que permite a la vida adoptar un espectro inter-
minable de formas y, mas aun, permite que las acciones de un organismo vivo disfruten
de una cierta dosis de libertad.” (Georgescu—Roegen 1975, 99)

Sin embargo, a pesar de reflexiones como éstas de Wagensberg y Georgescu-Roe-
gen, la Segunda Ley de la Termodinamica ha sido popularmente interpretada en una
direccion determinista muy marcada, que ha permanecido, en cierto modo, hasta
nuestros dias.

A finales del siglo XIX, cuando empez6 a calar en la conciencia popular la idea de
una “muerte térmica del Universo” se instalé una visiéon apocaliptica del curso de los
acontecimientos en la tierra. Afirmar que la entropia tendia al maximo, equivalia a
establecer la flecha del tiempo en un sentido nefasto. El concepto de entropia nutri6 el
pesimismo milenarista de muchos libros. Al parecer esa “entropia”, que sedujo a tantos
escritores, fue para muchos, un nuevo nombre para el viejo tema de la caducidad de
las cosas, el memento mori.
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El pathos entrépico hizo estragos hasta bien avanzado el siglo XX. La entropia fue
recurrente entre los escritores y ensayistas en las décadas del 20 y del 30. El impacto
en la literatura de ficcion contribuyd en gran medida a la popularizacién del término.

Paralelamente, el segundo principio de la termodinamica, con la entropia al frente,
adquirio trascendencia en las ciencias humanas porque inaugurd un nuevo enfoque
desde los principios fundamentales de la ciencia. Efectivamente, a principios del siglo
XX, la energia se adopté como puente para explicar los comportamientos de la mente
y las sociedades. Sigmund Freud escribio, en 1918, que “también en las trasposiciones
de los procesos psiquicos cabe considerar el concepto de una entropia” (Freud [1918]
1992, 105). Mas tarde, Carl Gustave Jung, aceptando que los fendmenos animicos
pueden someterse a una consideracion energetista, dedica un apartado a la entropia
en Energia Psiquica y esencia del suefio, 1928 (Jung [1928] 1976)..

El pesimismo decimondnico seguia vivo en 1955 cuando el antropdlogo Claude Lévi-
Strauss, para quien las sociedades humanas estan sometidas a la ley de la entropia,
afirmaba en Tristes tropicos que, “antes que <antropologia> habria que escribir «entro-
pologiay” (Lévi-Strauss 1988, 467).

Ya en los 60, fueron los autores de ciencia ficcidn®, quienes hicieron uso del término.
Segun Fredric Jameson la vision de la entropia en algunos de ellos era la del mundo
gue tiende a desintegrarse bajo su propio impetu®.

A principios de los 70, la entropia fascina al artista Robert Smithson, (lector de Lévi-
Strauss y aficionado a la literatura de ciencia ficcion) y la adopta para referirse a la
inevitabilidad del desorden y a la descomposicién de las cosas’.

ENTROPIA EN EL ARTE

La ciencia moderna se apoyaba en el paradigma racionalista cartesiano newtoniano,
pero el concepto de entropia altera el esquema cientifico imperante desde el enun-
ciado de Boltzmann a finales del XIX. Lo altera por ejemplo, cuando en lugar de hablar
de relaciones de causa-efecto, recurre al concepto de regularidad estadistica o pro-
babilidad. Ademas, unas décadas mas tarde, la fisica cuantica ahonda en esa misma
direccion proponiendo el principio de incertidumbre o indeterminacion para explicar los
fenédmenos fisicos, de la mano de Warner Heisenberg (1927). Los nuevos enunciados
tedricos conllevan nuevas implicaciones filoséficas y epistemolégicas, que van a afec-
tar a todos los ambitos del conocimiento.

La aceptacion del desorden (entrépico) por un lado, y la indeterminacién, por otro, en
el ambito artistico se convirtieron, en su momento, en la coartada intelectual necesaria
para la exploracion de otras realidades sensibles, lo que propicié la aparicién de nue-
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vas corrientes artisticas. Cada una de ellas, ofreciendo una aproximacion parcial pero
propia, desarroll6 lenguajes estéticos inéditos hasta entonces.

Picasso y Braque, se lanzaron a la investigacién de un lenguaje plastico valido para
representar los multiples puntos de vista con los que se puede mirar la realidad; pocos
aflos mas tarde, en el “Manifiesto realista o Constructivista” (1920), Naum Gabo y
Antoine Pevsner proclamaban: “Todo es ficcion, solo la vida y sus leyes son auténti-
cas”; y casi simultdneamente, los artistas del dada, Jean Arp, y Kurt Schwitters, inau-
guraban la inclusién del azar en la practica artistica

La complejidad de las nuevas formas, provoca que el andlisis convencional de la obra
de arte se muestre inoperante, por lo que la teoria estética se ve obligada a abandonar
su papel tradicional como herramienta historiografica. Renunciando a consideraciones
basadas en el estudio del objeto artistico, el ambito principal del estudio se traslada a
la percepcion del sujeto. Equilibrio y orden, desorden y caos, se cuelan una y otra vez
en las argumentaciones. Y la entropia se convierte en un concepto recurrente, que
se utiliza como metéfora en el analisis critico de las derivas del arte contemporaneo.
El propio Rudolf Arheim (1980), edité un ensayo sobre psicologia del arte con el titulo
“Entropy and Art: An essay on disorder and order” en 1966 (Arheim 1980).

A mediados del siglo XX, una nueva generacion de artistas, surgida en el contexto de
lo que se llamo “arte procesual”, arte “minimal”’ y “arte conceptual,” empieza a tomar
protagonismo realizando actuaciones alejadas del espacio urbano; el uso de elemen-
tos poco transformados del terreno, o el territorio mismo, es la materia para sus crea-
ciones. Uno de estos artistas, Robert Smithson, en un ensayo de 1966 (Smithson 1966),
reintroduce la entropia para explicar estos nuevos movimientos, pero, presentandola
ahora, como un concepto productivo en la practica artistica. Ese mismo afio, el tedrico
Rudolf Arnheim, escribia al respecto:

“Sin duda el uso popular de la nocién de
entropia ha cambiado. Si durante el siglo
pasado sirvié para diagnosticar, explicar y
n B deplorar la degradacion de la cultura, ahora
T brinda una justificacién categérica del arte
“minimo” y los placeres del caos.”

(Arheim 1980, 342)

Smithson, en sus articulos y declaraciones, utiliza
el término de entropia para referirse a los proce-
sos observables de disgregacion de la materia en
los procesos bioldgicos y en los geoldgicos, y a la
disolucion de las ideas en los procesos mentales
(Falm 1996).
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Posteriormente, el concepto de entropia, a la manera como lo entendia el artista,
aparecera reiteradamente en los escritos criticos que se siguen®; especialmente en
los volumenes dedicados al “arte medioambiental” y land art, servira para establecer
analogias con ciertas practicas artisticas. Sirva de ilustracioén la obra Partially Buried
Woodshed (Lefiera parcialmente enterrada), realizada por Robert Smithson en 1970.

(Fig.2)

En el campus de la universidad Estatal de Kent (Ohio), el artista ordend apilar tierra
traida en camiones sobre una lefiera en ruinas, hasta que se rompid la viga central:

“Para Smithson, ello suponia un simbolo de la entropia: con el paso del
tiempo sufriria la erosion y se producirian otros cambios. La entropia era un
concepto clave para este artista, puesto que indicaba el proceso de trans-
formacién que actua cuando algo queda abandonado a las fuerzas de la
naturaleza.”

(Kastner y Wallis 2005, 99)

Para desmentir la idea de que algo abandonado a los procesos naturales, tiende al
desorden por la ley de la entropia, tan s6lo hubo que esperar unos afnos y contemplar,
en ése espacio de intervencion, la evolucién vivida por la obra hacia un nuevo estadio,
producto del reordenamiento vivo y dinamico de la naturaleza. (Fig.2)

La mirada de la artista Lara Almarcegui a los
descampados que encontramos en las ciudades
y sus alrededores, es un intento de revalorizar
las estructuras auto-organizativas de los siste-
mas naturales. Sus propuestas artisticas basa-
das en la no-actuacion sobre un solar o un rincén
no urbanizado como “alternativa frente al disefio
urbano”, ponen énfasis en la observacion de ana-
logias y disparidades entre los mecanismos de
adaptacion y cambio naturales y los culturales.

(Fig. 3)

Desde la Antigua Grecia, los esfuerzos por com-
prender los fendmenos naturales, y por construir
una sociedad basada en ideas de libertad, res-
ponsabilidad y justicia, se han tratado como dos
proyectos que soélo podian coexistir basandose
en una concepcion dualista de la naturaleza. Sin
embargo, con los avances tedricos iniciados a
finales del siglo XIX, se impone un nuevo con-
cepto de naturaleza fundado en la analogia entre
los procesos del mundo natural, tal y como los
estudian los cientificos, y las vicisitudes de los
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asuntos humanos tal y como los estudian los historiadores. Esta comprension mas
ambiciosa de los sistemas vivos como simultaneamente naturales, sociales y tecno-
l6gicos, provee de herramientas conceptuales para entender el mundo en que vivi-
mos. Sin ella, dificilmente podriamos comprender el trabajo realizado por artistas como
Hans Haacke, y Joseph Beuys que, ya desde los afios 70, abrieron un rango de prac-
ticas artisticas nuevas, o propuestas mas actuales como la obra E/ retorno de un lago
(2009-2014), de Maria Thereza Alves. (Fig. 4)

Si la ciencia clasica enfatizaba los factores de equilibrio, orden estabilidad, hoy encuen-
tra fluctuacion e inestabilidad por todas partes. “Estamos empezando a ser conscien-
tes de la complejidad inherente del mundo”, afirma Prigogine (1995, 1). Por mucho que,
a primera vista, las teorias de la fisica parezcan confirmar una evolucién determinista,
la ciencia contemporanea ha abierto el camino de un tiempo que “en lugar en enfrentar
a la humanidad con la naturaleza, puede explicar el lugar que el hombre ocupa en un
universo inventivo y creativo” (Prigogine 1995, 3).
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Notas

" “En términos amplios entropia se puede definir como el indice de la cantidad de energia no
disponible en un sistema termodinamico dado en un momento de su evolucion.” (Geor-
gescu—Roegen 1975, 97)

2 La expresion “flecha del tiempo”, fue acufiada por el astrénomo britanico Arthur Eddington,
en The Nature of the Physical World, (1928)

3 llya Prigogine (Moscu, 1917 — 2003) fue Premio Nobel de Quimica en 1977

4 Las leyes fundamentales de la fisica clasica, de las que no se discute su existencia, solo
tienen aplicacién para situaciones ideales o situaciones limite

5 Entre otros J.G. Ballard (Las voces del tiempo, 1960), Pamela Zoline (La muerte térmica del
Universo, 1967) y Brian Aldiss

8 F. Jameson, (2009) se refiere al concepto de “Kippel” en la novela de Philip k. Dick Do
Androids Dream of Electric Sheep? (;Suefian los androides con ovejas eléctricas?); una
novela corta, de 1968, que inspird la produccion cinematografica Blade Runner de Ridley
Scott en 1982

" El artista Robert Smithson, al parecer habia recogido ésa idea del “Kippel” cuando escribe
que “el material impreso desempefia un papel entrépico. Los mapas, las cartas de
navegacion, los anuncios, los libros de arte, los libros de ciencia, [...] los periédicos, los
coémics, los folletos y los panfletos de las compafiias industriales reciben todos el mismo
tratamiento.” (Smithson 1993, 65)

8 En el volumen Arte desde 1900, lve-Alain Bois explica que la entropia inspiro la practica de
dispersion antiformal postminimalista en la expresion de “la materialidad de la obra como
resistente al orden, como destinada a la entropia” (2004, 535)
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