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EXPERIENCIA MITICA EN LA EXPERIENCIA ESTETICA: LA
MATERIALIDAD INTANGIBLE
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Resumen: En el pensamiento mitico se dan poesia y arte plastico de un modo inma-
terial, en cuanto a produccidn de imagenes y por cuanto se gesta indefinidamente
el acto de creacidén en un eterno retorno y elocuencia del arquetipo. la relacién de
libertad y necesidad se da en la ilacion de los mitemas como entre arte y natu-
raleza, como Schelling ya postulara. También como consciencia y no consciencia
de la creacién. en dichas relaciones se producen encuentros que generan belleza
haciendo al mito estético e insondable, pues compete a la psiqué, a lo divino. Esta
belleza se genera en elecciones de indole ética, acercandolo a la idea de bien. La
carencia de hierofanias en el arte supone una intrascendencia artistica que lo acerca
mas a lo circunstancial que a lo trascendental. Estas manifestaciones, mas propias
de un arte adherido o absorbido por el sistema sociopolitico actual, han perdido su
caracter sagrado. La experiencia mitica ha sido en gran parte extirpada de la estética,
resultando efimero y exento de la esencia que le es mas propia.

Palabras clave: IMAGEN; MITO; ARTE; MITEMA; EXPERIENCIA ESTETICA

MYTHICAL EXPERIENCE IN AESTHETIC EXPERIENCE:
INTANGIBLE MATERIALITY

........................................................................................................................ .

Abstract: In mythical thought, poetry and plastic art are given in an immaterial way,
in terms of the production of images and in the act of creation is gestated indefini-
tely in an eternal return and eloquence of the archetype. The relationship between
freedom and necessity occurs in the linkage of the mythemes, as between art and
nature, as Schelling had already postulated. Also as consciousness and non-cons-
ciousness of creation. In these relationships, encounters occur that generate beauty
thus making the myth aesthetic and unfathomable, since it belongs to the psyche,
to the divine. This beauty is generated in ethical choices, bringing it closer to the
idea of good. The lack of hierophanies in art implies an artistic insignificance that
brings it closer to the circumstantial than to the transcendental. These manifesta-
tions, more typical of an art attached to or absorbed by the current socio-political
system, have lost their sacred character. The mythical experience has been largely
extirpated from aesthetics, becoming ephemeral and devoid of the essence that is
most proper to it.
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El presente articulo explora la profunda interrelacidon entre mito y arte en
la experiencia estética desde la articulaciéon de la creacién artistica y su
significacion simbdlica. Para ello se emplea un enfoque interdisciplinario
basado en la estética de Schelling y la teoria mitolégica, principalmente
de Lévi-Strauss y Eliade, revisando la evolucion de estas ideas en relaciéon
al contexto sociocultural contemporaneo. El objetivo es analizar coémo el
caracter mitico se manifiesta en la génesis del arte y su recepcion.

La investigacion se estructura en torno a términos especializados como
el arquetipo junguiano o el mitema, entendido desde Lévi-Strauss como un
conjunto irreductible de haces de relacidon que permite la expresién dialéc-
tica de ideas en las narrativas mitoldgicas. Ello abre una via de indagacion
para el modo en que la forja de una imagen en la creacién artistica contri-
buye a una percepcién trascendental que deviene contemplacién estética.
También el término imagen es abordado desde su dimensién auraticay su
capacidad de trascendencia, en una experiencia en la que lo consciente y
lo no-consciente actUan imaginativamente.

El punto inicial, «<Narracién mitica y creaciéon plastica», examina la evo-
lucién histérica del mitoy el arte, tommando como referencia la antigledad,
en la que mito y arte convergian en lo sagrado. Esta seccién analiza como,
desde determinadas perspectivas de |la estética de Schelling, el proceso
creativo involucra una dialéctica entre conciencia y no-consciencia (termi-
nologia que emplea el filésofo aleman), siendo el arte una prolongaciény
manifestacion simbdlica de lo mitico. Ello sienta las bases para exponer la
relacion entre libertad y necesidad tanto en la creacién artistica como en la
experiencia estética, elementos cardinales para el vinculo entre arte y mito.

El capitulo «Estructura mitolégica y composiciéon artistica» profundiza
en la nocién de mitema y en su papel estructural, compartido tanto en las
manifestaciones artisticas como en las mitolégicas. Se justifica asi cdmo las
relaciones entre estos mitemas se convierten en fuentes de significacion
estética y ética, haciendo de |la experiencia estética un vehiculo cultural e
identificativo abierto a la trascendencia.

Por dltimo, «La actualidad del mito en el arte» expone cémo la secu-
larizaciéon y el consumismo contemporaneo han desprovisto a una parte
del arte contemporaneao de ese caracter sagrado, convirtiéndolo en una
manifestacion efimera e intrascendental. Ello justifica cémo el arte, al per-
der su dimensién trascendental, se reduce a una expresidon meramente
circunstancial y, por tanto, limitada en su capacidad dialéctica y subversiva.

A través de este recorrido, concluimos que el arte pierde su esencia mas
natural cuando se desvincula de su dimensién mitica que lo conecta con
lo trascendente y lo universal. Por el contrario, se hace patente la necesidad
de una experiencia estética que, a través de restos miticos y componentes
simbdlicos, restituya su capacidad de conferir un verdadero sentido que
trascienda la experiencia humana.
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Narraciéon mitica y creacion plastica

En la antigUedad la obra de arte se entendia como expresidn misma del
Diosy el mito como medio de expresion del sentido comun de una colectivi-
dad. En nuestra era, a partir del cristianismo, el arte comienza a entenderse
como expresion de la palabra de Dios y, por tanto, ha de interpretarse. Se
injerta aqui el factor simbdlico en el arte, que marca una distancia con res-
pecto a la era anterior. ; Pero qué relacién mantienen mito y arte?

Desde la perspectiva que la estética de Schelling nos procura, la activi-
dad del artista, a través del quehacer consciente y no-consciente, genera
un mMmito narrado que supone un universo de imagenes en todo espectador
u oyente. Esto lo conduce a una experiencia estética mediante la eleccidon
consciente de las palabras del aedo, como lo es de las formas o pinceladas
que el artista escoge, a través de la evocacion o la exposicion de una imagen
gue surge de lo no-consciente generando un momentum de imdgenes
sucesivas que suponen una «textura narrativa» (Vernant [1965] 2009, 173)
de caracter plastico. En ese encuentro consciente — no-consciente entre
la palabra y la imagen evocada, entre la voluntad y la involuntad, el aedo
convierte esta materia mitica en obra de arte inmaterial e intangible como
el artista plastico produce la suya objetiva y tangible. Libertad (consciente),
lo que puede o no ser por parte del artista, y necesidad (no-consciente), lo
que acontece y no puede ser de otra manera, se dan tanto en el arte como
en el mito. Como en el arte, bajo la mirada de Schelling, el mito puede mos-
trar esa actividad no-consciente que la filosofia no puede mostrar, siendo al
mismo tiempo subjetiva e imposiblemente objetiva (Schelling [1800] 2005,
425). En el mito juega con estas imagenes de materialidad etérea cuya ne-
cesidad se manifiesta en la apelacién de la imagen por medio de la palabra,
en la relacion de la imagen auratica con el contenido portado en el fonema.
Aura que produce el theds homérico por resultar condicién a priori para la
generalidad de dioses como «imagenes mentales portadoras de nombres»
(Kerényi [1971] 1999, 158). Theds que se asume como cierto por una confian-
za, un dejar llevarse, un dejarse persuadir, una pistis (ITiotig) (ibid., 207-209),
pues «el mito no es un discurso dirigido a la parte racional del alma [..] ha
sido pensado para persuadir a unas potencias irracionales a las que no se
puede exorcizar con razones y argumentos» (Vallejo Campos 1994, 318).

El arte pagano era visto por el cristianismo como una intuiciéon privilegia-
da del genio creador arcaico (Garcia Gual 1987, 63-83) que intuia la divinidad
cuando aun no habia aparecido el Mesiasy, por tanto, era imposible venerar
a Dios. Aparece asi la muy presente apelacidn por parte de los artistas re-
nacentistas de imagenes miticas como recurso tematico o entrelazandolo
incluso con alusiones cristianas. Esto es para los cristianos quiza digno de
alabanza, pues s6lo unos cuantos elegidos eran capaces de intuir a Dios
en un momento ineludiblemente tenebroso y premistérico manteniendo
viva la llama de la humanidad, cual Prometeo, hasta el momento de la
Revelacion. Sin embargo, ya desde los inicios de nuestra era, en un bafio
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templado de civilizacién romana donde la ITiotic va dejando paso a la fides y
los IMiotoi a los fedeli (Kerényi [1971] 1999, 207-209), la interpretacion del mito
va tornandose alegoria, que procede en sentido opuesto. Donde la alegoria
presenta lo particular en lo general, un concepto fijo y accesible en imagen
prescindible; el simbolo presenta lo general en lo particular, un fenédmeno
en idea, idea en imagen imprescindible, pues «es ante todo la expresiéon
de una energia que involucra a la totalidad del ser humano, consciente e
inconsciente [..] Lo real se nos da a priori como ‘imagen’» (Lozano Campos
2019, 128). Esa exégesis se verd acentuada por el evemerismo desde la Edad
Media, recurriendo a esta idea en momentos posteriores, como son los ca-
sos de Fontenelle o Lafitau.

El proceso de secularizacion, la vision de la historia del hombre moderno
y el consumismo desmesurado, llegado al arte, ha extirpado en multitud de
casos el caracter de hierofania de la obra de arte. El arquetipo y el eterno
retorno del mito antes de nuestra era se vieron superados por el cristianismo
y mas tarde una nueva forma de entender la historia diluiria la existencia
humana tras la sentencia de Nietzsche y el materialismo histérico (Eliade
[1951] 2011, 161-186). De este modo el ser humano abandona su trascendencia,
y con él, el arte también lo hace. Toda produccién artistica que no posea ese
caracter de epifania nunca resulta ser un arte trascendental, un arte que
tiene posibilidad de serlo en cada tiempo de la historia, un arte que acaba
siendo circunstancial, intrascendental, efimero... como el ser humano que
sufre de existencialismo:

El visitante que entra en un museo es a la vez testigo y participe de
la grandeza humana, se siente implicado en la continuidad histdrica
de las civilizaciones que contempla y que parecen entregarle el relevo.
La iconografia de este hecho, asociada a la presencia de estas dos
estructuras desde la entrada del museo, nos recuerda la leccion que
conviene extraer de la contemplacion de las obras maestras de todos
los tiempos que el museo contiene: son el fruto del don prometeico
y de ese modo conceden al Hombre una parcela de divinidad. Son
bellezas intemporales del genio creador, pero que hacen perceptible
una continuidad en el espacio de la humanidad (Waschek 2002, 30).

Cuando el arte siguié el camino de la secularizaciéon a lo largo de la his-
toria, este abandond el furtivo resplandor del acontecimiento como epi-
fania de lo divino (Kerényi [1971] 1999, 59-60) para adherirse a la sociedad
coincidente con el auge de la mecanizacién, los nuevos cambios politicos
y sociales, el materialismo dialéctico o el positivismo hacia el capitalismo
y el consumismo del siglo xx. Cuando el arte abandona el contacto con la
esfera divina heredada de lo mitico' y que le era propia, este abandona el
plano de las imagenes divinas cargadas de nombres para habitar el de los
conceptos por la referencia o designacidn. En otras palabras, asi como Pla-
ton diferenciaba entre mythologia y poiesis, el arte deja paulatinamente de
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ser mito para ser alegoria. El arte de develar y mostrar la verdad o desocul-
tamiento —aletheia— que hay en la realidad que muestra el mito, para ge-
nerar un producto o resultado artistico resultado de un quehacer humano.
La secularizacién convierte al mito en alegoria, al arte en productoy, lo que
de mitologia tuviere, en elemento secundario (ibid,, 15). El discernimiento
que posibilitaba un saber en el ver desaparece y asciende como lo hace la
idea de divinidad, que se hacia cada vez mas elevada en aras de un Dios
gue no fuera inicuo, impudico o vengativo (Eliade [1963] 2009, 144). Cuando
lo visto se convierte en una interpretacién dialéctica, la imagen se relega
a un segundo plano supeditado al logos. La ekasia no ofrece veracidad al-
guna cuando se limita a ofrecer propiedades de aquello que es objeto de
Su visién, incapaz de distinguir el ser de la apariencia. Este conocimiento
s6lo es posible gracias a una pistis en y por la imagen (Gutiérrez 2013,19). Y
es que quien no domina el escudo de Atenea, aquella sabiduria capaz de
develar que, citando a Jane Ellen Harrison en su articulo «The Ker as Gorgon»
(1903), el terror no surge de la Gorgona sino la Gorgona del terror, es victi-
ma de la credulidad que asume /o que en la imagen vive como realidad, y
no la realidad de la imagen y lo que esta produce. Parte del quid de esta
cuestion no reside en una superacion de ningdn mythos por un logos, en
el sentido de una creencia o de una epifania de caracter cientifica, porque
ello resultaria tremendamente condescendiente y presuntuoso. La cuestion
radica en un cambio de saberes, un cambio de mundo y de realidades, en
una atencioén prestada y en una fe que cambia de referencia. Como afirma
Duch, «la substitucién de una cosmovisiéon fundamentalmente mitica por
otra primariamente racional y critica» (1998,157). Como apunta Kerényi, la
experiencia religiosa del griego implica una contemplacién reciproca, ac-
tiva y pasiva, que supone un contemplar y un ser contemplado, a modo
de calado por la mirada y corpdéreo (que supone un pudor, aidwg, COMo
el que sintieron Eva y Adan al tomar conciencia de su ser desnudo). Este
contemplar, este ver es saber (Kerényi [1971] 1999, 77-78). No se cambia la
operatividad del saber, no hay un cambio del mythos al logos.

Estructura mitolégica y composicion artistica

Intranarrativamente también se da una necesidad en un fenémeno pura-
mente griego: la tragedia. Y es que la vida esta regida por un nomos del que
nadie ni nada puede escapar y donde la ley divina (Themis) actda sobre la
ley de los mortales (Diké) de manera caprichosa, obligando a escoger a los
mortales entre lo trdgico o lo funesto? En esta trama narrativa la huella de
los dioses se intuye en la necesidad de los acontecimientos que ocurren
precisamente por una libertad de los personajes que estdan condenados a
asumir, surgiendo y exponiendo el dilema ético. Entre decisién y decision
(actos conscientes y voluntarios) se dan las estructuras que Lévi-Strauss
vino a llamar mitemas y que trascienden posibilitando la expresion de
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aguello «que no puede expresar tan bien ni tan plenamente de una forma
no mitolégica» (Jung [1951] 2004, 18). En lo que el antropdlogo francés vino
a llamar haces, se da una necesidad entre esas partes irreductibles para
gue aquello que ha de ser expresado o develado llegue a serlo y donde la
libertad, tanto extranarrativa (del autor que escribe) como intranarrativa
(del personaje que elige) coincide con la necesidad de una ley universal
gue deviene contemplacion estética. La relaciéon del arte con la naturaleza
en el mito pudiera apreciarse en este aspecto. La voluntad divina es capri-
chosa e inescrutable, la necesidad se expresa en un sino que no puede ser
de otro modo, agquello que dicta un nomos que supone la pistis griega. La
libertad es posibilidad artistica, decisién dentro del marco de posibilidades
contingentes, y cuya Ultima determinacién escogida revela lo necesario.
Las relaciones entre los mitemas son las fuentes emanantes de sentido
y es aqui desde donde brotan la belleza y la ética de esos relatos, como
en la relaciéon de las partes se funda la belleza de |la obra de arte. Es aqui
donde el caracter del héroe se forja ante los dilemas que se le presentan
y cuya eleccién siempre supone una continuacion de la historia por lograr
un Bien mayor, por designio de la divinidad y/o por el orden que dicta una
ley universal que ha de cumplirse. La eleccién de Odiseo de abandonar
a Calypso para volver a reinar en itaca con Penélope y Telémaco, o la de
Frodo y Sam de llegar a Mordor son las elecciones entre las posibilidades
que acaban siendo la Unica opcion.

Cada mitema posee la naturaleza de una relacidn y estas relaciones re-
sultan haces de relacion cuya accidén generadora de significados surge de
sus combinaciones sobre un sistema diacrénico-sincrénico (Lévi-Strauss
[1974] 201, 234). El mito saca a la luz y juega con las estructuras sociales
de la comunidad y el individuo, poniendo en cuestién su rol y eficacia: ley
divina frente a ley humana. Las imagenes que residen en el subconsciente
resultan una materia prima ideal para la formulacién de la imaginacion,
tanto para arquetipos o imdgenes primordiales como para absurdos sin-
gulares que son inducidos a la razén por la via del inconsciente y el poder
de la imaginacion. Asi, las monstruosidades miticas (medusa, esfinge, mi-
notauro..) suponen una imagen daimonica que amenaza la estructura
comunitaria y los cimientos del orden social; por un lado, espantando al
régimen inconsciente y por otro exhortando al espectador a habitar y cus-
todiar tales cimientos que residen anquilosados en los mitemas (ibid.). De
este modo se consagra una tradicién con posibilidad de cambios en sus
matices narrativos que afectan sutilmente y de forma devenida al cambio
de esta. ; Supondria esta materia prima del mythos lo plastico del relato
bajo la accidén reguladora de los sonidos-sentidos combinados entre si, re-
chazando la teoria de la arbitrariedad de Saussure? ;Lo son estas estruc-
turas que salen a flote mediante la palabra mitica y adquiere forma de
imagen en el receptor? (ibid., 231) De ser asi, el inconsciente seria el torno
de esta arcilla. Para Eliade ([1963] 2009, 25), en cuanto a estructura y funcion,
el mito supone el testimonio sagrado y verdadero que recoge los actos de
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seres sobrenaturales que refiere siempre a un momento creacional y cuyo
conocimiento otorga un dominio sobre el origen de las cosas; siendo una
realidad por cuanto se vive de manera sagrada y reactualiza los hechos.
Comparemos el texto anterior de Waschek con la consideraciéon de Eliade.
¢No es evidente la similitud? ¢ No es Prometeo el dador del fuego y de las
artes? ;Acaso cada obra de arte no es un intento por recrear un primer
momento que corresponde al impulso artistico que trata de emular el
primer momento del arte? ;ino se da una regeneracion del tiempo en su
consumacién cuando se emula vaciar el yo en el didlogo que se establece
con la obra dentro del cubo blanco? ¢ No es en la creacidon donde el artista
regenera su angustia y accede a un plano trascendental en «una tentativa
de restauracién, aunque sea momentanea, del tiempo mitico y primordial,
del tiempo ‘puro’, el del ‘instante’ de la creacion» (Eliade [1951] 2011, 69)?

La repeticidn a intervalos del rito que imita el rito original de la creacién,
el arquetipo, situa al hombre en el tiempo eterno, en el tiempo mitico. Los
lapsos profanos que se sitUan entre estos tiempos sagrados que consagra
el ritual, que los hacen Unicos, suponen el devenir de la humanidad despro-
vistos de significacion, carentes de sentido. Estos momentos de significa-
cion, que Kerényi vino a llamar tiempo de festividad, en los que el hombre
convive con los dioses, dispone la mesa y comparte con las divinidades en
el sacrificio del animal ofrecido y devorado (Kerényi [1971] 1999, 39-45) y en
donde la brutalidad de la vida adquiere una dimensién civilizada a través de
la ritualizacion del acto, suponen los momentos en los que «el hombre es
verdaderamente él mismo» (Eliade [1951] 2011, 50), lejos de un ser arrojado
y vacio. Asi la obra de arte, que posee un centro geométrico, comparte con
el ritual el caracter fundacional (ibid. 30-34) y un centro compositivo que
rige su orden de creacién y desde el que se consagra el encuentro con la
obra. Cabe sefalar aqui que el reclamo de una erdtica del arte desligada
de la tradiciéon logocentrista que Juan José Cabrera (en Lopez Rubifio, Ca-
brera & Lépez Moreno 2011) demanda quiza pueda suponer la respuesta
a Mircea Eliade en oposicidon a eso que menciona en Mito y Realidad. En
esta Ultima, Eliade critica la creacidn artistica de las vanguardias del siglo
xX calificandolas de extravagantes e ininteligibles deliberadamente en aras
de una gnosis inicidtica. Compartimos la idea de que estas vanguardias
suponen un intento de generar NUevos universos propios —quiza porque los
hombres s6lo comprenden lo que ha sido hecho por ellos (Gadamer [1975]
1984, 665) y asi concebir la Creacion cuyo mundo mitolégico orbita entorno
a la obra como centro y reiniciar el tiempo para una nueva sensibilidad
social que la realidad de dicho momento requeria— pero posiblemente esa
ininteligibilidad sea una manifestaciéon de la erdtica del arte que es apelada
desde estos y otros ambitos del mundo del arte’.
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La actualidad del mito en el arte

El objeto-obra de arte supera la temporalidad cuando deja de ser profana,
convirtiéndose en tiempo del espiritu humano y posibilitAindonos la sal-
vacion como espectador (Echevarria 2014, 103-131). La obra de arte es mito.
Esto no quiere decir que el arquetipo a reproducir deba ser lo mismo en
cuanto a estructura formal. No estamos postulando una propuesta con-
servadora del arte. La mimesis del arquetipo a reproducir es, en sentido
aristotélico, la accidon creadora de la naturaleza* en sentido schellingniano,
su espiritu, su fuerza productiva.

¢Pudiera ser ese arte profano y efimero aquel al que se referia Schelling
carente de esa esencia nacida de la actividad consciente y no-consciente
(Schelling [1807] 2004, 126-127) que la hace realidad insondable y semejante
a una creacioéon de la naturaleza? Por un lado, la obra-mito sefecta (Cabrera
en Loépez Rubifio, Cabrera & Lopez Moreno 2017, 11-12) produciendo en el
espectador, lector u oyente la imagen de libertad de eleccién (consciente)
del personaje ante las disyuntivas que le presentan sus adversidades. Su
posterior eleccidn se acaba revelando como necesidad, producida por la
sensacion de un nomos, una Moira (Cornford [1912] 1984, 45) ineludible para
el personaje. Esto es, una justicia universal, un designio divino (no-cons-
ciente, por desconocer su sino). Por parte del artista, la libertad consciente
del genio creador y una necesidad natural (no-consciente) de que la obra
sea de ese modo y no de otro (inspiraciéon o susurro de las musas).

La realidad actual de nuestro sistema de consumo extremo fulmina lo
mitico que pudiera haber en el arte de nuestros dias. Joseph Campbell,
en su teoria del monomito, actualiza la aventura del héroe en la saga de
Star Wars, entre otros. Desde que Disney se hiciera con los derechos y
manifestara su intencién de exprimir al maximo este universo con fines
exclusivamente econémicos, hemos podido asistir a la disolucién de su ca-
racter mitico, manifiesto en su propaganda ideolégica y en la pluralidad de
héroes y villanos carentes de carisma y repercusién y donde sus acciones
y decisiones apenas resultan trascendentes (Marset 1998, 102). Los giros
precipitados aniquilan los desarrollos narrativos de |la propuesta preceden-
te, entre director y director, y apenas llegan a desplegar su aventura ni a
forjar un caracter propio del héroe, de la tragedia o de la épica. Todo ha de
consumarse rapida y ciclicamente por y para generar un nuevo producto.
«Es el hueco frenesi de nuestros week ends, de nuestras vacacionesy de lo
gue subsiste en nuestras ceremonias. La gente busca, en apariencia y de
una manera ansiosa y desesperada, ‘darse buena vida', como lo atestiguan
nuestras ‘cenas’ de fin de afo; pero nunca lo logra, porque el impulso mitico
gracias al cual las celebraciones adquirian antes un sentido se ha exte-
nuado» (Laplantine [1974] 1977, 65). También podemos asistir a este mis-
mo fendmeno en el mundo del cémic norteamericano, donde la premura
incide negativamente en la calidad de sus producciones. ;Como afecta
esto a las artes plasticas? La obra «Merda d’artista» de Piero Manzoni de
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1961 aun y desde entonces parece mantener su aura mitica porque parece
fundamentarse precisamente en este consumo y hacerse centro de esta
orbita o, si acaso, satélite de su propuesta. Polémico caso que reactualiza
nuestra pregunta resulta también la «Nifia con globo (Girl with balloon)» de
Bansky subastada en octubre de 2018 en la casa Sotheby’s de Londres por
1,3 millones de ddlares ‘creada en directo’, pues su ‘destrucciéon’ en plena
subasta sirvié en bandeja la polémica por su revalorizaciéon al convertirla
en unica (su precio ha ascendido a 25,4 millones). En este sentido Adorno
(1970) ya nos advertia del riesgo que corren este tipo de obras subversivas
gue pueden ser adheridas al mercado en su exclusividad y asi finalmente
volverse en contra de su propia critica.

La erudita inglesa Jane Ellen Harrison indagé en los caracteres mitoldgi-
cos griegos, los origenes de su religidn y sus manifestaciones en el arte. Asi,
entre sus investigaciones indaga en el ser mitolégico de la gorgona como
imagen daimodnica propia de los rituales: «The real Gorgon is Medusa [...] in
her essence Medusa is a head and nothing more [..] she is in a word a mask
with a body later appended [a ritual mask misunderstood» (Harrison [1903]
1980, 187). Su funcién se reducia una mera «cara fea» (ibid,, 188). La mascara
es la expresion del daimon (daiuwv), de la faz de lo divino que se revela en
el sino humano. Harrison fue preceptora de F. Cornford, quien indagard en
ese ‘destino’ convertido en Moira, el nomos anteriormente mencionado.
Dicha Moira representa una fuerza moral césmica, un poder impersonal
y automatico, que permite que las intenciones y voluntades actuen libre-
mente mientras permanezcan dentro de sus limites, pero que no duda en
actuar convertida en Némesis cuando la hybris los sobrepasa (Cornford
[1912] 1984, 35). Tal ley del limite -nomos- parece derivado de nemos (en
latin, nemus), que era un cercado cuyo centro alojaba un arbol o entidad
sagrada (Cornford [1912] 1984, 46). Ese es el campo de accion libre que gira
en torno a la obra y que, mientras se mantenga en los limites, conservara
su significacién, alejando a los ojos amenazadores que observan mds alla.
La accion daimdnica del arte, el tremor que pudiera despertar la mascara
o el sentimiento de criatura (Otto [1917] 2012, 16-20) que genera la contem-
placion de lo sublime se mantiene a raya en la resacralizacion del espacio,
en el nuevo universo mitico de la obra. «El vacio indefinido es, por decirlo
asi, lo sublime puesto en sentido horizontal [...] es una negacién que aleja
la conciencia del aquiy del ahora, y de esta suerte hace presente y actual
eso que hemos llamado «lo absolutamente heterogéneo» (Otto [1917] 2012,
97-98). Nadie como Jorge Oteiza supo esto. El artista vasco desveld esta
naturaleza del arte y pretendié resacralizar el espacio como topos sagrado y
habitable. «Todo lo profundo es ya ‘mascara’. Lo que necesita de mascara es
el rostro, para sobrevivir. [...] el secreto de la naturaleza, su mascara cdésmica,
su estructura absoluta» (Oteiza [1952] 2007, 33). Asi es como lo expresa el es-
cultor oriotarra desde sus investigaciones en el yacimiento de San Agustin,
donde descubre la pulsién renovadora del espiritu a través de la escultura
mitica precolombina (ibid.). Estos estudios tendran gran repercusion en su
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posterior estudio del alma vasca en 1963 y en su Propdsito experimental de
1957, que ante su panorama verdaderamente se yergue y erige como un
yacimiento de seres miticos (seres estéticos), que el poeta llamd «derribado
cementerio circular» (Aurtenetxe en Oteiza 2004, 66).

Laplantine recogidé que el proceso de la desacralizacion es también el
instrumento mismo de la resacralizacion (Laplantine [1974] 1977, 51), advirtid
de la pérdida de la légica de lo imaginario y cdmo hoy conocemos mejor
gue nunca las mitologias foraneas; pero, sin embargo, seguimos siendo
especialmente incapaces de reconocer la nuestra (ibid,, 58). El mito supone
una resistencia contra la ideologia como expresién burguesa, que supone
es una deformacidn de esa funcion simbdlica. La ideologia es un lenguaje
signico, carente de la trascendencia y ramificacién simbdlica, que genera
una falsa seguridad basada en esencias estaticas, desvirtuando la cultura
(ibid., 62-63).

Conclusién

En la narracién del relato mitico se produce un proceso de abstracciéon
(Frankel [1962] 1994, 54) en el que la palabra y la imagen mental que esta
genera apelan a un tiempo atras remoto que encuentra su origen en la
fundacién del lenguaje, cuyo momento fonico y metafdrico establece una
relaciéon con el fenédmeno como imagen receptante. Esa imagen procesal
del pensamiento mitico remite hacia atras buscando un origen indefinible
(por sus propios referentes), al mismo tiempo que busca proyectivamente
dar forma a esa narracién impulsado por la imaginacidén. Por ello nunca
llega a precisarse ni a acotarse, delimitarse o decirse, pero no obstante
produce imagenes incesantemente que ofrecen significaciones. Y es que
efectivamente ya no hablamos de tal o cual mito, sino de su esquema,
su sentido o sus interrogantes (Lévi-Strauss [1974] 2011, 233). Esta opera-
cion imaginativa no se da en la literalidad del mito ni en |la recepcién del
seguimiento de los hechos narrados, sino cuando el oyente se traslada
a un plano superior, donde los sujetos del relato mitico ya se perciben,
NO COMO «Cosas sensibles» sino como «formas inteligibles» (Brisson [1982]
2005, 175-176), dando lugar a un factum moral (Gadamer [1977] 2010, 89)
en el dominio de la estética. Ello permite revitalizar la experiencia estética
contemporanea, devolviéndole su caracter mas connatural y trascendental.
Una conclusion que responde a la necesidad de revalorizar el arte como
medio de transformacién individual y colectiva.

Es un hecho que el mito actUa persuasivamente sobre aquellos campos
que la razén no llega. Los rincones inexplorados de ese mundo son alum-
brados desde lejos por el mito. El lenguaje es genéticamente religioso. Su
esencia, aquello que lo caracteriza y lo genera para su puesta en practica, es
etimolégicamente divina, de ese otro mundo. Por ello la religidon ha sabido
entenderlo. Habiendo entendido la naturaleza del lenguaje, se hace ritual
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de elloy surge lo entendido. Por esto, algunos anuncian la ciencia moderna
como enemiga o verdugo de la religién, porque articula un lenguaje que
nada tiene que ver con el uso clasico del lenguaje, su uso simbdlicoy meta-
férico. En las narraciones miticas se da un a construcciéon de sentido activa,
en constante accidn como hacedoras de este sentido que nunca se anqui-
losa ni se consuma. La contingencia de la vida encuentra un origen que da
sentido al universo y donde las acciones de los personajes que construyen
su caracter, decisiones que suponen aquellos haces entre los mitemas, que
aportan sentido estético por su relacién entre accidén-Bien-belleza, expre-
san por medio de la necesidad dramatico-heroica el sentido perdido de la
existencia y de nuestro quehacer como seres de la posmodernidad.

El arte, para trascender su mera condicién de objeto de consumo, debe
rearticular su vinculo con la experiencia mitica, no como una regresion al
pasado, sino como una via para recuperar su capacidad de renovar y con-
ferir sentido, belleza y ética a la existencia humana. A través de los ejem-
plos expuestos se justifica la pertinencia de reintroducir el mito como una
herramienta interpretativa y creativa en la estética contemporanea, devol-
viendo al arte su potencial para actuar como un puente entre lo humanoy
lo trascendente. Porque comparten su mas caracteristica esencia: «porque
no sirve para nada, porgue es totalmente gratuito, porque creyendo en él
puede uno arriesgar su vida, el mito [y el arte] parece absolutamente indis-
pensable» (Laplantine [1974] 1977, 59).
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Notas

1

La Teoria estética de Adorno menciona algo semejante en esta linea: “el
arte tiene su salvacién en el acto con que el espiritu se rebaja a él [..] es
su heredero. [...] la senda histérica del arte en tanto que espiritualizaciéon
es una senda tanto de la critica del mito como de su salvaciéon: lo que
la imaginacién tiene en cuenta es reforzado en su posibilidad por ésta”
(Adorno [1970] 2014, 161-162).

La misma relacién que se da en el mito bajo la interpretacion de Vernant
entre los conceptos de tiempo y poder desde una necesidad fundacional.
Aquello que los primeros fildsofos vendran a denominar arkhé (Vernant
[1962] 2011, 126-127).

Quiza en esto se dé una convergencia tanto de la propuesta de J. J. Ca-
brera como de R. Pinilla en Desarticular las sefiales: tareas para una Es-
tética como forma radical de hacer filosofia cuando aclara, en su critica
a La estetizacion del mundo de Gilles Lipovetsky, que no se trata de una
estetizacion sino de una semiotizacion. Y es que, como explica el primero,
la desmesurada atencién de una hermenéutica del arte ha conducido a
suplantar su erética, haciendo de la obra un signo designativo, una mera
imagen que suplanta a un referente. No obstante, como la Dialéctica de
la llustracion argumenta, este reduccionismo designativo no es conse-
cuencia de un exceso de la estética o de la hermenéutica del arte, sino
del proceder cientifico ilustrado que encuentra su germen en la misma
dualidad res cogitans/res extensa a la que Cabrera contrariamente se
acoge.

“Una imagen «vive» en un «acontecimiento» donde lo que verdadera-
mente ocurre es que la psique se «re-conoce» en una realidad aparen-
temente exterior (la Naturaleza)” (Lozano Campos 2019, 128).
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Experiencia mitica en la experiencia estética: La materialidad intangible

227



