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Resumen: Lucia Bosé, actriz y estrella transnacional, vuelve a la cinemato-
grafia espanola en 1968 tras doce anos de retiro de la pantalla. Este hecho
es coincidente con su demanda de separacién a su marido, el reconocido
torero Luis Miguel Dominguin. Los dos primeros papeles protagdénicos que
realiza, en Nocturno 29 (Pere Portabella, 1968) y Del amor y otras soleda-
des (Basilio Martin Patino, 1968), son mujeres infelices en sus matrimonios
gue quieren separarse. En este articulo se analiza, mediante la linea me-
todolégica de los star studies, la ‘personificacion’ de Lucia Bosé de dichos
personajes —es decir, cOmo su actuaciéon en dichos films parece revelar su
propia personalidad real o situaciéon del momento-. Se realiza un estudio
en profundidad de ambas peliculas y de sus apariciones en prensa, mos-
trando cémo su star persona influia su star image y viceversa. Todo ello,
para demostrar la agencia de Bosé en este momento de su carrera, quien
activamente elegia sus papeles para criticar la posible infelicidad ligada al
matrimonio y reivindicar la separacién y el divorcio.

Palabras clave: BOSE, LUCIA (1931-2020); SEPARACION; DIVORCIO; MATRI-
MONIO; CINE ESPANOL

«I'M SURE: WE HAVE TO SPLIT UP»: DISCOURSES AROUND
SEPARATION AND DIVORCE IN THE STAR IMAGE OF LUCIA
BOSE DURING LATE FRANCOISM

........................................................................................................................ .

Abstract: Lucia Bosé, a transnational actress and star, returned to Spanish
cinema in 1968 after twelve years away from the screen. This comeback
coincided with her filing for separation from her husband, the renowned
bullfighter Luis Miguel Dominguin. The first two leading roles she took on, in
Nocturno 29 (Pere Portabella, 1968) and Del amor y otras soledades (Basil-
io Martin Patino, 1968), were of women unhappy in their marriages who
wished to separate. This article uses the methodological framework of star
studies to analyse Bosé's personification of these characters- that is, how
her performances in these films seem to reveal her real-life personality or
situation at the time. It offers an in-depth study of both films and her press
appearances, illustrating how her star persona influenced her star image
and vice versa. Ultimately, it seeks to demonstrate Bosé's agency at this
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stage in her career by showing how she actively chose roles that critiqued
the potential unhappiness associated with marriage and advocated for sep-
aration and divorce.

Keywords: BOSE, LUCIA (1931-2020); SEPARATION; DIVORCE; MARRIAGE;
SPANISH CINEMA

«SEGURU NAGO: BANANDU EGIN BEHAR DUGU»:
BANAKETARI ETA DIBORTZIOARI BURUZKO DISKURTSO
EMOZIONALAK LUCIA BOSEREN STAR IMAGEAN
FRANKISMOAREN GARAIAN

.........................................................................................................................

Laburpena: Lucia Bosé aktore eta izar transnazionala 1968an itzuli zen Es-
painiako zinemara, hamabi urtez pantailetatik desagertu ondoren. Agerpen
hori bat dator denboran senarragandik banantzeko aurkeztutako eskariare-
kin; Luis Miguel Dominguin toreatzaile ezaguna izan zuen senar. Protago-
nista gisa egin zituen lehenengo bi roletan- Nocturno 29 (Pere Portabella,
1968) eta Del amor y otras soledades (Basilio Martin Patino, 1968), ezkonbi-
zitzan zoritxarreko izanik senarragandik banandu nahi duten emakumeak
interpretatu zituen. Artikulu honetan, aztertzen da Lucia Bosék pertsonaia
horiek nola ‘pertsonifikatu’ zituen, hau da, nola Lucia Boséren interpretazio
horiek bere nortasun benetakoa eta une hartan bizi zuen egoera islatzen
duten itxuraz. Azterketa egiteko, star studies deritzenen metodologia ba-
liatu da. Sakon aztertzen dira bi filmak, bai eta Bosék prentsan izan zituen
agerraldiak ere, eta, hala, erakusten da nola eragiten zion star personak star
imageari eta star imageak star personari. Hori guztia, Bosék bere karrera-
ren une hura nola baliatu zuen erakusteko, aktiboki aukeratzen baitzituen
rolak ezkonbizitzari lotutako zoritxar posiblea kritikatzeko eta banaketa eta
dibortzioa aldezteko.

Gako-hitzak: BOSE, LUCIA (1931-2020); BEREIZKETA; DIBORTZIOA; EZKON-
BIZITZA, ZINEMA ESPAINIARRA
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Introducciéon

Lucia Bosé fue una actriz y estrella transnacional (Camporesi 2005) que
desarrollé su carrera entre ltalia, Espafa y Francia a partir de la década de
los 50. Tras comenzar su trabajo en la industria italiana, su primer éxito fue
Crdnica de un amor (Michelangelo Antonioni, 1950). En el afio 1954, en ple-
na dictadura franquista, Lucia Bosé viaja a Espafia para interpretar a Maria
José, la protagonista de Muerte de un ciclista (Juan Antonio Bardem, 1955).
El director, afiliado clandestinamente al Partido Comunista Espafol (PCE),
vehiculd una critica a las clases medias y altas vencedoras de la Guerra Civil
espafola a través de su personaje, Maria José (Cerén 1999). Este personaje
era una femme fatale de clase alta envuelta en un triangulo amoroso y en el
asesinato de un ciclista, inspirado precisamente en la mujer fatal que habia
interpretado cinco afos antes en el film de Antonioni. En este momento, el
arguetipo de la femme fatale de clase alta e insatisfecha en su hogar pasa
a marcar su imagen estelar —star image (Dyer 1979)- al completo.

No obstante, el mismo afio del estreno de Muerte de un ciclista, Lucia
Bosé conoce al torero Luis Miguel Dominguin, con quien contrae matri-
monio poco después, primero en una boda civil en Estados Unidos y pos-
teriormente en una ceremonia catdlica en Espafia. Su matrimonio, como
ocurria con multiples actrices durante el franquismo, marca el fin —o, mejor
dicho, la pausa- de su carrera: Bosé deja la pantalla para dedicarse al cui-
dado de su hogar e hijos'. Unicamente realiza un film mas tras su boda: Asi
es la aqurora, de Luis Bufuel (1956), el cual ya tenia apalabrado previamente.
Aun asi, durante estos aflos Bosé es una auténtica celebridad: su presencia
en medios de prensa rosa y del corazdn es constante al estar casada con
un famoso torero, el cual era conocido por ser amigo de personas perte-
necientes a todo el espectro politico, de Franco a Picasso —posteriormente,
padrino de una de sus hijas, Paola—. Ahos mas tarde, su hijo Miguel Bosé
pasarad a ser una de las grandes estrellas de la muUsica pop espafola. Durante
este momento, el retiro de la pantalla de Bosé proyectaba una imagen de
felicidad como mujer casada y madre, siguiendo el ideal de matrimonioy
de ama de casa feliz que estudian autoras como Sara Ahmed (2019). Al finy
al cabo, durante el régimen se intentaba crear un Unico modelo de ‘mujer
ideal’, basado en el concepto del ‘angel del hogar’, una mujer que debia
entregarse al completo al cuidado de su marido, sus hijos y su casa. En esta
construcciéon esencialista, se asociaba «la dependencia al vardn con la Unica
felicidad legitima e idénea para la mujer» (Martin Gaite 1987, 53). El arque-
tipo de la «kmujer buena» (Berthier 1990) o «<mujer ideal» (Gil Gascon 2011),
en contraposicion a la ‘vamp’ o ‘femme fatale’, fue esencial para transmitir
ideologia en el cine espanol del franquismo.

Bosé se retira durante doce afos del cine. Sin embargo, en 1968 vuelve
a la pantalla tras anunciar que presentaba la demanda de separacién con-
tra Dominguin. En este momento, los medios tratan de forma conjunta la
separacion de la pareja 'y también el regreso de la actriz a la pantalla. Los
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dos primeros films que realiza como protagonista en su vuelta a la industria
cinematografica son Nocturno 29 (1968), del critico e independiente cineasta
catalan Pere Portabella, y Del amor y otras soledades (1969), del aclamado
director del ‘Nuevo cine espanol’ Basilio Martin Patino. Ambos films recogen
la star image previa de Lucia Bosé, al presentarnos a una mujer de clase
alta, insatisfecha en su hogar, que explicita o implicitamente clama por la
separaciéon de su marido. De alguna manera, su imagen de femme fatale de
Muerte de un ciclista se reconfigura en su vuelta a la pantalla. Y, del mismo
modo que ocurre en la obra de Bardem, ambos films son veladamente cri-
ticos con el régimen franquista. Otra de las peliculas que Bosé protagoniza
en este periodo, Jurzenka (Un invierno en Mallorca) (Jaime Camino, 1969),
también menciona la separacién, tal y como se expondra en las conclusiones.
En este film, la estrella interpreta a la escritora George Sand y su relacion con
el compositor Frédéric Chopin mientras visitan Mallorca. No obstante, se ha
decidido excluir la pelicula del analisis, ya que esta no trata la separacién en
el centro de su trama y es una adaptacion literaria e histérica de personajes
reales, lo que complejizaba su comparativa con Nocturno 29y Del amor y
otras soledades teniendo en cuenta la extension de este articulo.

En esta vuelta a la pantalla, Bosé no Unicamente interpreta cine inde-
pendiente y autoral, sino que también participa en peliculas comerciales,
en gran parte por motivos econémicos. Aunque la actriz perteneciese a la
clase alta, esta explica en su biografia que necesité empezar a trabajar tras
la injusta sentencia de su separacién, que le exigia abandonar el domicilio
conyugal y que no satisfacia sus necesidades econémicas —-aunque poste-
riormente llegd a un acuerdo con Dominguin para continuar en dicha casa-
(Aranguren 2003). Dentro del cine comercial, destaca su deriva en el cine de
terror italianoy espafol de la década de los 70, con titulos como Ceremonia
sangrienta (Jordi Grau, 1973) o Arcana (Giulio Questi, 1972). Sus papeles en
el terror también dialogaban con su star image del momento —ya que le
daban gran importancia a temas como el envejecimiento o las relaciones
maternofiliales— y previa. En este sentido, destaca Manchas de sangre en
un coche nuevo (Antonio Mercero, 1975), por la reelaboracién directa del
personaje de Lucia Bosé en Muerte de un ciclista a través del arquetipo de la
femme fatale y el mundo automovilistico. El cine de terror y el cine autoral/
independiente fueron las dos derivas mas importantes en la vuelta de Bosé
a la pantalla. Este articulo se centra en la segunda, de la que forman parte
los dos primeros films que la actriz realiza en su regreso.

A la hora de introducir esta investigacion, resulta sumamente relevante
exponer el contexto histérico en relaciéon a la separacion y el divorcio. El di-
vorcio no fue legal en Espafia hasta seis aflos después del comienzo de |a
democracia, en 1981. En el momento del franquismo en el que Bosé realiza
su demanda de separacién contra Dominguin, en el afio 1968, si que existia
la posibilidad de la separacién legal, pero en la practica la desvinculaciéon no
era total, ademas de ser un proceso largo y no asequible para todos los bolsi-
llos. Desde 1953, un concordato entre la Santa Sede y el gobierno franquista
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otorgd a los tribunales eclesidsticos la capacidad de gestionar la «separacion
de lecho, mesa y habitacién», quienes decidian de forma provisional sobre
los pormenores de esta (custodia de hijos, etc) hasta que se llegara a una
solucidn en firme. Después de dicho procedimiento, en la mayoria de los
casos el vinculo entre los conyuges seguia estando vigente hasta la muerte
de uno de ellos, por lo que ninguna de las partes se podia volver a casar
estando las dos con vida (Garcia Fernandez 2022, 267). La Unica opcién de
volver a contraer matrimonio era que al final del proceso se concediera la
nulidad matrimonial eclesiastica. Tal y como afirma Garcia Fernandez (277),
a pesar del creciente ndmero de parejas que acudian a los tribunales para
separarse —entre 1960 y 1970 el numero habia aumentado de 17.450 a 52.000-,
conseguirla era sumamente dificil para la espafola de a pie, cosa que parecia
contradecir la realidad de famosos y personas adineradas, cuyas nulidades
Yy nuevos enlaces comenzaron a inundar la prensa de la época. Lucia Bosé
tomoé la decision de pedir la separaciéon, aunque no la nulidad matrimonial.

Ejemplo de la candencia del divorcio en el debate publico de la época
fue un estudio conducido por la escritora y periodista feminista Carmen
Alcalde publicado en Diario Femenino a finales de 1968 —el afio previo al
estreno de Nocturno 29y Del amor y otras soledades. En él se consulté du-
rante dos meses y de forma diaria a diferentes personalidades de la cultura
del momento provenientes de diferentes sectores de la sociedad, quienes
dieron su opinién acerca del divorcio. El sondeo generd un gran revuelo
en la opinién publica; el diario acabd siendo multado y Alcalde despedida,
pero se constituyd como una de las primeras manifestaciones publicas y
mas relevantes a favor del divorcio (Garcia Fernandez 2022, 284-286). Todo
ello guardaba una estrecha relacién con un también creciente malestar
de indole sexual enmarcado en «una insatisfacciéon relacionada con la in-
capacidad de controlar la capacidad reproductiva, la sensacién de esclavi-
tud domeéstica, soledad y escasa ayuda y la falta de comprensién y apoyo
emocional por parte del marido» (Garcia Fernandez 2021, 225). Si bien no
fue hasta principios de la década de los 70 cuando la defensa publica del
divorcio comenzd a ser una realidad visible a través de, entre otras cosas, la
conformacion del movimiento feminista; ya a mediados de la década de los
60 se comenzod a debatir publicamente entorno a las relaciones sexuales
antes del matrimonio y el divorcio (ibid., 415), tal y como refleja el estudio
de Alcalde. No en vano, es también durante esta década que se detecta
un cambio en la experiencia emocional de las mujeres en relacién a estos
temas (Garcia Fernandez 2022, 255). Esto, segun Mercedes Arbaiza (2021), es
una resignificacion de las relaciones matrimoniales desde la emocién que
devino en desencanto con la vida conyugal. Y es que se ocasioné un cam-
bio en la concepcién del matrimonio de un espacio jerarquico a un espacio
con «expectativas de realizacion personal, asi como de encontrar el afecto
y la dicha con el cényuge elegido» (Garcia Fernandez 2022, 236), cosa que,
en muchas ocasiones, generd un gran desencanto entre las mujeres. Sin
embargo, en vez de en términos de derechos civiles como habia ocurrido
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en anteriores ocasiones, lo hace como resultado directo de la pérdida de
autenticidad emocional en la relacién conyugal (Arbaiza 2021, 441).

Esta realidad social que se sitUa dentro del periodo desarrollista, trans-
forma de alguna manera los roles de género, lo que hizo que las pantallas
reflejaran la idea de que las mujeres tenian cada vez mas derechos (Rincén
2014,180-181). En este contexto, se estrenan films en los que aparentemente
se reconfiguran los roles de género binarios dentro del matrimonio, como
en Los derechos de la mujer (José Luis Sdenz de Heredia, 1963); y también
se tematiza la separacion en films como Matrimonios separados (Maria-
no Ozores, 1969) o Separacion matrimonial (Angelino Fons, 1973). General-
mente, desde los cédigos patriarcales de las comedias sexys celtibéricas.
Saliéndose de esta tendencia coémica, se estrenan Nocturno 29y Del amor
y otras soledades, cintas que ponen en el centro la separacidon, el malestar
emocional y la infelicidad de sus protagonistas, encarnadas por Bosé.

Por ultimo, los star studies, ambito tedrico iniciado por el autor Richard
Dyer (1979), nos brindan el marco adecuado para analizar criticamente
cémo se construye la imagen estelar (star image)? de Bosé en relaciéon
con la separacién durante su vuelta a la industria cinematografica. En este
articulo se estudian sus dos primeros papeles protagonistas tras su vuelta
cinematografica y también sus apariciones extracinematograficas en prensa
durante los dos aflos de realizacion de dichos films, 1968 y 1969. Concreta-
mente, se analizan sus apariciones en la revista Fotogramas, una de las pu-
blicaciones cinematograficas mas populares de la época, y en la Biblioteca
Virtual de Prensa Histérica, completo repositorio digital que nos permite
aproximarnos a la prensa histérica en el contexto estatal. Esto se comple-
menta con la consulta de las biografias escritas hasta el momento sobre la
actriz (Aranguren 2003; Liberatori 2019).

Dentro de los star studies, se sigue la linea metodolégica de la «personi-
ficacion» (personification) e «imitacion» (impersonation), propuesta por los
autores Barry King (1985, 2003) y Paul McDonald (1998) en el campo de los
star studies, que proponen acercarse a la carrera de las estrellas estudiando
cémo sus papeles parecen revelar —«personificar»— u ocultar —«imitar»— la
‘personalidad real’ de las mismas. Asi se puede estudiar como la imagen
progresista en medios de Lucia Bosé, asociada a la separacidon de su marido,
influencia su carrera cinematografica, y viceversa. Todo esto, teniendo en
cuenta los discursos de |la época en relacién al matrimonio, a la separacion
y al ideal de mujer como ‘angel del hogar'. De esta manera, este articulo
complementa la bibliografia académica previa sobre la actrizy estrella Lucia
Bosé, la cual se centraba particularmente en su carrera durante los aflos
cincuenta (Rey 2013; Camporesi 2005) y, mas especificamente, su papel
en Muerte de un ciclista (Evans 2007). Esta investigacion se sitUa asi en el
marco de los star studies en el contexto del cine espafiol del franquismo,
de especial relevancia en los Ultimos afios. De la misma forma que las obras
editadas por Nudria Bou y Xavier Pérez (2018, 2022) han propuesto el estudio
de las estrellas del franquismo con respecto a los conceptos del erotismo

«Estoy segura: tenemos que separarnos»: Los discursos alrededor de la separaciony el
divorcio en la star image de Lucia Bosé durante el tardofranquismo

43



44

y el deseo, en este articulo analizamos la figura de Bosé en relaciéon a los
discursos del divorcio y de la separacion. Ademas, tal y como estudia Cam-
poresi (2003), Bosé tiene la particularidad de ser una estrella trasnacional,
lo cual ha marcado completamente su carrera. Asi, este estudio se sitUa
también en la corriente de analisis de estrellas transnacionales dentro de la
cinematografia franquista, conformado por la obra de autores como Santia-
go Lomas (2023), que analizan esta especificidad de lo transnacional en un
régimen censor. Futuras investigaciones de la evolucién de la star image
de Bosé durante la Transicidn en relacion a la cuestion del divorcio y la se-
paracioén, podrian nutrir el area de estudio de las estrellas cinematograficas
en el postfranquismo, de la que forman parte obras tan recientes como la
editada por Gonzalo de Lucas y Annalisa Mirizio (2025).

Nocturno 29 (Pere Portabella, 1968): La separaciéon como subtexto

Nocturno 29 es el primer largometraje de Pere Portabella, director catalan
independiente y antifranquista. El titulo del film, de hecho, se refiere a los 29
afos de oscuridad que habia vivido hasta ese momento la sociedad espa-
fAola a causa de la dictadura franquista. De ahi también que gran parte del
film transcurra sin didlogos, hasta el final: esto representa el silenciamiento
de los propios ciudadanos espafoles. En esta pelicula experimental con
multiples elementos surrealistas, Portabella contraté a dos importantes per-
sonalidades: la actriz Lucia Bosé y el torero Mario Cabré. Félix Fanés (2008),
a la hora de acercarse a la carrera de Portabella, documenta cémo el afo
anterior al estreno de Nocturno 29, el cineasta tenia planeado realizar dos
films. El primero, un documental sobre Luis Miguel Dominguin que lleva-
ba por titulo Humano, demasiado humano, parafraseando a Nietzsche. El
segundo, un film de ficcidn titulado Guillermina, con Joaquim Jorda como
guionista. Esta pelicula iba a tratar sobre la caida metaférica de una mujer
de la alta burguesia barcelonesa que iba a estar interpretada por Lucia Bosé.

Sin embargo, tras la separaciéon de Dominguin y Bosé, Portabella deci-
de cambiar sus planes y realizar un Unico largometraje, Nocturno 29, que
a través de Bosé y Cabré, criticase el régimen franquista. Se trata de una
pelicula experimental donde prima el simbolismo. Aunque en este tipo
de obras parezca complejo el analisis narrativo, realmente en una de las
escenas finales del film, centrada en un didlogo marcadamente poético,
podemos detectar la insatisfaccion matrimonial del personaje de Bosé y
su necesidad de separacidn, que dialoga con la star persona de la actriz.
En ella, la intuicién que venia atravesando la pelicula de que los personajes
de ambos intérpretes son amantes, se confirma cuando ambos conversan
poéticamente sobre la imposibilidad de su amor. Al hacerlo, se trata el ma-
trimonio como una condena, tal y como se ejemplifica en frases como «si
no estoy decaida, pero las consideraciones de familia, el temor al qué diran...
No sé, la libertad ha de ser libertad para algo. De qué sirve decir libertad
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sin Mas ni mas»; «Bah, un marido no es mas que un marido, habia olvidado
cosas que ahora recuerdo de nuevo»; o «pienso si con un diploma basta».

Estas frases son potenciadas por la forma en la que Portabella filma a
Bosé a lo largo de la cinta, cuya imagen aparece usualmente mediada por
algun obstaculo, ya sean cristales que difuminan su figura (fig.1), marcos de
puerta, espejos (fig. 2) o barrotes (fig. 3). Aparece incluso caminando en un
laberinto mientras es observada por quien parece ser su marido. Esto ocu-
rre a través del estilo fragmentario y experimental de la pelicula, que como
el mismo Portabella indica, sufrié graves cortes de censura (Portabella en
Martinez Torres 1969, 32). Todo ello da cuenta de como el personaje de Lucia
Bosé se siente atrapado y anhela ser liberado de las convenciones sociales
que la constrifien. De hecho, la actriz define su personaje en prensa de la
siguiente manera: «<aqui interpreto a una chica de provincia que se casa y
luego el matrimonio va mal» (en Pozo 1968, 14), resumen argumental que
reconoce el fracaso del matrimonio del film, a la vez que parece desdra-
matizar su propia circunstancia. Roberto Liberatori (2019) encuentra en la
fuerza expresiva y presencia visual de Lucia Bosé, dos de los puntos fuertes
de la pelicula.

Figura 1-2-3. Obstaculos que median la imagen de Lucia Bosé en Nocturno 29.
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De alguna manera, este subtexto que clama por la necesidad de separa-
cién, se refuerza al contar con Bosé como protagonista, junto al torero Cabrés.
Durante la realizaciéon del film, en los medios se anunciaba conjuntamente
el regreso de Bosé a la pantalla en Nocturno 29 y su separaciéon de Domin-
guin“. De hecho, algunos periodistas llegaban a hipotetizar que, mas alla
de las posibles tensiones matrimoniales, quiza la separacién se debia a que
ella volvia al cing, o incluso que la separacién era una estrategia publicitaria
para su siguiente film (Porto 1968, 3). Por ello, a la hora de ver esta pelicula,
las espectadoras pensarian directamente en la star persona, es decir, en la
supuesta vida privada de Bosé construida a través de su proyeccién mediatica
Yy, Mas concretamente, de su separacion de Dominguin. Tal y como explica
Fanés (2008), Portabella escogia a sus actores como ‘mascaras’ y por su con-
dicion de celebridades. El propio Portabella lo comenta en una entrevista que
le hicieron a propdsito del estreno del film, diciendo que «la posibilidad de
hacer la pelicula con Lucia Bosé me enriquecid, si no, no la habria utilizado. Al
personaje le sirven estas condiciones personales de Lucia» (en Martinez Torres
1969, 32). Y en Fotogramas afiade que «Me gusta trabajar con los actores por
su presencia fisica, su personalidad, mas que por sus recursos profesionales.
(..) Creo mas en la actriz que sera en adelante que en la que ha pasado. Ac-
tualmente posee una suerte de madurez, vive una toma de conciencia que
le da mucha fuerza y puede proporcionarle una mayor dimension artistica
gue la que tuvo antes» (Portabella en Torres 1968, 16-17) De esta forma, en este
papel Bosé presenta una ‘personificacion’ total, siguiendo los términos de
King (1985) y McDonald (1998): parece que estd interpretandose a si mismay
gue en este papel se revela completamente la personalidad real de la estrella,
0 Mas concretamente, su situacion personal del momento. Por ello, aunque
los didlogos sobre la necesidad de separaciéon sean velados, ver a Bosé per-
sonificar dicho personaje junto a un amante torero, revela dicha proclama®.

Del amor y otras soledades (Basilio Martin Patino, 1969): la decisiéon de
separacién como centro narrativo

Un afo después del estreno de Nocturno 29, Bosé protagoniza otra pelicula
de un director critico con el régimen que tiene la separacién de un matrimo-
nio como tema central: Del amor y otras soledades, de Basilio Martin Patino
(1969). La pelicula explora todas las emociones por las que pasa Maria, el per-
sonaje interpretado por Bosé, en relacion a su matrimonio y la decisién de
su separacion. No en vano, el primer titulo que se barajaba para este film era
‘La separacion’ (Lopezarias, 1969). La pelicula comienza con un primer plano
de Bosé mirando directamente a camara con semblante alicaido (fig.4), en el
gue se demuestra lo que la propia actriz declara sobre |la actuacion: «El cine es
es0. Se hace con los ojos 0, mejor, con la mirada, y por supuesto siempre que
tengas tu algo que manifestar a nivel personal. Aquello que td transmites con
tu actitud y que no figura en guidén alguno. De otro modo, nunca sera creible
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tu personaje» (Bosé en Aranguren 2003, 53). Segundos después, descubrimos
gue estd en una sesién con su psicdloga. No es banal quién interpreta a su
terapeuta: Maria Aurélia Capmany, famosa feminista catalana de la Segunda
Ola asociada a la Gauche Divine. Aunque sus opiniones como psicéloga van
en contra de los propios ideales de Capmany fuera de la pantalla, ya que le
habla a Maria de los beneficios de seguir con su marido, realmente contar con
ella como actriz ayuda a construir el discurso feminista del film en relacién a
la infelicidad matrimonial de la mujer. En esta sesion de terapia, el personaje
de Bosé pronuncia una reveladora sentencia: «Estoy completamente segura:
tenemos que separarnos». Tal y como analiza Laura Bueno Gonzalez (2020,
120) en su estudio de los personajes femeninos de la obra de Martin Patino:

La importancia de la pelicula radica en que se centra en la represen-
tacion del personaje femenino. Esta vez, mediante las insinuaciones
en los didlogos y situaciones, deja expuesta la soledad, la angustia, el
sometimiento y la falta de libertades que vive la mujer. Sobre todo,
cuando habla de ideologia tradicional con la psicéloga®.

Figura 4. Primer plano inicial de Del amor y otras soledades.

Por ende, el discurso emocional en torno a la insatisfaccion en el matri-
monio y el deseo de separacion, se tratan de manera constante mediante
el didlogo. La forma alternativa en la que el personaje de Bosé concibe el
matrimonio, la podemos encontrar en detalles como el juego que desplie-
ga con sus amigos. En un momento dado, comienzan a decir qué palabra
les sugiere una imagen y, aquella a la que mas se sumen el resto de los
compaferos, gana mas puntos. A la vista de la imagen de una boda, los
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amigos de la protagonista dicen ‘religidon’ (que es la que acaba ganando),
‘monogamia’y ‘alienacién’, mientras ella dice ‘sexo’. Es decir, la protagonista
clama por la necesidad de satisfaccion sexual durante el matrimonio, algo
ligado al creciente clamor social en la época.

Pequefos objetos y gestos sutiles también explicitan la necesidad del
divorcio a lo largo del film, como el collage presente en la casa del personaje
interpretado por Joaquim Jorda, con quien Maria tiene una clara tensién
sexual que, por decisidon propia, no llega a resolver. En él, se nos ofrecen
diferentes ilustraciones, carteles y fotografias. Entre ellas, de forma sutil, se
encuentra una fotografia de Bosé y un cartel grande que reza en francés
«la morale publique réclame le rétablissement du divorce»’ (fig.5). En este
caso, la pelicula alude directamente a la ‘star persona’ de la actriz, ya que
la fotografia hace referencia a Bosé y a su separacion real con Dominguin,
en lugar de al personaje de Maria. Pese a todo esto, la pelicula no acaba con
una separacion, ya que los personajes siguen juntos y parecen ‘superar su
crisis’. Aun asi, esto es visto como un final amargo: la «promesa de la felici-
dad» del matrimonio, siguiendo los términos de Ahmed (2019), se ha roto. La
composicion de la escena final plasma esta idea: ambos estan en la cama
y, sin mediar palabra, cada uno se gira hacia el lado opuesto, dejando un
espacio entre ellos, evidenciando que la reconciliacion es imposible (fig. 6).

Figura 5-6. Collage y plano final de Del amor y otras soledades.
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De nuevo, como ocurre en Nocturno 29, podemos ver una ‘personifica-
cion’ total de Lucia Bosé en este film. Martin Patino explica, en una entre-
vista con Javier Maqua y Marcelino Villegas (1970), que toda la pelicula, con
el fondo del divorcio, estd «montada» directamente para Lucia Bosé —es
decir, en términos de star studies, es un star vehicle-. La decisidon inicial que
tiene el personaje de Bosé de separarse, se relaciona con la decision que
la misma actriz mostré en medios en el momento de su separacién. Tal y
como ella misma indica en sus memorias, «Fui una de las primeras mujeres
en Espafia que planté cara a las infidelidades de mi marido y decidi dar por
terminado nuestro matrimonio» (Bosé en Aranguren, 2003, 105). En tanto
Bosé y Dominguin eran dos personalidades reconocidas, la prensa se hizo
eco con todo detalle de la demanda de separacién, aunque ambos llegaran
al pacto de no decir nada privado a los medios®. Aunque no entrase en de-
talles, Bosé se mostraba rotunda de su decisiéon y los periodistas se hacian
eco de sus demandas: la custodia de sus hijos, su residencia en Somosaguas
y una mensualidad de 200.000 pesetas. Los motivos que sefialaba para so-
licitar la separaciéon eran la incompatibilidad de caracteres y las reiteradas
infidelidades de su esposo. Parte de su decision también fue el no solicitar
su nulidad de matrimonio, ya que ella alegaba que no queria volver a ca-
sarse (Aranguren 2003). Como en este film la demanda de separacién es
explicita, la ‘personificacién’ se hace todavia mas evidente y los periodistas
de la época comparan directamente al personaje y a la actriz, desde el mis-
mo estreno en Venecia (GOmez Mesa 1969). «<Su personaje en esta pelicula
de amory soledad dio mucho que hablar precisamente porque —publico y
prensa— comparaban lo que veian en la pantalla con la vida privada y real
de la actriz italiana» (Tolentino 2023, 61).

Por lo controvertido del tema de la separacidn, la pelicula no fue bien
recibida ni por la censura, ni por la critica. En lo referente a la censura, el film
sufrié mas de cuarenta cortes (Pérez Millan 2002). Entre ellos, tuvo prohibido
mencionar la palabra ‘divorcio’ (Garcia Martinez 2005), hablar del estudio
sobre el divorcio de Carmen Alcalde en la revista Diario femenino o vertir
«opiniones politicas» innecesarias para el «tono de la pelicula» (Pérez Millan
2002). En lo referente a la critica, |la pelicula fue denostada desde su estreno
en la 30° Mostra Internacional de Cine de Venecia. Este afo la ediciéon fue
conocida como el ‘Festival Bose' (Liberatori 2019), ya que la actriz participaba
en tres peliculas seleccionadas: Del amor y otras soledades, Bajo el signo
del escorpion (Paolo y Vittorio Taviani, 1969) y Satiricon (Federico Fellini,
1969). Aun asi, la estrella no asistié, motivo por el cual fue fuertemente criti-
cada (Liberatori 2019), igual que lo fue Del amor y otras soledades. Autores
como Pérez Millan (2002) analizan la pésima recepcién en prensa de la pe-
licula, incluida la extensa critica de la revista Nuestro Cine, la cual anos atras
habia alabado la aparicién del ‘Nuevo cine espafiol’ al que pertenecia Martin
Patino. Todo ello provocd que el director apenas hablase de la peliculay que
dejase, durante décadas, de dirigir cine industrial (Pérez Milldn 2002). Tal
y como indica Javier Tolentino (2023, 65), probablemente lo controvertido
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del tema que trata haya sido uno de los motivos fundamentales para su
derribo, y que, por ello, «[g]uiza sea hora de recuperarla, revisarla, ubicarla
en su tiempo y ponerla en el lugar que se merece».

La pelicula no solo fue arriesgada en el tema que tratd, sino también en la
experiencia que ‘desplegaron’ tras su estreno. Después de cada proyeccion,
se entregaba un juego desplegable disefiado por Isaac Montero (Bellido
Lopez 1996), del que se decia que «Este juego puede servirle, sobre todo,
para ayudarle a expresarse sobre los numerosos temas tocados por el film
de Basilio M. Patino. Naturalmente, si usted lo quiere, puede jugarlo ahora.
En ese caso, usted juega a saber con qué clase de prejuicios se enfrenta
a los problemas del matrimonio» (fig. 7). El desplegable se componia de
diez pequefias preguntas o juegos, en los que se debia reflexionar sobre el
concepto del matrimonio -y separacién- a partir de la pelicula y de todas
las emociones relacionadas al mismo. Por ejemplo, en la segunda pregunta
afladen una foto de Bosé en el film y preguntan qué emocién atribuirian
a su gesto: miedo, soledad, arrepentimiento, celos, culpa, desamparo, odio,
despecho... Tan importante es el juego, que parte de la publicidad que el
film hizo en prensa, como en el diario Pueblo, anunciaba el propio desple-
gable. Ademas, la publicidad del film ligaba la mala recepcién del mismo
a los asuntos que trataba, diciendo que «Hay una campafa contra esta
pelicula porque habla ‘en espafiol’, sobre la mujer ‘espafiola’, sobre el amor
‘espafol’ y sobre la crisis del matrimonio en Espana»®, algo que, como he-
mos mencionado en la introduccién, estaba comenzando a estar en boga
en la opinién publica de la época. Tanto en el caso de Nocturno 29 como
en Del amor y otras soledades, el nUmero de espectadores en sala fue bajo
—12.024 y 176.319 respectivamente, tal y como indica el ICAA-, por lo que
quizd su critica no llegd a un gran numero de publico. Sin embargo, esta
recurrencia de las peliculas en la prensa, en donde se incide en la cuestion
de la separacion ligada no solo a la narrativa, sino también a la star image
de Bosé; permite que este discurso llegue a una buena parte de la sociedad
espafola del momento.

Nuria Cancela Lépez & Edurne Larumbe Villarreal



Al pddoache s o Mot sl e ¥ e

G Aoy

(Juego para dos o mis
adultos que han visto ' Dal
amor y otras soledades'.)
!ﬂ.mme» JHMMEM n.de"lehwm;..uolm
soacd lmmes Beadod ol fim de o ML Ptino, Natu mwulﬂh

Subern purde hejelc shors €1 emm case, wshd juege & saber €on qud clase de
SPEjuIica 80 enirnta & ke problemas del ma

GHUMMWW-IMECHIQ:

PONGA UNA X EN LA CASILLA
EUYA SOLUCION JUZSUE MEJOR,

a8 wuae AL mamDo

Esta on o ook S0 pullute, etk caldo an n cuse,
ik 3 e, ¥ COLOQUE LA LETRA
counswonmuu EN
L OTHO RECTANGULD

DIBWE USTEH LG QUE CREE QUE, Afla-
ﬂ OLO DE LA PELICULA,
HV!RTI*IA. DE NUEVO EN
!1“!0[0 DEL AMOR.

PUNTUE EL SIGUIENTE CUADRD.

DE UN CERD CUANDO CRIA QUE

EL PERBOMAJE THENE ESE DEFEC.
0 ¥ HAGA LUEGO LA §

E= Dl Amer y eiras scie
Wemplaco_varias e

vy Gomin; Bl

o

'mm widLo secarnga s pareia)

e Fa porn o oo alle =
-a.uom-uun—.uo.
il ppink

2cs wramoracos. Ande usted, en la
S
= D08 Y3 0 quk he Suededs al final
Fans zalnras
ESCRIBA SOBRE CADA BOCA- =
DILLO LAS PALABRAS QUE
ELLOS DEBERIAN HABRER DI-
CHO, ESTA PAREJA, PARA
SOLUCIONAR POSITIVA
MENTE SUS PROBLEMAS.

=
v

SI LA JUIGA UNIDA,
TRACE UNA RAYA HO-
RIZONTAL ENTRE
BOS; 81 LA JUZGA SF
PAﬂlDA, TRACE UMA
RAYA VERTICAL

Exte hombre —un espees en
uwu—nidwwﬂilﬂdn
8 971 palicula d a.

£ara o 1ie pirsona s del markdo?

Figura 7. Juego desplegable entregado en el estreno de Del amor y otras soledades.
Conclusiones

Estas dos no son las Unicas peliculas donde la separacién —o el divorcio- son
centrales en la obra de Bosé. Tal y como fue mencionado en la introduccion,
en 1969 realiza Un invierno en Mallorca, pelicula dirigida por Jaime Camino
en la que interpreta a la famosa escritora George Sand y su affair con Fré-
déric Chopin. Cuando al inicio de la pelicula se refieren a Chopin como su
marido, ella responde «El sefior no es mi marido. Yo estoy divorciada. (...) M
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marido y yo nos separamos hace muchos aflos». Tal y como estudia Purifi-
cacid Mascarell (2024), Sand fue una de las escritoras que mejor retratd la
opresién matrimonial femenina en la literatura, al haberla vivido en carne
propia y al haber pedido el divorcio a su marido. Que Camino elija a Bosé
como su protagonista para interpretar a Sand, de nuevo incide en la ‘per-
sonificacion’ de la estrella: ella harad mas realista la condicién divorciada de
su personaje. Especialmente, teniendo en cuenta que el director intentaba
hablar de los problemas del presente a través de una historia del pasado,
tal y como comenta en diferentes entrevistas'. Tal y como indica Roberto
Liberatori (2019), tanto Jaime Camino como la Escola de Barcelona encon-
traron en Bosé una intérprete ideal, al evocar el neorrealismo italiano y ser
una mujer moderna que rechazé las convenciones y reglas de vida burgue-
sa, exponiéndose a criticas y a la desaprobacién social con su separacion.

La ‘personificaciéon’ enfatiza
the actor ‘s identity against the single role. The importance given to
the actor’s identity carries distinctive meanings between films, and
personification has tended to be integral to the acting of film stars. It
is because star acting is usually based on personification rather than
impersonation that stars are so often criticized for not ‘really’ acting
but for always ‘playing themselves (McDonald 1998, 32).

Sin embargo, Barry King matiza que la ‘personificacion’ no implica «that
the star just plays her persona in every role; rather, the persona is differen-
tially activated in successive roles with the supposed qualities of the star
inserted into a character» (2003, 47). Esto ocurre en la carrera de Bosé, don-
de su ‘personificacion’ no implica una mala actuacion o un encasillamiento
en un tipo de personaje, sino un marcado compromiso politico ligado a la
reivindicacion de la separaciéon. En su vuelta a la pantalla, la estrella intenta
construir una imagen ‘progresista’ —adjetivo con el que ella misma se iden-
tifica en prensa (Soto 1968)—, y mostrar la realidad de la separaciéon que ella
misma Vivio a través de sus personajes forma parte de ello.

De ahi también su eleccién de trabajar con directores independientes
y criticos, como es el caso de Pere Portabella y Basilio Martin Patino, pero
también Marguerite Duras o Liliana Cavani. Tal y como indica su biégrafo
Roberto Liberatori (2019), algo que sorprende de la vuelta de Lucia Bosé a
la pantalla es la eleccion de films que realiza: de pequefio presupuesto, di
ficiles y comprometidos; muchas veces las primeras obras de sus directores.
Asi, se convierte en una «musa di un cinema sperimentale, controcorrente
e anti commerciale»” (Liberatori 2019, 225). Como ella misma dice en sus
memorias, «durante este periodo fui a la vez protagonista de ‘historias fe-
meninas’, lamémosle asi, originales hasta limites insospechados» (en Aran-
guren 2003, 131).

Si bien en esta vuelta a la pantalla tuvo que realizar films comerciales
cercanos al cine de explotacidn en el género del terror, probablemente
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motivados por factores econdmicos, realmente la eleccién de estos papeles
en peliculas autorales e independientes demuestran la agencia de Bosé,
reforzada continuamente en sus apariciones en prensa. En entrevistas, la
actriz incide en su agencia a la hora de escoger sus papeles, como cuando
explica que decide interpretar Nocturno 29 por lo mucho que le intereso el
guiony porque queria realizar ese papel de <mujer silenciosa y dificil». Dice
que podria haber vuelto al cine con directores de renombre, pero que real-
mente escogid a Portabella por su arte y sensibilidad extraordinaria (Alonso
en Bosé 1968). En la entrevista que le concede Fotogramas a propdsito del
estreno de esta pelicula, ella asevera que escogid volver a la pantalla con
este film por motivos artisticos e interpretativos, no por su separacién con
Dominguin (ibid.). Afirma que con este film queria «hacer arte» y que le po-
dia servir «para decir muchas cosas y quiza para ensefiar algo» (Bosé 1968,
15). Lo mismo ocurre cuando la entrevistan en la misma revista en relacion
con Del amor y otras soledades, donde asegura con vehemencia que esta
cansada de que le digan que se interpreta a si misma (Bosé 1969). Bosé
decide alejarse de la ‘personificacion’ en sus discursos, para reivindicar su
agencia en su vuelta a la pantalla. De este modo, también alude en prensa
a su «madurez» a la hora de tomar decisiones en este segundo momento
de su carrera cinematografica®.

Mientras la actriz decide no dar declaraciones personales en prensa sobre
Su separacidén o no asociar directamente sus films y su situacién matrimo-
nial, las peliculas que elige, sus personajes y su interpretacion en pantalla,
parecen hablar por si mismas'. Parecen revelar realidades de su star per-
sona y hablar de la propia realidad de Bosé, al darse una ‘personificacion’
practicamente total en sus personajes. El hecho de que la estrella pueda
separarse en el afo 1968, se debe en gran parte a su privilegio de clase y su
posicion social. No obstante, que Bosé encarne personajes que claman por
la separaciéon -y por el divorcio—, muestra ambos procesos del fin matrimo-
nial como posibles -y reales— a las espectadoras de la época. La separacion
no es Unicamente una trama de la ficcidn, sino que es una realidad que la
actriz llevod a cabo y que, por ende, las espectadoras también podrian.
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Notas

1 Taly como se indica en medios, a la hora de casarse ambos habian
llegado al acuerdo de retirarse de sus oficios, pero Unicamente Bosé lo
cumplid, ya que Dominguin volvié a las plazas poco tiempo después
de la boda (Costa 1968).

2 Cabe mencionar que, aunque estemos analizando peliculas autoralesy
no comerciales, utilizamos el concepto de “estrellato” y de star image
porque la construccion de la imagen de Bosé seguia siendo la de una
estrella en el cine independiente, tal y como demuestran sus multiples
apariciones en la prensa cinematografica y del corazén. Ademas, a los
directores autorales, como a Basilio Martin Patino, les preguntan en en-
trevistas qué consecuencias tiene trabajar con una gran estrella (Tébar
1969).

3  No se anuncid en prensa hasta ya empezado el rodaje quién era el

protagonista masculino. Se especuld que podria ser Fernando Fernan
Goémez («Fernan Goémez-Lucia Bosé, en Nocturno 29». El Adelantado de
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Segovia, 5 marzo 1968). Cabe mencionar que la eleccién de Mario Cabré
como compafero de reparto de Bosé es de importancia. Su faceta de
torero podria recordar directamente a Dominguin a los espectadores
de esta pelicula. Sin embargo, Cabré no Unicamente fue torero, también
fue un artista polifacético con numerosas inquietudes: fue actor de cine
y teatro, guionista, poeta, presentador de television...

«Lucia Bosé y Luis Miguel: Pacto secreto». Pueblo, 7 feb. 1968. En algu-
nas noticias se sefalaba que la vuelta a la pantalla de Bosé seria junto
a Bardem, probablemente por apelar a la memoria colectiva de los
espectadores de Muerte de un ciclista.

El hecho de que un director independiente como Portabella escogiese
a una estrella como Bosé como protagonista, no dejaba indiferente a la
prensa. Una de las cuestiones que le preguntan es si el director eligid
a la actriz o viceversa («Pedro Portabella: Casi un desconocido dirigira
a Lucia Bosé en su retorno al cine». El Diario Palentino, 8 marzo 1968).
De alguna manera, los propios periodistas querian indagar hasta dénde
llegaba la ‘personificacion’ de Bosé en este film, cuanto habia de ella
misma en su papel.

Ademads, en 1968 se anunciaba en prensa que Bosé también haria una
pelicula dirigida por Joaquim Jorda —intérprete de Del amor y otras
soledades-y guionizada por él mismo y por Maria Aurélia Capmany,
que llevaria por titulo El jardin de los adngeles («Oido en Bocaccio: Un
nuevo papel para Lucia». Fotogramas, 19 jul. 1968), pero que finalmente
no se llegd a realizar.

«La moral publica reclama el restablecimiento del divorcio» (traduccién
propia).

«Lucia Bosé y Luis Miguel: Pacto secreto». Pueblo, 7 feb. 1968
Publicidad de Del amor y otras soledades. Pueblo, 22 sept. 1969

«Ecos de la escena y de la pantalla». Hoja Oficial de la Provincia de Bar-
celona, 3 marzo 1969. Esto también se iba a dar en un proyecto que Bosé
no llegd a realizar: la adaptacidn de Madame Bovary que iba a dirigir
Mauro Bolognini. Bosé comentaba en entrevistas que Bolognini queria
hacer una Bovary ‘1930, mientras que ella queria interpretar o bien a
una Bovary ‘siglo XIX', 0 a una Bovary ‘hippy’. De nuevo, los periodistas
detectaban un paralelismo entre la situacion de Madame Bovary, mujer
insatisfecha en su matrimonio que termina suicidandose, con la vida
de Bosé (Pozo 1968).
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«Musa de un cine experimental, contracorriente y anticomercial» (tra-
duccidn propia).

«Lucia Bosé sera la mujer silenciosa de Nocturno 29». Baleares: Organo
de la Falange Espariola Tradicionalista y de las JONS, 14 feb. 1968. La
pelicula, ademas, parece inspirar la obra artistica posterior de Bosé, ya
que en su libro Poemas de somosaguas (1972,100) tiene un poema que
lleva por titulo «Nocturno 29», al que acompafia con una foto suya en
Somosaguas mirando una escultura de su exmarido, y en el que habla
de todo aquello por lo que tiene ganas de llorar. Entre ello, «lloro por
el hoy/ lloro por el mafiana/ lloro por nocturno 29 /y lloraré / mientras
tenga ganas de llorar.

«Lucia Bosé: ‘Por mis hijos renunciaria a todo'». Pueblo, 27 feb. 1968

En sus memorias, escritas por Begofa Aranguren (2003), si que entra
en detalles de lo tormentoso e infeliz de su matrimonio y del proceso
de separacion. Es de interés toda la narrativa que despliega a la hora de
criticar el matrimonio y las injusticias ocurridas durante su separacion:
una actitud intimidatoria de Dominguin, que amenazaba con quitarle
la custodia de sus hijos; un tribunal que en un primer momento le dio la
custodia y la casa a él; unos amigos y conocidos que le recomendaban
no separarse; la asignacién de un tutor al cuidado de sus hijos que no
les ofrecia proteccion...

(Articulo recibido: 12/09/2025; aceptado: 03/11/2025)
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