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EL CUERPO COMO TERRITORIO: CARTOGRAFIA Y DIBUJO
DESDE LAS TRES PIELES

.........................................................................................................................

Miriam Gonzalez Alvarez
Investigadora independiente

Resumen: El presente articulo analiza el dibujo como medio de comunica-
cién, conocimiento y produccion de subjetividad, situandolo mas alla de su
funcidn representacional tradicional. Desde una perspectiva situada entre
el artey la educacion, la investigacion concibe el acto de dibujar como una
experiencia de subjetivacion y propone el cuerpo como territorio graficoy
espacio de intra-accion. El estudio se enmarca en la investigacion educativa
basada en artes y emplea metodologias artisticas centradas en el dibujo
como herramienta de investigacion y analisis. Para ello, se desarrollan expe-
riencias artistico-educativas con alumnado de 3° de Educacion Secundaria
Obligatoria en La Palma (Canarias, Espana), orientadas a la construccion
de narrativas identitarias desde la corporeidad compartida. La propuesta
se articula en tres acciones que abordan las denominadas tres pieles —
socio-cultural, identitaria y colectiva— inspiradas en Hundertwasser. Los
resultados evidencian el potencial del dibujo para activar procesos criticos,
corporalesy relacionales en contextos educativos.
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EDUCATIVA BASADA EN ARTES; DIBUJO PERFORMATIVO;, CORPOREIDAD

THE BODY AS TERRITORY: CARTOGRAPHY AND DRAWING
FROM THE THREE SKINS

.........................................................................................................................

Abstract: This article analyses drawing as a means of communication,
knowledge and production of subjectivity, placing it beyond its traditional
representational function. From a perspective situated between art and
education, the research conceives the act of drawing as an experience of
subjectivation and proposes the body as a graphic territory and space for
intra-action. The study is part of arts-based educational research and uses
artistic methodologies focused on drawing as a tool for research and analy-
sis. To this end, artistic-educational experiences are developed with 3rd year
Compulsory Secondary Education students in La Palma (Canary Islands,
Spain), aimed at constructing identity narratives from shared corporeality.
The proposal is structured around three actions that address the so-called
three skins —socio-cultural, identity and collective— inspired by Hundert-
wasser. The results demonstrate the potential of drawing to activate critical,
bodily and relational processes in educational contexts.

Keywords: ARTISTIC-EDUCATIONAL EXPERIENCES; ARTS-BASED EDUCA-
TIONAL RESEARCH; PERFORMATIVE DRAWING; CORPOREALITY
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GORPUTZA LURRALDE GISA: KARTOGRAFIA ETA
MARRAZKETA HIRU LARRUAZALETATIK

.........................................................................................................................

Laburpena: Artikulu honek komunikaziorako, ezagutza sortzeko eta subjek-
tibotasuna eraikitzeko tresna gisa aztertzen du marrazketa, eta irudikapen-
-funtzio tradizionaletik haratago kokatzen du. Artearen eta hezkuntzaren
artean kokatzen den ikuspegi batetik, ikerketak subjektibazio-esperientzia
gisa ulertzen du marrazketa, eta gorputza proposatzen du lurralde grafi-
ko eta barne-ekintzarako espazio gisa. Azterlana arteetan oinarritutako
hezkuntza-ikerketaren barruan kokatzen da, eta marrazketa ardatz duten
metodologia artistikoak baliatzen ditu ikerketarako eta analisirako tresna-
tzat. Horretarako, gorpuztasun partekatutik abiatuta, identitate-narratibak
eraikitzera bideratutako arte- eta hezkuntza-esperientziak garatu dira La
Palmako (Kanariar Uharteak, Espainia) Derrigorrezko Bigarren Hezkuntzako
3. mailako ikasleekin. Proposamenak hiru ekintza ditu ardatz, eta Hundert-
wasser-engan inspiratutako hiru larruazalak (sozio-kulturala, identitarioa
eta kolektiboa) jorratzen dira. Emaitzek agerian uzten dute marrazketak
ahalmen handia duela hezkuntza-testuinguruetan prozesu kritikoak, gor-
putzezkoak eta erlazionalak aktibatzeko.

Gako-hitzak: ARTE- ETA HEZKUNTZA-ESPERIENTZIAK; ARTEETAN OINA-
RRITUTAKO HEZKUNTZA-IKERKETA; MARRAZKETA PERFORMATIBOA,
GORPUZTASUNA
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1. Introduccién: El cuerpo como limite

El dibujo se ha consolidado histéricamente como un medio de comunica-
cion, exploraciéon y produccidon de conocimiento, configurandose como un
lenguaje propio capaz de generar relaciones interdisciplinares entre diver-
sos campos del saber. En el marco de esta investigacion, situada entre el
artey la educacion, se propone ampliar las capacidades del dibujo mas allad
de los procesos tradicionales de conceptualizacidn, entendiéndolo como
una experiencia de subjetivacion en si misma. Desde esta perspectiva, se
produce un desplazamiento del papel como soporte hegemodnico hacia
el cuerpo, concebido como territorio de intra-acciéon y como una nueva
geografia grafica desde la cual iniciar procesos de creacién. En este senti-
do, dibujar se presenta no solo como una practica expresiva, sino también
como una forma de descubrimiento, comunicaciéon y disfrute (Blanco &
Cidras 2022).

La centralidad del cuerpo en los procesos de aprendizaje se articula a par-
tir de una comprension performativa del conocimiento. Butler (2004/2006)
sefala que la performatividad no se limita al lenguaje verbal, sino que abar-
ca los actos corporales y la materialidad de las practicas sociales. Desde
esta 6ptica, el cuerpo puede entenderse como un lenguaje en si mismo, un
espacio donde se inscriben dimensiones discursivas, politicas, pedagdgicas,
afectivas y experienciales. Tal como plantea Vidiella (2012), el conocimiento
es una practica corporalizada que atraviesa la experiencia auditiva, visual
y fisica, evidenciando la materialidad del saber. Esta concepcion permite
repensar las practicas educativas desde una implicacidn activa del cuerpo
en los procesos de comprensiéon y produccién de conocimiento.

En esta linea, la pedagogia de con-tacto propuesta por Vidiella (2012)
se presenta como un espacio intermedio que posibilita la reflexidon sobre
lo colaborativo y lo corporal en educacién. Inspirada en la nocién de zonas
de contacto de Pratt (1999), entendidas como espacios sociales donde las
culturas se encuentran, colisionan y negocian significados, esta pedagogia
concibe el contacto corporal como una practica educativa y politica orien-
tada a los encuentros encarnados entre sujetos. Desde esta perspectiva, la
identidad se construye a través de procesos afectivos y materiales, en un
marco donde pedagogia y performance se entrelazan como metodologias
relacionales, intersubjetivas y situadas.

Finalmente, el estudio aborda la corporeidad como medio de conoci-
miento, reconociendo que la materialidad del cuerpo atraviesa todo proceso
educativo. Siguiendo a Carrasco y Hernandez (2020), se adopta la perspec-
tiva de los Nuevos Materialismos para cuestionar la concepcién del cuerpo
como entidad pasiva y comprenderlo como un agente activo con capacidad
de accién y transformacion. Desde este enfoque, se proponen experiencias
en las que el dibujo interactlUa con el cuerpo propio, con otros cuerpos y
con elementos no humanos, favoreciendo procesos de aprendizaje donde
creacion, corporeidad y agencia se articulan de manera relacional.
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2. Metodologia: El dibujo performativo como herramienta

En nuestro estudio nos situamos en la investigacion educativa basada en
artes como marco general, utilizando metodologias artisticas centradas en
el dibujo como herramienta de investigacion y analisis. Utilizamos el térmi-
no «dibujo performativo» siguiendo el estudio de Isabel Herrera-Gonzalez
(2025) y lo entendemos como concepto paraguas que Nos permite reunir
aguellas practicas graficas que entienden el dibujo como espacio dialdgico
de cocreacion.

Siguiendo la propuesta de cartografia corporal de Laura Cruz-Ldépez y
Maria NUnez (2024), entendemos los cuerpos como espacios de reflexidon y
accidn critica, y planteamos una serie de experiencias artistico-educativas
para crear narrativas identitarias a partir de la corporeidad compartida.

Las experiencias artistico-educativas realizadas se enmarcan en nues-
tra investigaciéon doctoral titulada «Atravesar el espejo: las subjetividades
interseccionales adolescentes y las narrativas visuales de la cotidianidad
desde la indagacion poética», defendida en junio de 2025. Dichas acciones
se realizaron con alumnado de 3° de Educacion Secundaria Obligatoria
(ESO) del IES Villa de Mazo en la isla de La Palma (Canarias, Espafia) durante
el curso escolar 2023-2024. El contexto de intervencion se configurd a partir
de tres grupos diferenciados —3°A, 3°B y 3° DIVER (Programa de Diversifica-
cion Curricular)- que, en conjunto, estaban integrados por 26 estudiantes.

La distribuciéon por género se presentaba inicialmente equilibrada. Se
debe aclarar que para hacer la distincién entre géneros (y tratando de rom-
per con el esencialismo de categorizacion binaria) se les facilité una ficha de
presentacion donde debian indicar el género con el que se sintieran iden-
tificados/as y el pronombre que preferian para referirnos su persona. Pero
nadie incluyd un género o pronombre diferente al masculino o femenino.
Dentro de este total se encontraban seis estudiantes con diferencias en
cuanto a su origen y cultura de nacimiento (Venezuela, Chile, Colombia y
Cuba), el resto del alumnado era nacido y crecido en Canarias (y, en concreto,
en La Palma). Por ultimo, y en relacidn con las caracteristicas sociocultu-
rales del grupo que condicionaron los resultados también se contaba con
un estudiante trans, y variedad de alumnado con una orientacién sexual
distinta a la heterosexual. No habia alumnado NEAE.

3. Desarrollo: Las pieles como espacio grafico

La propuesta se divide en tres acciones diferenciadas que tratan de dibujar
las distintas pieles del alumnado, en linea con la obra «Las cinco pieles» de
Friedensreich Hundertwasser (1997, fig. 1). A diferencia de las cinco pieles
de Hundertwasser —la epidermis, la ropa, la casa, la identidad y la tierra—,
nosotras hablamos de tres pieles. La primera piel se corresponderia con
el yo interior, con los procesos de autoreconocimiento e individualidad, es
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decir, el origen de la identidad. La segunda piel abordaria el espectro so-
cio-cultural, los elementos diferenciadores y semejantes, el espacio territo-
rial. Y, por ultimo, la tercera piel representaria el encuentro con el otro, con
la colectividad y el sentido de identificaciéon y pertenencia.

| ECIDERIUS
7 CLOTHES

3 HOVSES

4 IDENTONY
5 pantd

tHe FVE SKINS

puT SIDE

Figura 1. Dibujo «Las cinco pieles» (Friedensreich Hundertwasser, 1997). https:/hun-
dertwasser.com/

31 Lapiel comoorigen: El caminarperformado
En la primera intervencién se configura la «primera piel» a partir de una ac-
cion performativa en la que el estudiantado debia representar graficamente
Su propio mapa de desigualdad. Inspirada en la performance el camino se
hace al andar (2009-2015) de Esther Ferrer, se propone un caminar per-
formado que permite visibilizar los movimientos y las jerarquias sociales
presentes en el grupo. En consonancia con Acevedo (2023), el concepto de
«caminar performado» se adopta desde una perspectiva experiencial orien-
tada a disolver la dicotomia sujeto-objeto en el contexto educativo, favore-
ciendo procesos de aprendizaje mas sensibles, inmersivos y corporeizados.

Siguiendo la teoria de la performatividad de Butler (2004), entendemos
gue la identidad no constituye una esencia previa al sujeto, sino que se
produce y actualiza mediante actos corporales reiterados que adquieren
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significado en contextos sociales especificos. Desde esta perspectiva, la
accidn de caminar no se limita a un desplazamiento fisico, sino que opera
como una practica performativa a través de la cual se hacen visibles las
posiciones que ocupan los cuerpos dentro de las relaciones de poder. La
aportacién de esta investigacion consiste en trasladar esta comprension
performativa al ambito del dibujo, utilizando el recorrido corporal como
generador de huellas graficas que permiten representar visualmente ex-
periencias de desigualdad. De este modo, el dibujo performativo funcio-
na como un dispositivo que materializa la relacién entre cuerpo, acciény
subjetividad, haciendo perceptibles procesos sociales que habitualmente
permanecen invisibilizados.

ance Palesting(jerlisalern ESty Ramalla)

T et E. AT 9 el i g e TR K . ¥ il " oy
Figura 2. Performance «El camino se hace al andar» (Esther Ferrer, 2009-2015). ht-

tps:/festherferrer.fries/performances/el-camino-se-hace-al-andar

De este modo, el alumnado es conducido a través de la dindmica del
juego ‘yo nunca’, desplazandose por el espacio del aula en funcién de las
experiencias vividas o sentimientos experimentados. Algunas de las consig-
nas planteadas fueron: no haber podido adquirir algo por falta de recursos
econdmicos, haber sentido miedo al caminar en soledad por la calle o haber
sido objeto de burlas por la forma de hablar, entre otras. A partir de estas
vivencias, el recorrido se materializa en trazos continuos y discontinuos que
permiten, por un lado, evidenciar cémo el espacio incide sobre los cuerpos
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Yy, por otro, identificar las posiciones que cada estudiante ocupa dentro del
aula. El resultado es una cartografia del andar que visibiliza trayectorias de
privilegio y opresion, asi como las distancias que se establecen entre unas
y otras.

Posteriormente, y en continuidad con esta experiencia, se propone el
andlisis de la suela del zapato como recurso para reflexionar en torno a la
identidad y los procesos de desigualdad. Se establece una analogia entre los
caminos recorridos por los zapatos, los restos o huellas acumuladas en sus
suelasy las capas identitarias que dejan rastro en cada sujeto. Siguiendo la
propuesta de Mesias-Lema (2019, 30-31), se plantean al alumnado diversas
cuestiones orientadoras:

o (Qué estd sucediendo en la suela de nuestros zapatos?
+ ;Qué ves que te hace pensar/decir eso?

o (COmo es vuestra suela? (Elementos, temas..)

¢ ;Qué mas puedes/podemos encontrar en la suela?

Este proceso, por una parte, se articula con la metodologia del VTS,
permitiendo distinguir entre quienes realizan una observacion atenta del
objeto y quienes elaboran respuestas basadas en la imaginacién. Por otra
parte, actUa como una estrategia de provocacion pedagdgica que busca
cuestionar las estructuras tradicionales de aproximacion al arte, promo-
viendo nuevas formas de posicionamiento del alumnado ante lo artistico.
El gesto de descalzarse y examinar un objeto cotidiano favorece su resig-
nificacién, otorgandole un valor estético y simbdlico que lo transforma en
obra artistica. Asimismo, mediante la técnica del frottage, se desarrolla
un ejercicio de calco y transferencia que posibilita el registro visual de la
huella personal.

No obstante, la experiencia no se limita a la observacion y produccion
grafica, sino que, a través de las preguntas formuladas, se invita al alum-
nado a reflexionar sobre la singularidad de su propia suela y los elementos
gue configuran la identidad de sus zapatos. Del andlisis de las narrativas
construidas en torno a estas huellas emergen cuatro grandes lineas tema-
ticas: aquellas vinculadas al recorrido y la nocién de acompafamiento; las
relacionadas con los afectos como dimensién relacional; las que remiten a
la historia personal como proceso de identificacion; y, finalmente, las que
se presentan vacias o desprovistas de significado explicito.

A este respecto, la experiencia desarrollada puede comprenderse en
dialogo con el planteamiento de Hundertwasser, retomado por Moctezu-
ma-Pérez y Gonzalez-Pérez (2025), como una aproximacioén progresiva a
las distintas capas que configuran la identidad del sujeto. La primera ac-
cion performativa, centrada en el caminar y en la construccién del mapa
de desigualdad, activa la conciencia de los procesos de autoreconomiento,
entendidos como el entramado de relaciones, jerarquias y condiciones que
atraviesan los cuerpos en el espacio compartido. Los recorridos trazados
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por el alumnado visibilizan como esta piel se construye desde experien-
cias diferenciadoras, situando al cuerpo como soporte de dichas marcas
sociales.

De manera complementaria, el trabajo con la suela del zapato opera
como una metafora de las huellas que se inscriben en la primera piel -la
epidermis-y, al mismo tiempo, en la piel identitaria, al recoger los rastros
de los caminos transitados, los afectos vividos y las historias personales.
La resignificacion del objeto cotidiano como obra artistica permite ma-
terializar estas capas, convirtiendo las huellas en narrativas visuales que
articulan experiencia, memoria y pertenencia.

a
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Figura 3. Trabajos de frottage realizado por el alumnado, 2024.
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3.2. La piel como territorio: La cartografiacorporal | ...
Desde |la pedagogia de con-tacto propuesta por Vidiella (2012), el conoci-
miento se construye a través de encuentros corporales, afectivos y materia-
les que situan el aprendizaje en una dimensién relacional. En este marco,
nuestro estudio explora cémo el dibujo puede actuar como mediador de
dichos encuentros, convirtiendo las intersecciones corporales en espacios
graficos de negociacién, reconocimiento y produccién de sentido comparti-
do. Las cartografias corporales desarrolladas por el alumnado no solo regis-
tran la presencia de los cuerpos, sino que evidencian los procesos mediante
los cuales las subjetividades se configuran en relaciéon con otras subjetivi-
dades. Asi, el dibujo se plantea como una herramienta pedagdgica capaz
de visibilizar las dindmicas de contacto que intervienen en la construccién
sociocultural de la identidad.

En la segunda intervencion se aborda la dimensidn sociocultural de la
identidad a través de la elaboracion grafica de huellas identitarias. Como
antecedente, se retoma una acciéon propia desarrollada durante el curso
2020-2021, orientada a la creacién de un mural colectivo en el suelo del
patio escolar —concebido como un espacio de encuentro con fuerte carga
identitaria— mediante el trazado de las sombras de cada estudiante. Inspi-
rada en el relato clasico de Peter Pan (Barrie 1911), esta propuesta utiliza la
sombra como metafora de una identidad en constante fuga, que, al igual
gue en la narracion literaria, se intenta retener para evitar su pérdida. Las
siluetas dibujadas con tiza se superponen, se entrelazan y dialogan entre si
en funcién de los lugares ocupados, generando una composicion colectiva
en la que las huellas corporales se relacionan unas con otras. No obstante,
junto a esta representacion efimera del cuerpo, el alumnado manifiesta una
busqueda de permanencia al inscribir su nombre sobre la silueta, gesto que
opera como marca de apropiaciéon y reconocimiento. Este doble registro
(sombra y nombre) posibilita reflexionar sobre la necesidad de afirmacion
identitaria y el deseo de ser recordadas.

A partir de esta experiencia previa, se propone la realizacion de cartogra-
fias corporales en gran formato, con el objetivo de construir siluetas super-
puestas que expresaran el contactoy la relacion entre los cuerpos. De este
modo, el alumnado desarrolla narrativas visuales que exploran las intersec-
ciones corporales como espacios de encuentro y construccién colectiva. El
proceso se articula en torno a una serie de preguntas: ;qué ocurre cuando
dos cuerpos se tocan?, ¢ hacia qué direcciones se desplazan?, ;qué tipo de
formas predominan, rectilineas o curvas?, ;responden a una misma légica
de organizaciéon? Esta forma de composicion grafica permite concebir el
cuerpo como un territorio atravesado por historias, un contenedor de ex-
periencias que no se limita a lo individual, sino que incorpora dimensiones
sociales y compartidas.

Del analisis de las cartografias se desprende que el alumnado recurre al
uso de simbolos (desde planteamientos visuales sencillos) para estructurar
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sus relatos personales. La diferenciacién cromatica de cada silueta funciona
como un recurso para distinguir las corporalidades y situar las vivencias
individuales a través de elecciones de color. Por su parte, las zonas de in-
tersecciéon entre cuerpos se configuran como espacios de didlogo donde se
buscan elementos comunes, en consonancia con una concepcion relacional
de la identidad. En contraste, los espacios no compartidos se presentan
como dmbitos abiertos en los que cada estudiante construye su historia
desde multiples perspectivas.

A -

Figura 4. Cartografias corporales realizadas por el alumnado, 2021-2024.

Estas practicas las interpretamos desde el enfoque de la segunda piel toma-
do de Hundertwasser, entendida como aquella que integra el entramado
sociocultural y el espacio territorial en el que se inscribe la experiencia del
sujeto. Las sombras superpuestas, las cartografias corporales y las huellas
graficas ponen de manifiesto cémo la identidad se construye en interacciéon
constante con otros cuerpos y con los espacios habitados. Los elementos
diferenciadores —como los colores, los simbolos y las narrativas individua-
les— conviven con aquellos que generan semejanza y conexiéon en las zonas
de encuentro. Asi, el cuerpo se configura como un territorio vivo donde
se cruzan historias personales y colectivas, evidenciando que la identidad
no es un fendmeno aislado, sino el resultado de relaciones socioculturales
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situadas. Desde esta perspectiva, la experiencia pedagdgica favorece una
comprensioén critica de como el contexto, el espacioy la convivencia influyen
en la construccién de las subjetividades.

3.3. La piel como encuentro: Lasiluetarelacional | ...
En didlogo con el pensamiento de Haraway (2016), entendemos la identidad
como un proceso relacional que emerge de redes de interdependencia y
coexistencia mas que de categorias fijas o esencialistas. Desde esta pers-
pectiva, nuestra propuesta trata de traducir estas formas de pensamiento
a una practica grafico-corpérea situada en el contexto educativo. La cons-
truccidn de una silueta colectiva permite visualizar materialmente cémo
las identidades se producen mediante procesos de superposicién, mezcla
y coexistencia, generando una imagen que no pertenece a ningdn sujeto
en particulary que, al mismo tiempo, contiene las huellas de todos ellos. El
dibujo performativo se configura asi como una herramienta para pensary
representar la colectividad desde una légica de interrelacién, donde la di-
ferencia no desaparece, sino que participa activamente en la construccion
de lo comun.

En la tercera accidn se propone la construccién de una silueta antro-
pomorfica colectiva compuesta por multiples capas corporales que se su-
perponen y entrelazan, configurando una figura hibrida que visibiliza la
pluralidad de pieles y experiencias presentes en el grupo. Esta composicion
no responde a un cuerpo individual reconocible, sino que se presenta como
una entidad comun, resultado de la acumulacién de trazos, formasy huellas
de todas las personas participantes. De este modo, la silueta se convierte
en una metéafora visual de la colectividad, donde cada corporalidad aporta
su marca sin diluirse por completo en el conjunto.

Este cuerpo multiple remite conceptualmente a la propuesta del «Chthu-
luceno» de Donna Haraway (2016), en tanto plantea una narrativa identitaria
relacional, dialégica y mestiza, alejada de visiones esencialistas del sujeto. La
figura resultante puede entenderse como un cuerpo-no lugar, carente de
una identidad fija o unitaria debido a la constante mezcla, superposiciény
coexistencia de multiples perspectivas. Se trata de un cuerpo mutante que
encarna lo colectivo como un proceso abierto, en transformacidn continua,
donde las diferencias no se eliminan, sino que se hacen visibles y conviven
en tensiéon productiva.
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Figura 5. Silueta colectiva realizada por el alumnado, 2024.

El proceso de creacién de esta silueta favorece la reflexion sobre el encuen-
tro con el otro como experiencia constitutiva de la identidad. Las capas
corporales no solo se yuxtaponen visualmente, sino que simbolizan las re-
laciones, los didlogos y los vinculos que se establecen entre las personas.
En este sentido, la acciéon refuerza la idea de pertenencia a un colectivo,
entendiendo la identidad como una construcciéon compartida que emerge
de la interaccién constante entre sujetos diversos.

Desde nuestro marco tedrico, esta experiencia puede situarse en la terce-
ra piel, concebida como espacio de encuentro social y comunitario, donde
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se articulan los sentimientos de identificaciéon, pertenencia y convivencia.
La silueta colectiva materializa esta piel como un contenedor simbdlico que
agrupa a los cuerpos sin homogeneizarlos, mostrando cémo la colectividad
se construye a partir de la diversidad de trayectorias, historias y afectos.
Asi, la tercera piel se manifiesta como una dimension relacional en la que
el sujeto se reconoce como parte de un entramado social mas amplio, en
didlogo permanente con los otros.

En conjunto, esta experiencia artistico-educativa permite comprender
la identidad desde una légica interdependiente y comunitaria, alejdndose
de concepciones individualistas para situarla en un proceso de construc-
cion compartida. Tal como sefialan Moctezuma-Pérez y Gonzalez-Pérez
(2025), las pieles operan como espacios de interaccion entre el individuo y
su entorno, lo que favorece una comprensién encarnada de las pieles como
dimensiones interrelacionadas y en constante transformacion.

4. Conclusiones: El dibujo como posibilidad

El presente estudio ha permitido evidenciar el potencial del dibujo per-
formativo como herramienta de investigacion educativa y como practica
pedagdgica capaz de activar procesos de reflexidn critica, corporal y relacio-
nal. Al desplazar el soporte tradicional del papel hacia el cuerpo concebido
como territorio grafico, se ha favorecido una comprensién del dibujo no
solo como medio representacional, sino como experiencia de subjetivacion,
produccidn de conocimiento y construccion identitaria situada.

La primera accioén, centrada en la piel identitaria a través del caminar per-
formadoy la exploraciéon de las huellas, posibilité al alumnado aproximarse
a las desigualdades sociales desde una vivencia encarnada. Los recorridos
corporalesy las marcas registradas en las suelas de los zapatos evidenciaron
cémo las jerarquias sociales se inscriben en los cuerpos y en los espacios
gue se habitan, promoviendo una toma de conciencia sobre los privilegios,
las opresiones y las experiencias afectivas que atraviesan la vida cotidiana.
De este modo, el cuerpo se configuré como soporte de memoria y como
archivo sensible de las trayectorias personales.

La segunda experiencia, vinculada a la piel sociocultural mediante las
cartografias corporales y las huellas identitarias, permitié profundizar en
la dimension relacional de la identidad. Las siluetas superpuestas y las in-
tersecciones graficas funcionaron como metaforas visuales del encuentro
entre cuerpos, territorios y narrativas diversas, visibilizando tanto los ele-
mentos diferenciadores como los aspectos compartidos. Estas practicas
favorecieron una comprensién del cuerpo como territorio atravesado por
historias individuales y colectivas, en constante interaccién con el contexto
social y espacial, reforzando una lectura critica de la identidad como cons-
truccioén situada y dindmica.
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Por su parte, la tercera accién, materializada en la silueta antropomérfica
colectiva, consolidd una vision comunitaria de la identidad. El cuerpo hibri-
do resultante simbolizé la coexistencia de multiples perspectivas, huellas
y experiencias, poniendo de manifiesto que las diferencias no se diluyen
en lo colectivo, sino que permanecen visibles y en relacidn. Esta propuesta,
en didlogo con el pensamiento de Haraway, permitié concebir la identidad
como un proceso abierto, mestizo y en permanente devenir, donde la per-
tenencia emerge de la interaccién constante entre sujetos diversos.

En consonancia con la propuesta de las pieles de Hundertwasser, las tres
acciones desarrolladas evidencian cémo la identidad se configura a través
de capas interrelacionadas que articulan lo individual, lo sociocultural y lo
colectivo. Lejos de entenderse como envolturas estaticas, estas pieles se
revelan como espacios de intra-accidn donde cuerpos, materiales, espacios
y relaciones sociales se constituyen mutuamente. Desde esta perspectiva,
la intra-accion no remite a la relacion entre entidades previamente defini-
das, sino a procesos en los que subjetividades, experiencias y producciones
graficas emergen de manera relacional. En las experiencias desarrolladas,
los significados no residen Unicamente en las personas participantes ni
en las imagenes producidas, sino que se generan en el encuentro entre
desplazamientos corporales, practicas de dibujo, contextos educativos y
dindmicas colectivas.

Este planteamiento permite comprender con mayor precision el didlo-
go entre performatividad, corporeidad y dibujo performativo que articu-
la el estudio. La performatividad se manifiesta en las acciones corporales
mediante las cuales el alumnado produce y negocia significados sobre si
mismo y sobre su entorno; la corporeidad constituye la dimensién material
y experiencial desde la que dichos procesos se desarrollan; y el dibujo per-
formativo actla como un dispositivo capaz de registrar, traducir y expandir
estas experiencias en forma de narrativas visuales. Asi, el dibujo deja de
ocupar una funcién meramente representacional para convertirse en una
practica generadora de conocimiento, capaz de materializar procesos de
subjetivacién y de hacer visibles relaciones, afectos y estructuras que atra-
viesan la experiencia educativa.

Los resultados obtenidos también permiten diferenciar tres modos com-
plementarios de comprender el cuerpo dentro de la investigacion. En pri-
mer lugar, el cuerpo como soporte aparece como superficie de inscripcion
donde quedan registradas huellas, recorridos y marcas graficas. En segundo
lugar, el cuerpo como territorio se entiende como un espacio atravesado por
memorias, afectos, relaciones y condicionantes socioculturales que partici-
pan en la construcciéon de la identidad. Finalmente, el cuerpo como agen-
te reconoce su capacidad para intervenir activamente en los procesos de
creacion, aprendizaje y transformacién, actuando en relacién constante con
otros cuerpos, materiales y contextos. Estas tres dimensiones se entrelazan
a lo largo de las experiencias analizadas y permiten comprender el cuerpo
como una realidad dindmica, situada y relacional.
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Por ultimo, esta investigacion abre nuevas posibilidades para el desa-
rrollo de futuras lineas de trabajo. Resultaria pertinente profundizar en el
potencial del dibujo performativo como metodologia de investigacion edu-
cativa en diferentes contextos y niveles formativos, asi como explorar su
aplicacion en proyectos vinculados a la diversidad, la inclusiéon y las identi-
dades interseccionales. Del mismo modo, futuras investigaciones podrian
ampliar el enfoque relacional aqui planteado incorporando de forma mas
explicita la participacién de agentes no humanos, materiales y entornos
especificos, con el objetivo de seguir analizando los procesos de intra-acciéon
gue intervienen en la construccion contemporanea de las subjetividades.

En definitiva, los resultados de esta investigacion ponen de relieve las
posibilidades del dibujo como practica expandida que integra corporeidad,
experiencia y pensamiento critico en los procesos educativos. El dibujo per-
formativo se presenta asi como una via para repensar la ensefianza artistica
desde enfoques sensibles, participativos y relacionales, capaces de implicar
al alumnado en la construccién de narrativas identitarias propias y com-
partidas. Esta perspectiva abre nuevos caminos para la educacion artistica
contemporanea, al situar el cuerpo como territorio de creacién, reflexién
y encuentro, y al promover una pedagogia que reconoce la experiencia
encarnada como eje fundamental del aprendizaje.
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